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... Un autre homme dans un autre pays s ap-
pliquait a retrouver dans un langage différent les
rythmes et les métaphores. Et cette transformation
supposait un travail prodigieux qu'aucune raison
ne pouvait justifier. C'était comme si quelqu'un,

ayant découvert un chéne qui poussait dans une
terre particuliere et projetait son ombre unique
sur le sol vert et marron, avait entrepris d'ériger
dans son propre jardin une machinerie complexe...

mais cet amas de pieces, par une suite de com-
binaisons ingénieuses, par |'utilisation de pro-
jecteurs, de ventilateurs, devrait projeter une fois
rassembl é une ombre exactement semblable a celle
del'Arbre.

VLADIMIR NABOKOV,
Brisure a senestre.
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LES ALLOCUTIONS D'OUVERTURE

Comme chague annAe depuis leur crAation en 1984, les Assises
de la Traduction littAraire furent inaugurAes par le maire
d'Arles, par le directeur du Livre et de la Lecture, et par
I'association ATLAS reprAsentAe par sa prAsidente.
_ Le maire d'Arles, Jean-Pierre Camoin, fAlicita Atlas d'avoir su
Aviter le redoutable Acueil de la banalitA et souligna que
I'impact et 'audience des Assises, annAe apras anne, allaient
au contraire en s‘amplifiant. Il dit "qu'il n'existe pas de littAra-
ture sans mappemonde” et que, dans ce contexte universel,
I'Europe du livre est confrontAe G un vAritable dAfi, oubliAe
qu'elle a AtA par le TraitA de Rome qui s'est limitA C poser
le principe de la libre circulation des marchandises et des
hommes, occultant curieusement I'Achange des pensAes et des
idAes. Cette prise de conscience, ajouta-t-il, s'est maintenant
opArAe et il est urgent que I'Europe se dote diinstitutions et de
structures communes visant ¢ combler ce vide prijudiciable.
C'est dans cette perspective qu'apparait I'importance d'un es-
pace europAen comme I'Espace Van Gogh, d'autant plus qu'il
y va du dAveloppement d'un secteur Aconomique ¢ part entiare.
La ville d'Arles, depuis quatre ans, concourt ¢ cet effort
grace ¢ une ambitieuse politique de promotion du livre et de
la lecture publique et de rAhabilitation d'un patrimoine archio-
logique et architectural d'une immense richesse, patrimoine
que depuis trop longtemps on se contentait de contempler,
rApertorier et classer. Le maire cite alors cette formule visionnai-
re de John Nesbitt, auteur de Megatrends, qu'il a entendue
Ottawa 04 Atait organisie rAcemment la premiare ConfArence
des Capitales du Monde et 0 lui-mame reprisentait la FAdAra-
tion mondiale des villes jumelAes : "Dans quelques annAes, les
villes les plus belles ne seront pas les plus grandes mais les
plus intelligentes.”" En restaurant la ville, en y implantant des
activitAs culturelles, les autoritAs responsables contribuent ¢
son renouveau et font, ensemble, "ceuvre d'intelligence™. Cette
option s'exprime dans ce qui deviendra I'Espace Van Gogh,
projet actuellement en chantier. Si ces travaux n'avaient pas AtA
entrepris, I'ancien Hatel-Dieu 04 a sAjournA Van Gogh allait droit
¢ I'abandon, donc ¢ une disparition quasi certaine. C'est huit
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mille matres carrAs de plancher, en plein cceur de la ville, qui
se perdaient. "Qui d'autre, demande le maire, qu‘une collecti-
VitA locale, pouvait bien avoir vocation ¢ entreprendre la
rAhabilitation des magnifiques batiments composant cet
ensemble 2"

Le pari a AtA fait que I'Espace Van Gogh deviendra le "centre
serveur du renouveau d'Arles”. Le livre et la lecture en consti-
tueront un pale essentiel. Outre la mAdiathaque, il abritera le
Collage international des Traducteurs littAraires et le jeune
Centre universitaire d'Arles. Est projetA Agalement un Institut
rAgional du Livre. La conception d'un tel programme
d'investissements est fondAe sur une rAalitA contemporaine
"Point de dAveloppement Aconomique sans formation, point
d'implantation d'entreprises dans un dAsert culturel.”

Le maire termine son allocution en renouvelant ses souhaits
de bienvenue C l'assistance et en formant le vceeu que ces
Quatriames Assises permettent de conforter la dimension
internationale de la noble profession de traducteur.

La prAsidente d'ATLAS, Anne Wade Minkowski, prend la
parole pour accueillir tous ceux prisents, au nom du Conseil
d'administration, en souhaitant que ces trois journAes soient
riches d'enseignement, d' amitiA et d'espoir. Espoir, lui semble-
t-il, reprAsentA par I'image figurant sur I'affiche des Assises 87 :
un Ather imprAcis aux nuages changeants, une toute petite
mappemonde, des piles de livres en vrac dont les ombres
veillent comme de hautes tours, et un livre, un seul, qui s'est
dAtachA du lot et s'envole entrouvert dans la nuit vers on ne
sait quel destin.

Elle voudrait placer ces Assises sous le signe non pas de la
seule traduction, mais sous celui, plus vaste, du livre. Le livre
auquel elle pense n'est pas le livre-objet dont s occupent les
proches voisins ATLAS qui garent les nouveaux “ateliers du
livre", ni le livre-texte, le livre-Acriture, sujet qu'abordera Roger
Munier dans sa communication d'ouverture. C'est le livre en
tant qu'abstraction : livre symbole et vecteur de culture.

On a beaucoup parlA, ces derniares annAes, du statut du
traducteur du point de vue professionnel, c'est-C-dire de ses
conditions de travail, de sa couverture sociale, bref, de ses
relations avec les Aditeurs et avec les pouvoirs publics. On a
parlA aussi de son statut social < reconnaissance de son
existence, de ses droits moraux, donc de ses relations avec la
presse, avec les institutions, avec le public. Et il est certain que
si les choses se sont quelque peu amAliorAes sur ces deux
plans, c'est bien C I'action menAe par des associations telles
que I'ATLF et ATLAS qu'on le doit. On a moins parlA, par contre,
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du statut culturel des traducteurs, et cela s'explique peut-atre
par le fait que les deux premiers statuts dApendent de ce que
I'on peut, de ce que I'on doit obtenir de la part des autres,
alors que le statut culturel ne dApend que de soi. Trop souvent
les traducteurs prennent des positions frileuses de repli, disant :
"Moi, je ne suis que traducteur", et se dAnient toute compA-
tence pour rAdiger un article, Acrire une priface, participer G
une table ronde, en un mot promouvoir la traduction. Or, qui
mieux qu'un traducteur est apte, non pas C juger mais ¢ jauger
une ceuvre traduite ? Ce qui ne signifie pas qu'il ne faille tenir
compte de I'opinion des critiques littAraires qui ont un autre
rale : celui d'apporter un regard objectif sur ces littAratures que
parfois les traducteurs ont perdu. Et que dire de la dAcouverte,
de I'introduction de littAratures venues d'ailleurs, encore in-
connues chez nous ? Et lorsqu'il s'agit de parler de I'humus de
civilisation, du terreau sur lequel un texte a poussA, ou de
IapprAciation d'une Acriture, qui mieux qu'un traducteur saura
s'exprimer ? Il est grand temps que les traducteurs se consi-
déarent, et soient par consAquent considArAs, comme des

spAC|aI|stes C la fois de la littArature qu'ils traduisent et de
I'Acriture de Ia langue dans laquelle ils traduisent, et non plus
comme de simples truchements, mot qui renvoie justement ¢
la traduction sous son aspect le plus primaire, le tourjman (ou
turjumiin) Atant avant tout un accompagnateur, un intermA-
diaire, indispensable certes, mais pas un crAateur.

Ce programme n'est pas facile  rAaliser. La traduction se
dAroule la plupart du temps dans des conditions ardues : tra-
vail exAcutA chez soi ¢ d'od problames de concentration,
surtout pour les femmes ; manque de matAriel approprid, en raison
du coét qu'il reprAsepte solitude, ce qui pour les uns est un
avantage mais pése pAniblement sur d'autres. Et c'est IC que le
maire d'Arles et le directeur du Livre et de la Lecture ont fait
aux traducteurs un cadeau somptueux. Somptueux, car s'il
nAcessite des investissements de fonds considArables ¢ cet
aspect des choses n'est pas ¢ nAgliger < il est somptueux
Agalement en tant que soutien moral. Sur ces aides sont ve-
nues se greffer celles d'autres instances : les pouvoirs locaux et
rAgionaux, le ministare des Affaires Atrangares et, tout ricem-
ment, la Commission des communautAs europAennes, prA-
sidAe par M. Jacques Delors, qui a allouA ¢ ATLAS une somme
importante pour crAer des bourses de sAjour destinAes aux
traducteurs littAraires des pays membres. La chance est mainte-
nant offerte ¢ la communautA des traducteurs de "passer  la
vitesse supArieure", avec ces deux instruments que sont les
Assises annuelles et le Collage international des traducteurs
littAraires, le CITL, qui bientat deviendra un instrument plus
perfectionnA encore, lorsqu'il sera transfArA de la rue de la
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Calade G I'Espace Van Gogh. Cette chance, dit la prisidente, ne
la manguons pas.

Elle termine en saluant deux personnes, parmi les traduc-
teurs. La premiare est Laure Bataillon, prAsidente d’honneur
d'ATLAS, qui a AtA I'Atincelle initiale de ce grand mouvement de
reconnaissance de la traduction qui marguera, sans aucun
doute, la littArature en cette fin du Xx® siacle. L'autre est
Fran/-\mse Campo-Timal ¢ qui le Conseil d'ATLAS a confi, un
an plus tat, la téche de mettre le Collage en route. Elle donnera
elle-mame de plus amples dAtails G ce sujet, au cours de
I'inauguration officielle du Collage, qui fonctionne dAjC, non
officiellement mais fort heureusement, depuis plusieurs mois.
A toutes deux, Laure et FranAoise, les traducteurs prAsents
disent, tras 5|mplement merci !

Le directeur du Livre et de la Lecture, prisident du Centre
national des Lettres, Jean Gattegno, (traducteur aussi, ne
I'oublions pas !) Avoque un passA encore assez rAcent,
puisqu'il remonte ¢ cing ans. C'est ¢ I'automne 1983 que se
rAunissaient, chez Hubert Nyssen, Laure Bataillon et quelques
traducteurs, Hubert Nyssen et Jean-Pierre Camoin, pour
rAflAchir G la possibilitA d' organlser dans la ville d'Arles des
"Assises de la Traduction littAraire". Et c'est I'annAe suivante,
en 1984, que le projet prenait corps.

Que de chemin parcouru depuis ! Jean Gattegno souligne
un des choix les plus ambitieux d'ATLAS : faire travailler des
traducteurs franAais et des traducteurs du franAais en mame
temps. 1l se fAlicite de voir de plus en plus souvent satisfaite
une des revendications les plus fondamentales, les plus
anciennes, des organisations de traducteurs : le nom du tra-
ducteur citA, son travail commentA. Bien que I'on soit encore
loin du compte de ce que I'on est en droit d'espArer, il est
indAniable que des progras ont AtA effectuAs ces derniares
annAes tant dans la presse Acrite que dans la presse parlAe. De
mdame, on peut constater que le nombre de traductions
publiAes en France chague annAe est en augmentation cons-
tante, ce qui modifie la situation dans laquelle se trouvaient les
reprisentants de la culture franAaise lorsque, allant ¢ IAtranger
on leur reprochait le dAsAqulllbre entre la quantitA de tra-
ductions C partir de la littArature franAaise et la quantltA de
traductions vers la littArature franAaise, das l'instant qu'on
sortait du domaine anglo-saxon. Et le directeur du Livre fait
remarquer que ce qui, au dAbut des annAes quatre-vingt, Atait

"la folie isolAe d'Elmar Tophoven C Straelen™, est devenu
progressivement un objectif ¢ prendre en compte au niveau le
plus sArieux et le plus inattendu qui soit, c'est-C-dire la
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Commission des CommunautAs europAennes. Et ceci autour
d'une initiative comme celle d'Arles, autour de I'action d'ATLAS !
Car pour une tentative comme la crAation par la Commission
d'un Fonds europAen de la Traduction, proposition franAaise,
maintes fois rApAtAe, il faut "un point d'appui, un point
d'insertion”, comme il faut aussi le soutien des administrations.
A cette occasion Jean Gattegno dit qu'il se rAjouit de ce que le
ministare des Affaires Atrangares, comme I'a rappelA la
prisidente, se soit G son tour lancA dans ce soutien.

Il se joint C la prisidente aussi pour rappeler qu'il y a encore
des langues qui sont trop peu connues pour que leurs littAra-
tures nous soient familiares, méme au sein de la CommunautA
europAenne, sans sous-estimer I'effort que, toujours en Arles,
Actes Sud rAalise chague annAe. Du catA du ministare de la
Culture, le Centre national des Lettres et la Direction du Livre,
avec leurs opArations "Belles Etrangares”, essaient de rattraper
le retard. Puis il Avoque les littAratures extra-europAennes,
extra-occidentales, que Nnous ne connaissons pas, et les littAra-
tures qui ne sont pas "blanches”. Les objectifs sont si nombreux
qQU'ATLAS et le ministare peuvent en proposer pour des annAes,
sinon des dAcennies. Et le directeur du Livre encourage ATLAS
C avoir des objectifs ambitieux dans le domaine culturel, ¢ ne
pas se reposer sur des institutions administratives, pour penser
G sa place. "A votre place, dit-il, vous atres wremplaAabIes

Une redAfinition des buts et fonctions d'’ATLAS par rapport ¢
ceux de I'ATLF est alors proposAe. Jean Gattegno rappelle que
tous, nous sommes issus de I'ATLF, mais qu'avec le dApart de
Laure Bataillon de la prisidence de ces deux associations, les
contours de chacune se dessinent plus nettement. ATLAS, dit-il,
a deux missions essentielles qui sont la gestion et I'animation
du Collage (le CITL), et I'organisation des Assises. Et il ajoute :
“Votre prAsidente sait qu'au fond de moi je souhaite que ces
deux missions se rejoignent et se confondent, et que les Assises
soient organisées G partir du Collage et G partir d'Arles." L'ATLF,
organisation de dAfense et de promotion des traducteurs, a
une mission tout ¢ fait distincte.

La fin de cette allocution consistera en un hommage aux
mames deux personnes qui viennent d'atre citAes. Laure Ba-
taillon d'abord, dont il faut dire combien tous, ATLF et ATLAS
confondus, nous lui sommes redevables, pour ses intuitions et
pour I'acharnement indispensable, coéteux, fatigant, qu'elle a
dAponA afin que ce que nous vivons depuis quatre ans puisse
voir le jour. On ne rApatera jamais assez combien, sans cesser
pour autant de traduire, Laure Bataillon a investi dans cette
entreprise. Nous devons beaucoup Agalement ¢ FranAoise
Campo-Timal. Sans sa dAcision d'aller ¢ Arles, alors que le
Collage n'existait pas, I'inauguration de ce soir aurait AtA
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impossible. Le maire d'Arles et les services municipaux, ainsi
que Jean-Jacques Boin, connaissent le caractare indispensable,
rAtrospectivement, de 'action qu'elle a menAe.

Le Conseil d'administration d'ATLAS aura bientat ¢ recruter
un nouveau directeur, ou directrice, pour le Collage. Quelle
chance, et quel dAfi aussi, pour la personne qui aura cette
responsabilitA ! Quelle qu'elle soit, Jean Gattegno assure que le
soutien de la direction du Livre et de la Lecture et du Centre
national des Lettres lui restera acquis et, ¢ travers elle, ¢ toute
I'association.

A W. M.



INAUGURATION DU COLLEGE
DES TRADUCTEURS LITTNRAIRES

C'est en prAsence de plus de trois cents personnes, traduc-
teurs, Aditeurs, Acrivains, habitants d'Arles et de la rAglon un
peu C I'Atroit dans le tras bel hatel partlculler qui l'abrite ¢
I'heure actuelle au 18, rue de la Calade, qu'a AtA officiellement
inaugurA le Collage international des Traducteurs littAraires
(CITL), en attendant sa migration vers I'Espace Van Gogh.

Cette chaleureuse manifestation a AtA I'occasion de cAlAbrer
I'aboutissement de trois annAes d'Alaboration et de mise en
place d'un projet qui a pu prendre corps grace ¢ la bienveillance
de toutes les instances, nationales, municipales et rAgionales,
aux efforts de tous les membres passAs et prisents du Conseil
d'ATLAS, aux avis AclairAs de M. Elmar Tophoven, fondateur de
la premiéare structure europAenne de ce genre G Straelen, et
enfin et tout particulidrement au dynamisme de la premlare
directrice du Collage, FranAoise Campo-Timal. Celle-ci a
exprimA en quelques paroles son Amotion, son regret de ne
pas poursuivre une tache aussi exaltante, mais ¢ et quel
traducteur ne la comprendrait ¢ la traduction est pour elle une
passion qui souffre difficilement le partage...

C.M.






LE TEXTE TRADUIT, UNE CCRITURE SECONDE

FRANAOIS XAVIER JAUJARD

Merci, chers amis, d'atre venus si nombreux. Accueillir Roger
Munier est une joie. Nous nous Ations toujours dit : les Assises
se poursuivant, peut- -atre un jour aurons-nous la chance que
Roger Munier V|enne nous voir. Certains Acrivains sont tras
prodigues d'eux-mames et d'autres se tiennent nAcessairement
dans un retrait, une rAserve qui sans doute leur sont imposAs
par les temps actuels, si indiffArents aux paroles les plus vraies.
Roger Munier est de ceux-ci. Quelqu'un qui est dans Ia marge,

qui s'est tenu dans le secret et, de ce fait, au cceur mame des

choses. Prifakant un des plus beaux livres de Munier, L'Instant
(Gallimard), Jean Sulivan soulignait qu'¢ ses yeux les hommes
qui livrent une parole aujourd'hui sont des hommes qui
viennent de la solitude, du dAsert, de la nuit. La solitude, bien
ser ¢ qui est toujours le lot de I'Acrlvaln et aussi celui du
traducteur, nous l'avons AvoquAe ici mame souvent. Le dAsert
< celui de I'Acrivain dans sa crAation propre, mais aussi celui
du traducteur s'affrontant, se colletant C une ceuvre qui le

somme, avec laquelle il a un dlalogue dAcisif, capital ¢ capital
au sens qu'il risque deux tates, la tate de l'auteur et la sienne.

La nuit ¢ parce que, tras souvent, les ceuvres que Roger

Munier a Acrites comme celles qu'il a traduites vivent dans une
espace de grand fond, une nuit AtoilAe pour Octavio Paz,

combien plus opaque dans le cas de Heidegger, mais toujours
une nuit primordiale qu'il n'a cessA d'interroger.

Jajoute qu'il y a aussi pour lui (c'est un peu personnel ;
apras tout pourquoi pas ?) la nuit de la maladie. Munier a AtA
souvent isolA du monde par des Atats dont il ne fait pas
mystare puisqu'il a publiA ricemment une Lettre E personne
sur la maladie (Le Nyctalope), un texte aussi bref qu ‘extraor-
dinaire. Son rapport avec la maladie, sa difficultA G s'inventer
une santA, ont fait fructifier son gAnle un peu comme Joe
Bousquet pour qui maladie et immobilitA ont AtA une sorte de
chance et peut-atre le germe de toute son ceuvre.

Roger Munier n'est pas un Acrivain "professionnel”, n'est
pas un traducteur "professionnel” ; longtemps ¢ c'est dit dans
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une note biographique rAdigAe par lui-mame ¢ la fin de Terre
sainte (Arfuyen) < il a travaillA dans l'industrie, une activitA
tout ¢ fait autre, "en menant paralldlement une ceuvre de
riflexion s'inscrivant dans la tradition heideggerienne et
schelllnglenne ainsi que dans celle des mystiques rhAnans" ; il
ajoutait atre "Agalement soucieux d'un rapprochement qui ne
soit pas syncrAtisme avec les grands courants de la penshe
extrame-orientale". C'est dans cette perspective qu'il dirige
depuis plusieurs annAes aux Editions Fayard la collection
"L'espace intArieur", qui a pris le relais de la collection
"Documents spirituels™ crAAe par Jacques Masuli. )

S'il n'est pas un traducteur professionnel, il a consacrA ¢ ce
travail une grande partie de son temps ¢ la derniare ceuvre de
Paz le prouve par ses dimensions mames. De Heidegger, dont
il fut le disciple et I'ami das les annAes cinquante, il a d'abord
traduit la cAlabre Lettre sur I'humanisme, reprise dans le
volume Questions 111 (Gallimard) ; il aAgaIement donnA le
Retour au fondement de la ml\taphquue repris dans Questions II
(Gallimard) ; et il a retraduit pour le "Nouveau commerce"
Qu'est-ce que la mAtaphysique ? qui avait AtA traduit dans
"Commerce" par Henry Corbin avant la guerre. C'est un point
d'importance : chaque annAe, nous sommes tentAs de parler
de nouvelles traductions, de retraduction. Pourquoi lui a-t-il
fallu retraduire ce texte cinquante ans apras, alors que I'on
disposait de la version de Corbin, c'est toute la question.

Il a Agalement traduit la huitidme des Elgies de Duino ; ces
poames, I'achavement de I'ceuvre de Rilke, ont AtA tradwts un
certain nombre de fois, par Jean- FranAms Angelloz par Armel
Guerne, par Lorand Gaspar : mame processus. 1l a Agalement
retraduit I' Essai sur I'art des marionnettes de Kleist. Un autre
de ses auteurs de pridilection est Octavio Paz, dont il a traduit
trois vAritables sommes critiques, L'Arc et la Lyre (Gallimard),
Courant alternatif (Gallimard) et tout rAcemment un ouvrage
auquel Paz songeait depuis I'adolescence, son grand essai sur
sceur Juana Inas de la Cruz (Gallimard) dont on va dAcouvrir
sous peu les Acrits en France, dans des traductions de Jacques
Roubaud, Florence Delay et FridAric Magne : Le Divin Narcisse
(Gallimard), PoEmes d'amour et de discrAtion (La DAlirante). Je
ne voudrais pas omettre d'Avoquer vos traductions d'Angelus
Silesius (Denoél), du Halku (Fayard), librement repris au livre
de Blyth et prifacA par Yves Bonnefoy, I intAgrale des Voix
d'Antonio Porchia (Fayard), prifacAe par Borges et Polsie
verticale de Roberto Juarroz (Fayard), dans cette mame collec-
tion o0& vous faites voisiner, sans vaine distinction de genre,
textes d'ordre spirituel et textes de poAsie.

Ecrivain, Roger Munier commence de publier en 1963, la qua-
rantaine venue : c'est Contre I'image (Gallimard), essai prAmonitoire,
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plus actuel que jamais en cette époque de délire télévisuel et
"médiatique” ; suivirent d'autrestitres, Le Seul (Tchou) préfacé par
René Char, L'Instant (Gallimard), Terre sainte (Arfuyen) et enfin
ses deux plusgrandslivres: Le Moins du monde(Gallimard) et Le
Visiteur qui jamais ne vient (L ettres vives). De ces notes, axiomes
et approximations, d'une si vivante richesse, ne peut-on choisir ici
quelques-uns parmi d'autres également possibles et, ce qu'ils nous
disaient delavie et de lamort, I'appliquer, par un |éger détourne-
ment de sens, al'acte d'écrire, et peut-étre aussi bien al'acte de
traduire ? Méme quand il parle d'autre chose, le traducteur en lui
veille et n'est jamais absent. Et tout ce qu'il dit 1&, nous I'avons
éprouveé comme traducteurs et nous pouvons |'appliquer a cette
expérience singuliére

"Le sens n'est que pelliculaire, comme I'écorce terrestre. |l
n'est pas toujours sdr.

Etil y aparfois des tremblements de sens.”

"C'est en deca,

non toujours plus avant,

qu'il faut chercher.

Dans ce qui sest perdu.”

"Ce qui vient aux mots,

accepte de venir aux mots,

se perd ajamais

dansles mots."

"Celui qui trouve est sur lavoie. Pour avoir trouvé. Non par
cequ'il atrouvé."

Roger Munier privilégie toujours le cheminement, et le
traducteur est toujours seul a connaitre le sien, al'inventer.

"L'homme sécréte le sens, comme |'araignée satoile. Mais
cesensn'est pas plusleréel quelatoiledaraignée n'est lelieu
ou ellesetend. Et lalumiére qui latraverse, s elle lafait briller
parfois, ladonne pour ce qu'elle est : toile et réseau.

Lalumiére qui latraverse, et qui serait le sens.”

Treés souvent, quand vous parlez du "monde", Roger
Munier, je suis tenté de remplacer par le "texte" — le monde en
tant que texte et, pourquoi pas, le texte auquel, traducteurs,
vous et hous sommes affrontés...

ROGER MUNIER

Le monde est un texte et un seul texte.

FRANCOIS XAVIER JAUJARD

Ains dans les fragments qui suivent :

"1l y ace que le monde "veut dire", mais ne dit pas. Ce qu'il
ne dit sans doute pas et que nous disons pour lui, comme a sa
place. Ce qu'il dit peut-étre enfin et que nous ne savons pas."
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"Cela que tous cherchent est quelque part. Tapi, fuyant ou
AgarA, peut-atre traquA mais quelque part.

Le sentiment qu'on en a ne peut tromper, qui est double : C
la fois qu'on ne saurait I'atteindre et qu'il est quelque part.”

"Si le monde Atait pleinement intelligible, transparent, ¢
dAcouvert, toute chose disant son nom, tout sens Atant per-
ceptible et sans Aquivoque, est-ce qu'un tel monde serait
supportable ? Est-ce qu'il n'engendrerait pas une sorte de
folie ?

Le silence du sens est aussi un repos."

Remplacez partout le “monde™ par le "texte" !

Intuition Atrange, si I'on pense ¢ la traduction, d'un texte
qu'il s'agirait presque de surprendre en dehors de toute mA-
moire, de tout passA :

"La chose qu'on regarde sans distance, presque sans regard,
revient ¢ soi, se comble, on dirait s'anime, rampe sourdement
comme dans un autre espace."

"L'homme fait du sens. C'est un sens, mais un sens qu'il fait.
Le sens, s'il existe, est-il ailleurs que dans ce qui le pousse ¢
faire ainsi du sens ? Il n'est qu'une volontA de sens, ¢ tous les
sens ouverte, par aucun Apuisfe.

Ce qui rend un sens proche du sens en attente est ce qui
s'accorde au mieux G la volontA de sens, la satisfait comme
volontA. Certains presque la taisent, en la comblant.”

Quelques axiomes rAsonnent de fahon vAritablement dra-
matique pour le traducteur qui s'y retrouve .

"Tu dAranges en comprenant peut-atre mame que tu
altares, ce que tu comprends.”

"Moments de grace o les choses soudain se dAlient,
s'expliquent I'une par l'autre, prennent sens l'une par l'autre.
Non sans doute en soi, mais bien l'une par l'autre.”

Et ceci qui peut atre appliquA au texte antArieur C la tra-
duction : "La suite d'aujourd'hui, c'est hier, non demain.”

Autrement dit, I'avenir de la traduction, c'est le texte original.

Et le prAsent du traducteur ?

"Nous ne sommes que paroles, mais nous-mames, quelque
chose nous tait."

Le traducteur a si souvent I'impression gu'il est tu par le
texte qu'il traduit... )

Enfin, voici une devise possible pour nous tous rassemblAs ici ;

"Bien dire, justement dire, est un geste de I'dme."

Bien dire ¢ et justement traduire.

ROGER MUNIER

Vous m'avez fait beaucoup d'Aloges... Vous m'avez remerciA
avec trop de gAnAr03|tA parce que vous ates un ami. Il est vrai
que vous m'avez tirA de ma retraite, mais j'y ai consenti avec

24



plaisir, car je me sens l'un des vatres. Jai fait autant de traduc-
tions qu'une grande partie, peut- atre mame la plus grande
partie d'entre vous. Je vais donc essayer d'Achanger avec vous
des propos de mAtier, mais ce que j'ai ¢ vous dire est issu du
mame monde intArieur que celui que vient d'explorer si
ghnAreusement ¢ trop gAnAreusement, je le rApate < FranAois
Xavier Jaujard. Je vous propose donc de mAditer ensemble sur
cet acte de traduire qui nous est commun, afin peut-atre de
nous conforter ensemble. )

Si la traduction est bien une science, impliquant compA-
tence et savoir, ma conviction, apras une expArience de plus
de trente annAes, est qu'elle est finalement, sinon d'abord, un
art ¢ et il faut aIIerJusqu au bout de l'idAe.

Je parle, bien sér, de la traduction littAraire, soit du transfert
dans une autre langue de ce qui peut, de ce qui doit, on va le
voir, atre considArA comme un texte. Cela peut restreindre la
portAe de mon propos, et je I'accepte d'emblAg, car tout, hAlas,
n'est pas littAraire, n'est pas texte. Mais ce resserrement mame
peut nous conduire vers un centre, nous aider au moins ¢
porter sur I'acte de traduire une interrogation quelque peu
nouvelle.

Mais d'abord, qu ‘est-ce qu'un texte ? La pratique de I'Acriture
montre assez qu'un texte quel qu 'il soit, poAtique, roma-
nesque, philosophique, critique mame, quand il est vraiment
un texte, vient toujours, chez celui qui Acrit, dans un jaillisse-
ment en fin de compte Anigmatique, avec je ne sais quoi de
nAcessaire et presque de fatal dans ses hauts moments. Il
n'atteint pas toujours, il est vrai, d'un coup sa plAnitude, mais
Ieprrlence atteste que le meilleur vient gAnAralement
d'emblAe, dans un mouvement sur lequel il n'y aura guare G
revenir. Les corrections ou retouches ultArieures ne feront, si
elles sont judicieuses, que ritablir en un temps second, ¢ froid
et de juste distance, ce jaillissement quand il sAgare etICoail
s'Agare. C'est lui d'abord, ¢ mes yeux du moins, qu'il importe
avant tout de prAserver, en se mobilisant ¢ fond das le stade
initial qu'on qualifie, et bien G juste titre, de premier "jet".

S'il en est bien ainsi, il en rAsulte une consAquence non
nAgllgeabIe pour I'examen que nous tentons, ¢ savoir que ce
qU| dAfinit au prAalable un texte est qu'il n'existe vraiment
gu'une fois : sous la plume de son auteur et donc, il va de soi,
dans sa langue. Sous sa plume : je ne pense pas gu'on puisse
parler de deux versions, par exemple, d'un mame texte, mais de
deux textes diffArents, surgis chacun ¢ un moment diffirent de
la durAe, sous une autre sollicitation de I'Acriture. Les "versions"
successives de nombre de podmes de Holderlin sont en rAalitA
des poames successifs < comme l'indique d'ailleurs le mot
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allemand pour "version”, qui est Fassung, de fassen : saisir,
capter ¢ chaque "version™ bifurquant, ¢ un moment donnA, vers
une autre plage d'Acriture. Et cette unicitA ponctuelle du texte se
produit naturellement dans une langue unique, celle de l'auteur.
Le jaillissement part d'elle et d'elle seule avec ses ressources
propres, le sens attachA ¢ ses vocables, dont certains rAputAs
mame intraduisibles, dans la coloration et la musique des mots
qui sont sa marque. Si I'on veut bien admettre cette double
unicitA, la traduction apparait, au dApart comme une sorte de
violence, en pritendant rApAter ce qui ne peut I'dtre et, qui plus
est, ailleurs, dans un autre tissu de langue. On serait donc tentA
de dire que la traduction est impossible, vouAe ¢ I'Achec par son
projet mame... A moins, et c'est IC justement le cceur de mon
propos, qu'elle ne donne lieu C un autre texte, qui tente de
reprendre les donnAes de I'original, de faire Aclore I"Acriture
premitre unique selon le processus de surgissement du texte et
au sein d'une langue unique, dans une Acriture seconde,
Agalement unique sur chacun de ces deux plans.

Que sera cette Acriture ? En raison de ses servitudes, elle ne
pourra d'abord &tre que seconde, en effet, et fatalement
dApendante. Le texte C traduire lui fixera ses I|m|tes et avant
toute autre difficultA linguistique, celle de prendre en compte
son propre mouvement de texte. 1l lui faudra, par-delC les
diffArences de langue, de culture, retrouver 'Alan de criation
qui fit unique, au sens oa je l'ai dit, I'Acriture premiare. Cet
Alan, sinon ce qu'il emporte dans sa foulAe, sinon ses moyens
propres parfois difficilement transfArables, de ton, de couleur,
de rythme, de tournures immanentes C la langue, est comme
Alan de criation gAnAraIement assez sensible. La traduction
s'y pliera au maximum. Et je dirai que, si elle y parvient, on ne
pourra guére lui demander plus. Personnellement, quand je
traduis, disons Juarroz, je refais en quelque maniare le poame
avec lui. J'Apouse son mouvement, son dAploiement ¢ partir
d'un centre qu'il me faut d'abord reconnaitre, le rythme subtil
qui en dAcoule. Et je me mets C I'ceuvre dans le droit fil de ce
sentiment qu'il me semble avoir acquis de sa genase. 1l ne
reste plus alors, assurA qu'elle se gardera seconde pour
I'essentiel, de faire en sorte que I'Acriture soit bien Acriture, en
effet. C'est IC plus encore que la traduction apparaitra comme
ce qu'elle est, malgrA ses contraintes et en raison de ses
contraintes : un art, et des plus subtils.

Je refais alors, oui n'ayons pas crainte de le dire, je refais le
poame dans ma langue. En gardant, bien sér, tout ce que je
peux de la langue de dApart, mais en renonAant assez vite ¢
tout ce qui impliquerait un tour de force inutile et se rAvAlerait
pour une part extArieur G I'Alan de crAation que j'ai dit, surtout
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s'il implique une violence ¢ la langue d'arrivAe. Le produit
attendu sera franAais et non je ne sais quel hybride "traduit-
de". C'est-C-dire que reprenant I'AlAiment de I'Alan premier, je
cherche pour le dire un autre Alan de crAation.

Comment en serait-il autrement, s'il s'agit bien, G l'arrivAe,
d'une autre langue, ayant son gAnie propre et, au sein de cette
langue, d'une autre individualitA Acrivante dans la personne du
traducteur. La tension de la traduction consiste en somme
produire un autre texte, presque aussi autonome et libre que le
texte premier, qui soit, chez le traducteur, I'expression spon-
tanAe la plus libre de I'atre, dans la fidAlitA gardAe C I'original.
FidAlitA de texte C texte, au sens d'AvAnement ponctuel que j'ai
donnA au mot, et qu'on pourrait qualifier de I'adjectif encore
prAsent chez Littr, de "textuaire”. Cette tension ne se rAsout
pas dans une science ou mAthode, pas plus que la connais-
sance de la grammaire, certes indispensable, ne fait un
Acrivain, un style, mais dans un art, et un art, il me semble, le
plus imprAvisible qui soit.

Un art qui sera le fait de chacun. Comme on ne compare
que trés difficilement et toujours arbitrairement des Acrivains,
on ne comparera pas des traducteurs d'un mame texte, quant ¢
leurs options, si une mame fidAlitA diffAremment les inspire.
Chacun viendra ¢ la traduction avec son tempArament propre,
son rapport personnel ¢ la langue, ses dons d'Acriture, son
style. Quand Bonnefoy traduit Keats, je sais que je lis Keats,
maisA'e reconnais Bonnefoy. Comme le disait rAicemment
FranAoise Campo-Timal dans un texte plein de sens, un
traducteur doit signer sa traduction. Non seulement la signer
pour ainsi dire juridiguement, mais de son atre, tout entier
engagA dans I'Acriture seconde, la symbiose idAale Atant que
le texte traduit soit presque aussi naturel sous sa plume que
s'il Atait de lui. Ce qui m'incline ¢ penser que nous ne de-
vrions traduire, au fond, que des auteurs qui, par quelque cata,
nous ressemblent, ou auxquels, plus modestement, nous res-
semblons. Le cas de Jaccottet traduisant Musil est,  cet Agard,
exemplalre la hantise du traducteur I'amenant G Acrire pour
lui-mame, en marge de sa traduction : Eliments d'un songe.

Jiajouterai pour finir que traduire apprenant ¢ Acrire (tous
les grands Acrivains s'y sont exercAs), il me paraitrait naturel
que tout vrai traducteur se sente un jour tentA par I'Acriture
premiare, la pleine fidAlitA de I'Acriture seconde impliquant un
talent qui me semble tras proche, nAcessitA intArieure mise ¢
part, des vertus requises par I'Acriture comme telle... Ce qui
reviendrait ¢ dire < et vraiment je le crois < que la pleine
traduction n'est atteinte que si le traducteur, partie prenante et
dAcisive dans le destin d'un texte a un moment au moins de sa
durAe, est de plein droit un Acrivain.
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FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Merci d'atre venu si fraternellement nous rappeler que nous
Ations en effet des Acrivains...

ROGER MUNIER

Pour illustrer ce que j'ai dit, ¢ savoir que je refais moi-mame
le podme, je parlerai de I'expArience qui a AtA la mienne avec
les halku.

Au cours de ma vie professionnelle, ¢ laquelle vous avez fait
allusion, javais effectuA il y a une trentaine d'annAes un
voyage au Japon. J'avais achetA IC-bas, 04 elle Atait AditAe,
I'anthologie du halku de Blyth, en quatre volumes, anthologie
admirable et qui n'a pas AtA dApassAe jusqu'C I'neure prasente.
Bien longtemps apras ce voyage, quand on m'a demandA de
succAder C Jacques Masui pour diriger la collection des
"Documents spirituels™ chez Fayard, je me suis dit que le
premier livre que j'Aditerais serait un choix de halku, fait ¢
partir de celui de Blyth.

Je ne connais pas le japonais, mais I'ouvrage de Blyth est en
anglais. Apras le texte en japonais de chaque halku, Blyth
donne sa traduction et ensuite un petit commentaire, qui
permet d'en savoir plus sur chaque texte, sur son sens
gAnAral, sur son histoire. Je n'ai pas traduit comme telle la
traduction anglaise de Blyth, mais grace ¢ ce commentaire,
Jaipu pAnAtrer quelque peu l'intention de l'auteur japonais.
Et je me remettais alors, autant qu'il Atait possible, dans la
peau de Basha cheminant sur la Sente du Bout du Monde,
ou d'lssa, homme pauvre et malheureux, ou de Buson,
esprit tras cultivA, grand peintre, etc. J'essayais de repenser
le halku et de le traduire, en dehors naturellement des
ragles de la prosodie propre C celui-ci, trds rigoureuses en
japonais, mais sur trois lignes, pour en garder le rythme
Comme avait fait Blyth, mais parfois d'une autre maniare
que lui, compte tenu des exigences du franAais. Derniére
Atape enfin : I'indispensable contrale. Je I'ai demandA ¢ un
Japonais, traducteur de Cioran, de Blanchot et de Bataille au
Japon. Il n'a pas tout revu, il a fait des sondages et conclu
gue cela marchait presque toujours, que c'Atait tras bien ici
et IC, voire excellent. Quand le livre a paru, Claude Roy a
Acrit une chronique dans Le Nouvel Observateur o3 il disait
qu'C son avis, s'il se fiait ¢ son intuition poAtique, ¢ son flair,
neuf fois sur dix j'avais dé toucher juste. Et pourqu0| ?
PrAcisAment parce que, en serrant le halku d'aussi pras que
||0053|ble j'avais ¢ chaque fois "refait" le podme dans ma
angue.
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FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Vous nous Aclairez, car les langues auxquelles vous avez
accas sont I'anglais, I'allemand et I'espagnol, et vous nous
expliguez comment vous avez traduit une langue que vous ne
connaissez pas !

ROGER MUNIER

Je n'ai pas traduit beaucoup de poAsie. Ma spAcialitA Atait
plutat la prose d'idAes, la philosophie entre autres, notamment
celle de Heidegger. Mais le mame probléme se pose dans ce
domaine tras diffArent. J'ai pris vigoureusement parti il y a
quelque temps dans Le Monde contre la rAcente traduction de
Sein und Zeit de Heidegger, parce que je ne partage pas du
tout le point de vue du traducteur, trop attachA ¢ la langue de
dApart. Je trouve que la volontA de coller au texte allemand au
point d'atre illisible en franAais est une erreur. 11 faut produire
un texte franAais, c'est-C-dire faire en sorte que la pensAe
allemande de Heidegger devienne une pensAe possiblement
franAaise. Ou ne pas traduire du tout. )

Je me souviens que lorsque j'avais demandA ¢ Heidegger un
texte sur Rimbaud, Heidegger ne pensait pas du tout qu'il
fallait, pour la traduction de ce texte, coller absolument ¢
I'original, vraiment pas. Dans sa lettre d'envoi, il m'Acrivait, le
20 novembre 1972 : "Vous savez, par nos conversations, qu'il
ne s'agit pas d'en faire une traduction littArale ; elle aurait un
tour factice en franAais. Traduisez librement selon le sens."

"Aus unseren Gesprachen wissen Sie, dass es sich nicht um
eine wortliche ébersetzung handelt ; sie wérde in der franzo-
sischen Sprache gekénstelt wirken. €bersetzen Sie frei nach dem
Sinn." 1l est vrai qu'il me suggArait ensuite de publier le texte dans
les deux langues : ce qui est souvent la meilleure formule...

Octavio Paz me disait un jour : "Tes traductions me font une
impression Atrange. Je m'y trouve moi-méme et autre. Comme
transformA, allAgA..." Il voulait simplement dire une chose que
tous les hispanisants savent bien, c'est que le passage de
I'espagnol au franAais dAcante AnormAment et que, pour peu
que I'on ait un sens aigu de la litote, comme c'est mon cas,
beaucoup d'insistances, de redondances sont gommaAes. Une
chose est sére, en tout cas, c'est qu'il a fortement remaniA le
texte de El Arco y la Lira pour sa traduction en franAais et que
c'est cette version qui a maintenant cours en espagnol.

JEAN-RENN LADMIRAL

Vous ates |'auteur de traductions de Heidegger et vous avez
fait rAfArence ( la traduction de L'Etre et le Temps. A partir de
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votre expArience d'Acriture traduisante et de Heidegger jus-
tement, dans la mesure 04 le texte est aussi projet, Alan de
penshe, que vous suggare le fait que beaucoup de ses traduc-
teurs, vous exceptA, se situent dans cette attitude de rAvArence
craintive que vous avez raison de dAnoncer ?

ROGER MUNIER
Je viens de vous le dire.

JEAN-RENN LADMIRAL

J'essaie de vous entrainer au-delG de ce que vous avez dit,
avec quoi je suis complatement d'accord. Certains auteurs
n‘appellent-ils pas I'erreur du fait que le traducteur a peur et
leur reste trop littAralement fidale, peut-atre C cause de
I'ampleur de ce que sont ces auteurs, de ce gu'ils reprAsentent,
en n'osant pas atre lui-mame ce qu'ils ont AtA ?

ROGER MUNIER

Il y a certainement une fascination qui rejoint ce que je
viens de dire, G savoir qu'un texte n'existe qu'une fois et dans
une seule langue. A cet Agard, Heidegger est plus qu'aucun
autre mtradumble L'autre fascination, intrinsaque, qui tient ¢
la penshe mame de Heidegger, si subtilement lide dans ses
formulations au gAnie propre de la langue allemande, est
souvent ¢ mes yeux excessive. On peut traduire Heldegger en
franAais, mais ce sera un texte franAais de Heldegger

Je suis moi-méme un heideggArien chevronnA, j'ai AtA parmi
les tout premiers C traduire Heidegger en France. Je me
souviens que, lorsque j'ai traduit la Lettre sur I'humanisme, il
y a plus de trente ans, j'ai rencontrA chez Gallimard Camus qui
m'a dit, alors que la traduction allait paraitre : "J'admire
beaucoup ce que vous avez fait IC. J'en parlais avec Queneau,
ce doit atre tras difficile de traduire Heidegger." Jai rApondu :
"Ce n'est pas tras difficile, c'est impossible " Je peux me con-
sidArer comme fidale, mais je n'ai pas cette dAfArence excessive.

II'est certain qu'il y a des auteurs ¢ et ils sont tout C fait
dAtestables ¢ qm ne laissent pas le traducteur tranqunle qui
s'imaginent qu'on dAforme leur pensAe parce qu'on a changA
telle chose, ou mame parce qu'on I'a mise en veilleuse ou
IAgarement gommde, Atant donnA que le franAais est franAais
et que les lecteurs franAais sont ce qu'ils sont ! Je pourrais citer
des tAmoignages d'incomprAhension absolument Avidents de
la part d'auteurs qui demandent au traducteur de n'atre que
traducteur, ce qui est la pire des choses. lls peuvent atre sérs
dans ce cas qu'ils seront tras mal traduits.
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A I'époque ou nous sommes, il faut cesser d'avoir ceréflexe
timoré du traducteur, qui avait peut-étre quelque sens, ainsi
qu'Anne Minkowski |'a dit trés justement, dans les décennies
antérieures, mais qui n'en a plus aujourd'hui ot nous sommes
affrontés a une nécessité, qui est I'interprétation des langues, des
cultures, des littératures. 1l n'y a plus de choix. Et nous sommes la
pour dire que sans nous, traducteurs, vOus ne pouvez rien.
Quelque chose ne se fera pas sans nous. Nous sommes des gens
avec qui il vous faudra de plus en plus compter. Et nous sommes a
lamesure de latache, n'en doutez pas. Voila! Il faut pouvair le
dire. Encore faut-il en faire lapreuve, n'est-ce pas ? Mais vous étes
tous d'excellents traducteurs, autrement vous ne seriez pasici !

JEAN-PAUL FAUCHER

V 0s propos, que j'approuve parfaitement, me rappellent
quelqu'un qui était trés en avance sur son temps : Delacroix.
Delacroix disait a ses éléves: "Tout ce que je peux vous
apprendre, c'est qu'il ne faut pas m'imiter."

ROGER MUNIER

Et Nietzsche le premier I'adit : "Surtout, oubliez-moi." Les
vrais maitres disent : "Ne pensez pas a moi. Faites autre chose."
Latraduction est |a chance de répercussion d'une ceuvre, dans
d'autres langues, dans toutes les langues. C'est un autre et
nouveau destin de I'ceuvre a chaque fois. Les auteurs devraient
le comprendre. Que devient Proust traduit en bengali ou en
arabe ? Le traducteur est comme au point de dérive ou de fuite
d'une ceuvre. Je dirai méme que le contresens peut avoir une
certaine portée. La philosophie de Sartre est pour une part
fondée sur un contresens touchant la terminologie de Heideg-
ger, mais c'est merveilleux parce quil y aeu Sartre !

LAURE BATAILLON

Je voudrais adresser a Roger Munier des remerciements en
tant que lecteur, parce qu'il y aune chose qui me déroute
lorsgque je lis des poémes traduits : je n'ai pas I'impression,
souvent, de lire de lapoésie. Or, quand je lis des traductions
faites par Munier de poétes espagnols que je connais bien, j'ai
I'impression non seulement de lire de la poésie, mais, gréce a
lafidélité gu'il préconise, laméme voix.

ROGER MUNIER

Venant de vous, Mme Laure Bataillon, c'est un hommage
qui me touche beaucoup.
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FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Tout le monde I'a AprouvA qui a lu Juarroz. Il y a eu des
ateliers tras intAressants Royaumont, od vous avez
"refait” le chemin du poame ainsi que vous le disiez. Un
point de votre exposA m'a paru assez rAvolutionnaire :
c'est d'avoir affirmA < et cela me semble tout C fait juste -
qu'il ne faut pas comparer les traductions. Il faut les
accepter toutes dans la mesure oa elles ne sont pas
infidales, od il n'y a pas de trahison, oa chacune va dans
sa ligne et dans son sens...

ROGER MUNIER

C'est la condition de base : une connaissance de la langue et
de l'auteur qui soit sans faille. Apras, c'est la surprise de
I'Acriture...

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Il ne faut pas que les traductions paraissent rivales. Nous
avons tous un peu tendance, quand nous commentons des
traductions du pass, ¢ Atablir des comparaisons.

ROGER MUNIER

Méame dans le prisent ! L'exemple le plus typique est la
traduction du poéte allemand Paul Celan. Si le traducteur est
du Bouchet, c'est une chose, si ¢'est Meschonnic, c'en est une
autre, etc. En fait, c'est la traduction de Martine Broda qui me
plait le plus, parce que je la trouve tras fidale, tras belle dans
sa langue. Autrement dit, les excas des uns et des autres me
semblent rAduits dans cette traduction. La Rose de personne
est un vrai chef-d'ceuvre. Mais au fond, on ne peut guare
opposer ces traducteurs les uns aux autres, parce que
Meschonnic a raison sur certains points et AndrA du Bouchet
sur d'autres.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Et peut-atre que chacun a raison par rapport ¢ soi-mame et
G sa propre Acriture puisqu'il s'agit d'Acrivains. Je voulais vous
poser cette question : pourquoi avez-vous en certaines circons-
tances retraduit des textes, par exemple de Heidegger, ou celui
de Kleist qui a AtA si souvent traduit ?

ROGER MUNIER

Ne parlons pas de Heidegger, parce qu‘'une nouvelle traduction
s'imposait. Henry Corbin avait fait une percAe exceptionnelle,
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il faut le reconnaitre, dans les annAes trente. 1l n'y avait aucun
chemin tracA : il s'est lancA seul. 1l est tout naturel que,
linterprAtation et la connaissance de Heidegger progressant,
soit arrivAe une autre gAnAration de traducteurs qui ont affinA
I'instrument. Par exemple, traduwe Dasein par "rAalitA
humaine", ce n'est pas bon, mame si c'est clair. Pour un autre
mot allemand : Verborgenheit, j'avais trouvA le mot "calement"”

t "dAcalement” pour Unverborgenheit. Tous les mots que j'ai
adoptAs sont dans le LittrA. Ce que je reproche C certains
traducteurs, c'est d'inventer des Aquivalences impossibles,
avec des mots qui n'en finissent plus. Il faut Acrire en franAais
aussi bien que Heidegger, qui est un artiste de la langue, le fait
en allemand.

Quant C I'essai sur les marionnettes de Kleist, qui est un
texte admirable, il Atait traduit de falon assez liche. C'est un
souci de rigueur qui m'a inspirA. Jai pensA gu'il fallait lui
rendre sa VAritA, sa densitA : une densitA 0d chaque mot porte.
La traduction qui circulait avait paru chez cLM, non signAe.
Vous voyez : une traduction non signAe, ce n'est pas bon. Je
I'ai refaite en y mettant tout mon soin, en rAcrivant I'essai avec
Kleist. J'ai commencA par rechercher ¢ quel moment de sa vie
Kleist avait Acrit ce texte : un article du Berliner Abendblatt du
12-15 dAcembre 1810, et dAcouvert que c'Atait un de ses
derniers textes. Kleist s'est en effet suicidA avec Henriette
Vogel au lac de Wannsee le 21 novembre 1811. Quand on lit
Sur le thAAtre de marionnettes et qu'on se dit : "L'homme qui a
Acrit cela n'existera plus dans un an, il se sera suicidA avec sa
compagne en se qoyant c'est tout de mame impressionnant.
Ce qui m'a inspirA, c'est donc un souci de plus grande rigueur
dans la traduction, mais aussi le dAsir de restituer G cet Acrit un
peu plus de sa VAritA poignante...

Pour la huitidme des ElAgies de Duino, c'est un peu la mame
chose. Il existait d'assez bonnes traductions, mais qui me
semblaient sans Alan ou, si elles Ataient littAraires, de moins de
rigueur. Javais dit des amis : "Lisez la Huitifime ElAgie, c'est
une des plus belles.” Un jour, I'un d'eux m'a avouA l'avoir lue,
sans y trouver les beautAs que je disais, au moins dans les
traductions disponibles. C'est alors que je me suis dAcidA ¢ la
traduire, par amitiA au dApart. Et, dans la foulle, j'en ai ensuite
Acrit un commentaire, intitulA "La dAchirure”. Que vaut cette
traduction ? Elle est, ¢ mon avis, au moins trés fidale et
dAcouvre des sens sur lesquels on glissait un peu dans les
autres traductions. Je ne dis pas qu'elle est meilleure que
d'autres. Simplement, quand elle a paru, AndrA du Bouchet
m'a envoyA une lettre od il me remerciait de cette version de la
Huitilme ElAgie, "gréace ¢ vous", m'assurait-il, "comme lue
pour la premiare fois".
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Ainsi j'ai traduit le plus souvent ce que j'avais envie de
traduire, au moins ce que j'aimais. Peut-atre ne peut-on bien
traduire que ce qu'on aime ? La traduction est ¢ peine un
mAtier. Ou si elle I'est ¢ et vous dtes ici pour I'attester ¢ c'est
en Atant d'abord une passion, au double sens du terme :
plAnitude et douleur. Que ce soit IC, car le temps presse, mon
dernier mot.



L'ESPAGNOL, UNE LANGUE SUR DEUX CONTINENTS

TABLE RONDE PRNSENTNE PAR LAURE BATAILLON
ET ANIMNE PAR ALBERT BENSOUSSAN

LAURE BATAILLON

Nous savons trop, nous traducteurs, les problames que pose
I'Avolution d'une langue méare qui a essaimA dans plusieurs pays
pour ne pas avoir eu envie d'aborder un jour ce sujet au cours
de nos Assises. Certains pensent que la traduction doit rendre
compte des Acarts qui se sont ainsi creusAs, d'autres ne le
pensent pas, mais il convient, en tout cas, d'en atre conscients.

Si nous choisissons aujourd’hui pour cette discussion
I'espagnol d'Espagne et I'espagnol d'’AmArique latine, c'est que
le castillan a donnA naissance, outre-Atlantique, ¢ de nom-
breuses variantes et que nous avons assistA, dans les derniares
dAcennies, ¢ I'Amergence d'autant de littAratures spAcifiques
< lesquelles ont cessA de se dAfinir comme typiques en
prenant leur essor, en parvenant ¢ leur autonomie. Elles ont
fait preuve d'ailleurs d'une telle vitalitA et d'une telle audace
gu'elles ont occupA le devant de la scane littAraire mondiale
ces derniares annAes, comme a pu le faire la littArature des
Etats-Unis ¢ partir des annAes trente-cing.

Octavio Paz a dit cela en peu de mots en affirmant : "Les
Latino-AmaAricains sont aujourd'hui contemporains de tous les
hommes." )

Sur ce terrain, il nous est apparu que pour pouvoir Atablir
un dialogue fructueux et non un dialogue de sourds, il nous
fallait trouver un Acrivain espagnol qui fét un iconoclaste de la
premiare heure, un Acrivain qui eét tras tat rompu avec la
tradition d'enfermement et de contentement stArile qui fit tant
de mal G I'Espagne (et ¢ nous- mames par voie de consAquence),
un Acrivain qui sét, dans son Acriture, rejoindre la rAvolte et la
quéte de ses frares de langue qui, soudain, Ataient sortis du
tiers monde. )

Personne ne nous a donc paru plus indiquA que Juan
Goytisolo pour atre avec nous aujourd'hui, lui dont les livres,
depuis Jeux de mains, paru en 1954, jusqu'¢ Chasse gardAe en
passant tout particuliarement par le Conde Julian, nous
faisaient chaque fois dresser l'oreille et nous dire : "Espagne
pas morte."
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En notre nom ¢ tous, qu'il soit donc remerciA d'avoir bien
voulu participer C cette table ronde, d'autant qu'il a dé jongler
avec les fuseaux horaires, comme il nous I'a dit. Et que soit
Agalement remerciA Mario Vargas Llosa dont le temps, depuis
peu, est devenu des plus mesurAs ¢ cause de son engagement
politique.

Nous sommes nombreux ¢ nous souvenir du choc qui nous
fut donnA par La ville et les chiens en 1960, alors que I'on ne
parlait pas encore du "boom latino-amAricain".

Mario Vargas Llosa est pour nous un de ces Acrivains par qui
un pays existe et n'a cessA de prendre vie et poids jusqu'G cette
tragique et inquiAtante Histoire de Mayta, parue cet hiver en
traduction franAaise. ) .

Carlos Fuentes, qui a si profondAment rAflAchi aux ques-
tions que nous pourrons agiter aujourdhui, disait dAjC en 1973 :
"DAtruire un vieux langage pour en recrier un neuf : tiche la
plus urgente du roman en espagnol.” Vargas Llosa est un de
ceux qui s'y sont employAs avec succas outre-Atlantique.
Goytisolo I'a fait sur notre vieux continent, et la chose Atait
peut-atre plus difficile ici que IC-bas.

Mame si nous n'Ations pas aujourd'hui aux Assises de la
Traduction, jaurais ¢ ceeur de dire que nos deux auteurs ont
AtA royalement servis par leurs traducteurs respectifs. Des
traducteurs majeurs (ce qui Atait bien nAcessaire pour deux
Acritures aussi difficiles ¢ rendre) et qui ont dAjC toute une
ceuvre derriare eux. Tant Juan Goytisolo ¢ "lancA", si je puis
dire, par Maurlce Edgar Coindreau, dont I'Aloge n'est plus G
faire, et "suivi" avec un Agal talent par Aline Schulman, que
Mario Vargas Llosa ¢, ¢ qui Albert Bensoussan prate de livre
en livre sa verve inlassable de traducteur et d'Acrivain. Deux
traducteurs C qui nos auteurs ont su (et pu) rester fidales.
Grice C eux, c'est une vraie voix que le lecteur franAais
entend quand il les I|t en traduction, comme un mAlomane
reconnait la ""voix" d'un interpréate cAlabre offerte G une
ceuvre musicale.

Je passerai tout de suite la parole ¢ Albert Bensoussan, qui
a bien voulu accepter la tdche d'animer cette table ronde.

ALBERT BENSOUSSAN

Je ne sais comment commencer, parce que je suis extrame-
ment intimidA. Je parle mieux quand mon auteur n'est pas
prAsent. C'est peut-atre une des premiares choses ¢ dire : le
traducteur se dAbrouille mieux quand l'auteur n'est pas IC. Ila
besoin de I'entendre, certes, mais il est un peu ganA en sa
prisence parce qu'il occupe forcAment une position en retrait.
On a dit quelquefois que sa place Atait derriare le rideau.

36



L'auteur est sur le devant de la scane, et le traducteur derriare

le rideau. Pour le public qui lit I'auteur dans une langue qui

n'est pas la sienne, le traducteur existe pourtant, et son texte

gst un texte comme les autres : un produit, mais nous y revien-
rons.

L'objet du dAbat d'aujourd'hui est de savoir si la traduction
de I'espagnol pose des problames spAcifiques lorsqu'il s'agit
de textes venus d'Espagne, et de textes venus d'’AmArique
latine. Ce problame est un peu le serpent de mer, d'une
certaine maniare, dans la mesure 0d Goytisolo se dAfinit
comme un paria de I'Acriture et qu'il a un langage qui, par
rapport C I'Espagne, dans les trente derniéres annAes, est tout ¢
fait nouveau ; dans ce sens, c'est un rivolutionnaire de la
langue espagnole

Vargas Llosa nous apporte un langage tel, comme I'a si bien
dit Laure Bataillon, qu'il nous a fait dAcouvrir un pays, un
continent. Pas seulement le PArou, il a Acrit sur le Brasil. La
Guerre de la fin du monde se situe dans le Nord-Est brsilien
et, avec une palette tras vaste, il a tAm0|gnA par son ceuvre
d'une Acriture, d'un langage, et aussi d'une rAalitA.

Y a-t-il IG, avec ces deux auteurs, des problames spAcifiques
posAs pour la traduction ? Existe-t-il une traduction de I'es-
pagnol et une traduction de I'nispano-amAricain ? Aline
Schulman a quelques idAes IG-dessus.

ALINE SCHULMAN

Avant de donner la parole ¢ nos auteurs, je voudrais en effet
souligner, comme vient de le faire Albert Bensoussan, ce que le
choix de Juan Goytisolo en tant que reprisentant de I Espagne
a de significatif, et aussi d'ambigu. Juan Goytisolo, basque
d'origine, barcelonais de naissance, mais considArA avec dApit
par les Catalans comme un Acrivain de Madrid, puisqu'il Acrit
en castillan, n'a cessA de dire et de prouver qu'Acrlre pour lui,
c'est non pas possAder une langue, mais s'en dApossAder,
devenir un Atranger, G la limite un traitre, face ¢ sa propre
langue, en refusant les normes littAraires traditionnelles. C'est
ce qui explique que Carlos Fuentes, dans son essai sur le
roman latino-amAricain, ait pu consacrer un chapitre entier ¢
Juan Goytisolo, gqu'il considare comme un des leurs, parce
que, dit-il, ils utilisent une langue commune. Mame si, pour les
Acrivains latino-amAricains, il ne s'agit pas de se dApossAder
d'une langue, mais au contraire, de se I'approprier. Goytisolo
est donc I'Acrivain espagnol le plus proche des Acrivains
latino-amAricains, mais aussi, parce qu'iconoclaste, profondA-
ment enracinA dans ce qu ‘il considare comme la vAritable
tradition littAraire de I'Espagne, I'Archipratre de Hita, saint Jean
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de la Croix, Gangora, entre autres. Juan, as-tu l'impression de
partager avec les Acrivains latino-amAricains une langue com-
mune ? Est-ce une question piage ?

JUAN GOYTISOLO

Je ne sens pas du tout de diffArence importante, et cette
division entre littArature espagnole, d'un cat, et littArature
latino-amAricaine, de l'autre, me parait fonciarement fausse.
D'abord, ily ala méme distance entre la littArature espagnole
et celle de Cuba, celle de Cuba et celle de I'Argentine, celle de
I'Argentine et celle du Mexique. 1l n'y a pas un centre, il y a
diffArents centres.

Pour ma part, je me sens beaucoup plus proche de certaines
ceuvres de Mario, ou de Carlos Fuentes, que de celles de la
plupart des Acrivains espagnols. A mes yeux, cette dispersion
ghographique n'a pas grand sens. 1l y a comme une sorte de
constellation d'affinitAs entre certains Acrivains, et une falon
de conS|dArer la langue qui est bien plus dAterminante que
I'origine gAographique.

MARIO VARGAS LLOSA

Je suis tout ( fait d'accord avec Juan. Je crois que la langue
gu'on parle et qu'on Acrit en Espagne, et ceIIe gu'on parle et
qu'on Acrit en AmArique latine sont une mame langue, c'est-C-
dire qu'il y a entre elles des points communs beaucoup plus
importants que les diffArences nationales ou rAgionales. Mais
ces diffArences existent nAanmoins, et leur importance varie
beaucoup d'un Acrivain  un autre. Ce sont les Acrivains qui,
beaucoup plus que les nations, les Atablissent. Au PArou, par
exemple, I'espagnol n'est pas un espagnol unifiA, comme
celui, disons, de I'Argentine. Chez nous, les nuances rA-
gionales sont nombreuses.

ALBERT BENSOUSSAN

Dans Palomino Molero, par exemple, il s'agit d'un espagnol
parlA de la rAgion de Pinra, au PArou, qui est tras spAcifique.

MARIO VARGAS LLOSA

Mame dans mes livres, je crois qu'on peut identifier des
variantes assez sensibles, en fonction de la gAographie.
L'espagnol parlA au nord du PArou, dans la rAglon de Pinra, est
un espagnol possAdant des caractAristiques rAgionales propres,
que la littArature utilise parfois. Je I'ai fait, en effet, dans
Palomino Molero, roman qui se passe dans un petit village de
cette rAgion, appeIA Talara. La manidre de parler des personnages
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est tras importante pour illustrer leur psychologle et Ieur
caractare. Dans ce cas-IC, j'ai utilisA un peu I'espagnol "piuren"
rAgional, alors que dans d'autres livres, dont I'action se situe ¢
Lima, les personnages de classe moyenne que j'ai mis en scane
parlent un espagnol beaucoup plus abstrait ou international.

ALBERT BENSOUSSAN

Il'y a aussi La Guerre de la fin du monde dont on peut dire
la mame chose, tant la part brAsilienne est prAsente au langage.

MARIO VARGAS LLOSA

C'est un autre langage, parce qu'il s'agit d'une histoire qui
se passe au BrAsil au XIx® siacle, avec des personnages
brAsiliens. Le problame consistait C leur faire parler un langage
diffArent de celui de la narration. Pour ne pas caricaturer
leur fahon de s'exprimer, il m'a fallu inventer une espace
d'espagnol, capable de suggArer de temps en temps le por-
tugais, ou plutat le brAsilien. Personnellement, je suis con-
vaincu que les courants poussent plutat ¢ I'intAgration qu'¢ la
diversification de I'espagnol et que, s'il existe des nuances et
des variations tras importantes, elles dApendent beaucoup plus
de l'auteur que de la nation et de la rAgion.

ALINE SCHULMAN

I me semble que la rAsistance que peut nous opposer un
texte latino-amAricain, ¢ nous traducteurs europAens mis C
part les problames de IeX|que est dans la difficultA que nous
pouvons avoir  visualiser ce que le texte nous propose. Parce
qu'C cette "vision de l'intArioritA" du texte dont nous parle
CAline Zins dans son article De I'asymptote au point aveugle, il
faut ajouter une vision de I'extArioritA du texte. Et quand je
parle de visualiser, je ne pense pas seulement au dAcor, mais ¢
des attitudes, des comportements et, ¢ la limite, des voix. Le
traducteur doit atre capable d' apprAcier le niveau exact de
familiaritA ou de vulgarltA d'une expression ; ne pas faire
parler, comme cela m'est arrivA ¢ mes dAbuts, un camionneur
du fin fond du Chili ¢ la maniare d'un grand chambellan.

C'est cette p035|b|I|tA de visualiser I'extArioritA du premier
livre de Juan que j'ai traduit, Don Julian, qui m'a aidAe C
surmonter les autres difficultAs du texte, C les intArioriser.
Ayant vAcu plusieurs annAes, dans mon enfance, ¢ quelques
matres de I'endroit 0a se situe le roman, das les premiares
pages du livre je redAcouvrais un paysage et des person-
nages oubliAs. L'idAal, ce serait de trouver dans chaque texte
gue nous traduisons un souvenir, une expArience commune
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de quelque ordre qu'elle soit, un territoire commun G partir
duquel le texte entier se donne dans son intArioritA.

La rAsistance qu'un texte peut nous opposer et qui est source
d'angoisse pour tout traducteur, c'est son opacitA, non pas au
niveau d'un mot ou d'une phrase, mais de son atmosphare. Le
plus Aprouvant, je crois, dans notre mAtier, c'est de traduire en
aveugle.

ALBERT BENSOUSSAN

D'une maniare gAnArale, le point de vue du traducteur, c'est
que I'Espagne est toute proche. MalgrA ce qui nous a opposAs il
n'y a pas de PyrAndes pour nous. L'Espagne nous est immAdiate
d'une certaine faon, d'autant que le traducteur de I'espagnol est
tras souvent quelqu un qui a fait des Atudes d'espagnol ; il
connait donc parfaitement I'Espagne, son histoire, sa culture, et
se sent tras proche d'elles. Le texte lui apparait avec une certaine
"immAdiatetA" ¢ ce qui n'est pas le cas avec I'AmArique latine,
parce que, selon les cultures ¢ Vargas Llosa a montrA que, dans
le PArou, il existe une variAtA gigantesque de langages du nord
au sud ¢ c'est un autre univers. Et il nous est plus Atranger.

Le traducteur doit faire I'effort d'entrer dans une culture
diffArente, dans un langage diffArent ; or il y a des niveaux de
langage extramement pernicieux, ou fatals pour le traducteur.
C'est difficile d'entrer dans la culture d'un pays lointain qui
n'est pas la natre, et d'en deviner les nuances. Et c'est bien IC
d'abord que se pose le problame initial de la spAC|f|C|tA

Jai traduit des textes d'Espagne et d'AmArique latine. 11y a
entre eux une diffArence, c'est la d|ffArence culturelle des
niveaux de langage. Il ne s'agit pas du mame espagnol, mame
structurellement. Prenons I' exemple de lI'enseignement de
I'espagnol, cela peut servir méame si c'est discutable : au bac-
calaurAat, on donnera plus volontiers un texte sud-amAricain,
en expliquant avec des notes souvent trds nombreuses tous les
mots difficiles, et le texte sera accessible ¢ I'adolescent. En
revanche, dans les concours de recrutement, par exemple ¢
IagrAgatlon des Lettres modernes, depuis de nombreuses
annAes on ne donne que des textes espagnols. Je suis membre
du jury et mes collagues disent que le texte espagnol prAsente
une structure grammaticale et syntaxique plus coriace, plus
complexe. C'est donc peut-atre le vocabulaire hispano-
amAricain qui fait le plus problame. 11y a peut-atre IG un
Aliment d'apprAciation dont on peut discuter.

JUAN GOYTISOLO

Peut-atre cela obAit-il au fait qu'en Espagne I'on attache plus
de poids C une tradition. La tradition littAraire y est tras riche,
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mais aussi tras pesante. Pour un auteur, je crois qu'il y a deux
nAcessitAs importantes : primo, connaitre tras bien cette tra-
dition ; secundo, avoir la force de savoir rompre avec elle.

Le problame qui se pose pour un Acrivain espagnol dans ce
domaine-IC est sans doute un peu diffArent de celui qui se
pose en AmArique latine, parce que, en AmArlque latine, le
poids de cette tradition est beaucoup moins fort. Je l'ai tras
bien senti. Mais j'ai toujours pensA que I'Acrivain se doit de
rendre ¢ la communautA culturelle, ¢ la communautA linguis-
tique G laquelle il appartient, une langue diffirente de celle
qu'il a reAue quand il a commench ¢ faire son travail. Cela est
fondamental. Cependant, lorsqu'on agit ainsi en Espagne, ¢
cause du poids de la tradition, on vous dit : "Vous Acrivez
d'une falon Atrange." Ewdemment toute personne qui essaie
d'innover Acrit d'une fakon Atrange.

Je n'essaie pas d'Atablir des comparaisons. Le vers de
Garcilaso est sans doute assez Atrange, puisqu'il a italianisA le
castillan. Gangora a latinisA le castillan. Et maintenqnt, onne
peut lire saint Jean de la Croix sans dire qu'il a sSAmitisA le
castillan, pas seulement G cause de son lien avec la Bible et sa
poAsie hAbraique, mais aussi du mystArieux lien entre sa
poAsie et la poAsie Soufi. Je cite ces exemples pour montrer
I'importance, d'un catA, de la tradition et, de l'autre, la nAces-
sith d'innover, de lutter contre elle.

ALINE SCHULMAN

C'est vrai que, par rapport ¢ un livre de Goytisolo,
traduire du Donoso ou du Reinaldo Arenas, c'est entrer dans
un langage sans mAmoire contraignante, parce qu'AclatAe
en raison de I'histoire et de la gAographie du continent
latino-amAricain. Je pense en particulier au brassage de
langues venues s'ajouter C la langue vernaculaire et C celle
des conquArants. Et si mAmoire il y a, elle est mAmoire mo-
derne, europAenne.

Je voudrais demander ¢ Mario Vargas Llosa s'il n'a pas I'im-
pression que la tradition est moins lourde G porter cath Amé-
rique latine que catA Espagne.

MARIO VARGAS LLOSA

_ Sans doute, oui, le poids de la tradition est beaucoup plus
IAger chez nous qu'en Espagne. Cela a des avantages, bien sér,
mais si on est plus libre, on est aussi plus pauvre : la tradition,
c'est quelque chose qui est donnA au dApart. Sinon, il faut
crAer la sienne propre. Vous connaissez la phrase de Borges :
"Chaque auteur crAe ses prAcurseurs.” C'est, je crois, une phrase
tras valable pour la plupart des Acrivains latino-amAricains.
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Chagque Acrivain latino-amAricain crAe une tradition, une lignAe
d'Acrivains qu'il va C la fois perpAtuer et renouveler.

Cette libertA peut engendrer des problames. Si vous avez la
sensation qu'il y a derridre vous une sorte de vide, vous dtes
obligA de tout dAcouvrir, de tout refaire, ce qui peut mener
facilement, comme cela a AtA le cas ¢ plusieurs moments de
notre histoire littAraire, au provincialisme, au rAgionalisme, C
une vision tras restreinte, une vision de clocher, non seu-
lement de la littArature, mais de la langue. D'un autre catA, si la
libertA dont on jouit est tras grande, on peut se dAplacer plus
facilement dans des langues et des traditions diverses. On peut
assimiler plus facilement des AlAments de divers courants
littAraires. VoilC qui peut constituer une diffArence entre la
littArature latino-amAricaine et la littArature espagnole.

ALBERT BENSOUSSAN

Il est vrai que l'intertextualith, les rAfArences culturelles, voire
les citations littAraires sont plus grandes, plus importantes dans
la littArature d'’AmArique latine.

JUAN GOYTISOLO

Il est intAressant de signaler que ce sont, ¢ mon avis, deux
Acrivains latino-amAricains, Borges et Lezama Lima, qui ont
justement ouvert la voie médme aux Acrivains espagnols, en
montrant comment lire d'une fahon vraiment libre, et dAcon-
ditionner la tradition. Pour moi, la lecture qu'a faite Borges
de Cervantes et celle que fait Lezama Lima de Gongora ont
eu une Anorme influence, mais malheureusement pas en
Espagne.

Je suis un passionnA de la littArature espagnole du Moyen
Age, qui est ¢ mes yeux la pAriode la plus riche, la plus
vivante, la plus novatrice, et je considare qu'apras Iappllcatlon
des canons littAraires de la Renaissance et I'imitation du classi-
cisme franAais, nous sommes passAs C une pAriode de grande
stArilitA. Mais mame le Siacle d'Or compte des exceptions
gAnlales Le plus frappant, c'est que celles-ci n'ont pas laissA
d'Acole. Il n y a pas de descendance poAthue de saint Jean de
la Croix. Il n'y a pas de descendance poAthue de Gongora. La
descendance littAraire de Cervantes a AtA tras nombreuse, mais
hors de I'Espagne : il a influencA la littArature fra.nl\alse, an-
glaise et russe, mais n'a eu aucune influence rAelle sur la
littArature espagnole jusqu'au Xxe siacle. )

Ce sont des auteurs latino-amAricains qui nous ont montrA
comment retrouver le chemin de cette tradition. Pour moi,
c'est tras important, parce que, en Espagne, il existe une
mentalitA tras curieuse : chaque Acrivain ¢ succés cherche ¢
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avoir des disciples, des imitateurs, etc. Cela me parait atre la
chose la plus terrible qui puisse arriver ¢ un Acrivain.

Ce qui compte, pour moi, c'est de forger un grand arbre
gAnAalogique. Chaque livre que j'ai Acrit depuis PiEces d'iden-
titd a un rapport avec un auteur du passA. Mon dernier roman,
qui n'est pas encore publiA, en prisente un avec saint Jean de
la Croix.

ALBERT BENSOUSSAN )
Dans I'Atat actuel des exposAs et des points de vue, peut-
atre que la salle aimerait poser des questions.

DOBAT

LAURE BATAILLON

Je reviens ¢ des choses un peu plus prosaiques. Juan
Gouytisolo disait tout ¢ I'neure : "1l n'y a pas deux langues, c'est
vraiment une seule et mame langue™, et cependant je me
souviens encore qu'il n'y a pas si longtemps, au moment o4 le
livre de Cortazar, Rayuela, devait paraitre en Espagne, on lui a
dit : "D'accord, on le publie, mais il y a une bonne centaine de
tournures C la fois lexicales et syntaxiques qu'il vous faudra
changer." Et Cortazar a rApondu "Non, c'est comme cela, ou on
ne publie pas”. La position de ses Aditeurs Atait-elle soutenable
ou pas ? Cela pose un problame, tout comme en pose pour
nous, FranAais, le franAais du Canada ou des Antilles.
Comment le recevons-nous ? Comment |'acceptons-nous et
jusqu'C quel point ?

MARIO VARGAS LLOSA

Cela m'est arrivA avec La Ville et les chiens, mon premier
roman : il a AtA publiA pour la premiare fois en Espagne, ¢
Barcelone, et je me souviens de mon Atonnement, de mon
indignation plutat, quand j'ai reAu les Apreuves. Je ne
reconnaissais pas mon texte : c'Atait un texte en castillan. Ce
n'Atait pas I'Aditeur, mais un typographe, un imprimeur, ou un
correcteur de Barcelone qui, par incomprAhension, avait
changA le langage, notamment tous les dialogues. Il ne
comprenait pas la substance pAruvienne de certains mots
espagnols. Je me souviens en particulier d'une phrase. Un des
personnages disait : jQue tal frescura ! (quel culot!) Il a
transformA la phrase en mettant : ;Que tal ? ;Frescura ?
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ALBERT BENSOUSSAN

Pour complAter ce que disait Laure Bataillon, les traducteurs
de textes latino-amAricains se sont battus au dAbut avec les
correcteurs de maisons d'Adition pour faire connaitre, non pas
seulement I'espagnol particulier d’AmArique latine, mais un
franAais qui, ¢ son image, Atait malmenA, tourmentA, baroque. On
nous reprochait d'Acrire dans un mauvais franAais. Je me souviens
des textes de Carlos Fuentes : nous avons IC un espagnol compla-
tement violentA et, pour le traduire, le franAais Atait C I'Apreuve.

JUAN GOYTISOLO

C'est un probldme que I'on rencontre tous les jours dans les
journaux espagnols. Dans le journal EI Pais, un correcteur
d'Apreuves essaie de temps en temps de me corriger. Une fois,
j'ai employA le mot desapercivido, dans le sens correct de “non
prAparA pour". Il a cru que je I'employais dans le sens de :
“inaperAu”, inadvertido, et a remplacA desapercivido par
inadvertido. 1l a changA ainsi complatement le sens de la
phrase, qui ne voulait plus rien dire.

JACQUES THINRIOT

Je m'attendais ¢ un dAbat un peu plus vif. Je m'attendais ¢
ce qu'on dise que les Acrivains latino-amAricains se rAvoltaient
contre la langue de la mAtropole et que maltraiter cette langue
Atait une fahon, encore aujourd'hui, de se dAfendre contre la
colonisation.

LAURE BATAILLON
Non, c'est fini.

JACQUES THINRIOT

Je rencontre une tout autre attitude chez les Acrivains
brAsiliens d'aujourd’hui, et cela depuis ¢ peu pras cinquante
ans. Depuis Mario de Andrade, il y a une volontA de crAer une
langue brAsilienne nationale qui s'Acarte de plus en plus du
portugais de la mAtropole. Cette langue se caractArise par des
Acarts constants, une impression d'AtrangetA. En gAnAral,
I'Acrivain brAsilien, quand il assiste ¢ un dAbat comme celui
d'aujourd’hui, commence par dire : "Je suis un Indien, je parle
comme un Indien et pas du tout comme un bon Portugais de
Lisbonne." Je crois qu'il faut le souligner, c'est important.

JUAN GOYTISOLO

Je ne crois pas qu'on doive pousser les tendances nationales
jusgu'au bout. Je ne crois pas en I'existence d'une littArature
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nationale. L'expArience a montrA que, finalement, la recherche
d'une langue nationale, d'une culture nationale, ne conduit
strictement C rien. Une culture est l'addition de toutes les
influences Atrangares qu'elle a reAues. Au moment 04, au
Moyen Age, I'Espagne Atait le centre qui accueillait la totalitA
des courants culturels de I'Apoque, elle a produit une grande
littArature. Au moment oa ce centre s'est fermA, notre culture
s'est Avanouie. )

Je m'inscris violemment contre toute idAe de nationalisme
culturel. Je suis pour une culture d'autant plus riche qu'elle est
plus vorace, en ce sens qu'elle s'intAresse aux autres cultures,
et prend d'elles tout ce qui l'intAresse. C'est cela, le symptame
de bonne santA d'une culture, ce n'est pas de s'enfermer, de
chercher des valeurs nationales qui n'existent pas, ni fran-
Raises, ni espagnoles, ni méme europAennes. Mon intArdt pour
une culture non europAenne comme l'arabe m'a beaucoup
appris sur la culture espagnole. ConsidArer une culture G partir
d'une autre culture, d'un autre continent, est une perspective
tras riche ; je serai toujours internationaliste.

JEAN-LNO LNONARD

Que devons-nous faire, nous traducteurs, lorsque nous
nous trouvons devant des dialogues Acrits dans une langue
dialectale ? C'est un problame qui se pose pour I'amAricain
comme pour I'espagnol. Je pense G Steinbeck, avec Les Raisins
de la colEre, et surtout € la littArature finnoise contemporaine.
Il 'y a des auteurs qu'on a peur de traduire ¢ cause de la
prAsence dominante du dialecte, d'une culture rAgionale, dans
leurs ceuvres. Comment les faire passer en franAais ? Doit-on
adopter un dialecte franAais, une forme parlAe urbaine,
rAgionale, ou une forme dite populaire ? Quels conseils avez-
vous G fournir dans ce type de cas ?

ALBERT BENSOUSSAN

Je crois qu'il n'y a pas de recette. On ne peut en aucun cas
dire que le "cholo™ pAruvien s'exprimera dans tel dialecte
franAais, tel parler rAgional ou d'outre-mer. En revanche, en
envisageant globalement I'ceuvre C traduire, le traducteur
devra s'efforcer de trouver un langage en franAais, je dis bien
en franl\ais, qui respecte le mdme Acart que le parler hispano-
amAricain introduit par rapport ¢ une langue normalisAe qui
demeure toujours, malgrA tout, celle ¢ laquelle le traducteur
fait, consciemment ou non, rAfArence. Il devra gauchir son
Acriture, lui trouver le dAhanchement adAquat, se dandiner au
rythme de I'auteur, percevoir le "son", la musique, mais, je le
rApate, il n'y a pas de recette.

45



ALINE SCHULMAN

_ Je ne sais pas. Il faudrait pouvoir respecter les mames
Acarts, mais c'est presque impossible, ¢ part de rares
exceptions. Chacun a sa propre expArience de la chose.
Quand Goytisolo introduit au beau milieu de son texte
castillan des sAquences en parler cubain dans sa transposi-
tion phonAtique, j'ai affaire ¢ un "sous-traitant™ : je demande
¢ un Antillais de me traduire cela dans son patois. Quand il
fait parler certains de ses personnages marocains dans un
espagnol plus qu'approximatif, une oreille pied-noir comme
la mienne retrouve facilement I'Aquivalent dans notre
langue.

JEAN-MARIE SAINT-LU

C'est effectivement une des questions les plus Apineuses
pour un traducteur. Quand on traduit un Espagnol, ou un
AmAricain, qui fait soudain parler un Andalou ou une
Andalouse avec un accent andalou, il est impossible de rendre
celui-ci en franAais par un accent breton ou auvergnat. 1l faut
essayer de rAcupArer cet Acart ailleurs, mais pas par la langue,
pas G travers la langue.

Il se trouve que je connais les deux versions de Palomino
Molero : I'originale et la version franAaise. On se doute qu'il
y a eu une recherche de niveau de langage, mais je suis
obligA de dire ¢ Albert Bensoussan qu'il a transposA. On ne
peut pas faire autrement. Je crois que la limite de la traduc-
tion, c'est tout ce qui concerne les structures de langue,
car le culturel, on le retrouve toujours, il suffit de trans-
poser, de rAcupArer page 150 ce qu'on n'a pas pu donner
page 120. )

Les dialectes, il faut s'en mAfier, on ne peut pas les traduire,
ou alors en les parodiant, comme Moliare. En plus, c'est un
AlAment subversif, Ie dialecte. J'en profite pour demander@
Goytisolo et, du mame coup, ¢ Vargas Llosa, s'il n'y a pas
aujourd'hui entre Ies langues rAgionales espagnoles, le catalan
ou le basque, la mame diffArence qu'entre les divers parlers du
PArou C je ne parle pas des diffirences de nationalitA. N'y a-t-il
pas aussi entre I'AmArique et I'Espagne quelque chose de tras
simple, qui est la France et I'Europe ? Entre I'Espagne et la
France il y a les PyrAnAes, culturellement parlant, alors qu'entre
I'AmArique latine et la France (et I'Europe en gAnAral) ces Py-
rAnAes n'existent pas. )

Autrement dit, on n'a pas en AmArique latine le poids de la
tradition espagnole, mais peut-atre y trouve-t-on une tradition
europAenne beaucoup plus vivante qui, par xAnophobie es-
pagnole, est refusie en Espagne.
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JUAN GOYTISOLO

En effet, il est impossible et absurde d'essayer de faire une
transcription de la langue parlAe de I'Andalou au moyen d'un
dialecte du midi de la France. Ce qui est intAressant dans le
travail de traduction, ce qui m'intAresse par exemple dans ma
collaboration avec Aline Schulman, c'est, lorsque nous nous
trouvons devant un texte qui, traduit littAralement, n'aurait plus
de sens en franAais, de chercher quelque chose de nouveau.

Je donne un exemple dont je me souviens. C'Atait dans Don
Juan. Javais terminA un paragraphe par la mort du Chevalier
chrAtien, sur un mode comique, avec les vers d'une chanson
que les Espagnols de ma gAnAration connaissent tras bien :
I'nymne de la LAgion espagnole. Traduits directement en
franais, ces vers n'auraient plus eu aucun sens. Alors, nous
avons cherchA, et Aline a trouvA une excellente solution, en
mAlangeant un vers de la Marseillaise avec un autre de la
chanson d'Edith Piaf, Mon IAgionnaire. Ce mAlange faisait
parfaitement passer I'ironie qui Atait dans le texte espagnol.
Trouver des Aquivalences, voilC la clA de la traduction.

JEAN-PAUL FAUCHER

Quand vous parlez de niveaux de langue, si je prends un
exemple en fran/-\ais“, on peut dire ¢ quelqu'un : "Madame,
votre boutique ne dAsemplit pas™ ; "votre boutique est bien
achalandAe™ ; "il y a beaucoup de monde dans votre boutique™ ;
"gu'est-ce qu'il y a comme monde dans votre boutique " ; "il
y a vachement du peuple dans votre boutique !" Quand vous
parliez de diffArence de niveaux de langue au PArou, est-ce ce
que vous aviez Aa G I'esprit ?

MARIO VARGAS LLOSA

Non, non, je pensais aux diffArences sociales qui se tradui-
sent par la falon de s'exprimer. Dans un pays comme le PArou,
il est parfois important et intAressant pour un romancier de
prAsenter des personnages que le lecteur pourra situer sociale-
ment, culturellement et mame racialement, par leur fahon de
s'exprimer. Un Acrivain pAruvien est forcA de tenir compte de
cette caractAristique de la vie nationale. Le PArou est un pays
04 coexistent plusieurs cultures. Mame les PAruviens im-
mergAs dans la culture de langue espagnole sont tras divisAs
pour des raisons sociales, Aconomiques, toutes diffArences que
reflate plus ou moins leur fahon de s'exprimer. Cela doit poser
de tras grands problames G un traducteur, parce qu'il n'y a
probablement pas d'Aquivalent dans son pays de cette dif-
fArenciation linguistique des personnages.
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JEAN-PAUL FAUCHER

En France, j'ai fait I'expArience de fakons de s'exprimer tout
C fait diffArentes dans le Limousin et dans le Nivernais. J'ai
beaucoup voyagA et j'ai trouvA bien plus de ressemblances
entre I'hnomme d'affaires de Milan et I'homme d'affaires de
Hambourg qu'entre le paysan nivernais et le paysan limousin.

BENITO PELEGRIN

Je ne perhois pas, en tant que traducteur de I'espagnol et du
latino-amAricain, les diffArences relevAes par les traducteurs
entre les langues des deux continents. Je m'Atonne toujours
quand je vois sur la couverture d'un livre : "Traduit de
I'espagnol pAruvien.” Lorsque je traduisais Lezama Lima, je
n‘avais pas I'impression d'une distance, ni gAographique ni
chronologique. Simplement, chaque auteur a sa langue propre
qui diffare autant de sa langue nationale, si langue nationale il
y &, que de celle dans laquelle il Acrit. )

Pour en revenir au cas de Lezama Lima, Acrivain d'une
extrame complication, cette complication lui est tout C fait
personnelle, je ne l'attribue pas C I'espagnol qui se parle ¢
Cuba. Par ailleurs, toutes les incorrections qu'on peut noter
dans sa langue ne sont pas plus cubaines qu'espagnoles. Ce
sont des incorrections par rapport ¢ la langue canonique et,
cela mis G part, Lezama Lima Acrit un espagnol castillan
acadAmique. Je ne perhois pas de diffirence : quand on Acrit
en franAais, on ne dit pas que c'est dans un franAais de Lille ou
de Marseille.

LAURE BATAILLON

On ne lit pas sur la couverture d'un livre : "traduit de
I'espagnol pAruvien", mais de I'espagnol (PArou). C'est une
chose sur laquelle les traducteurs ont beaucoup insistA aupras
des Aditeurs : que le pays soit signalA. Au moment de son
Amergence la littArature latino-amAricaine Atait tras contestie
et il Atait utile de savoir que c'Atait un pays d’AmArique latine
qui avait produit tel ou tel livre.

ALBERT BENSOUSSAN

Iy a mame eu des dAbordements. On a dit : "traduit du
chilien™, "traduit du pAruV|en et les Aditeurs ont ritabli et mis
"traduit de I'espagnol (PArou)", ou un autre pays. Cela montre
bien, d'ailleurs, au-delC des |mpArat|fs commerciaux, qu'il y
a un problame pour saisir ce qui fait la spAcificitA de la
Iangllfe hispano-amAricaine par rapport G la langue mare, le
castillan.
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LAURE BATAILLON

Il'y a des Acrivains qui revendiquent : "Ce livre est Acrit en
cubain.”

ALBERT BENSOUSSAN

Et ils disent : "C'est Acrit en havanais nocturne." Je crois que
c'Atait une espace de provocation drale. Qu'en pense Goytisolo ?

JUAN GOYTISOLO

C'est ¢ propos de Cabrera Infante, en effet. Un critique avait
dit que Trois tristes tigres Atait une galerie de voix. J'ai donnA
un cours ¢ New York, C l'universitA, sur un roman de Cabrera
Infante, et j'ai fait lire des passages ¢ haute voix pour capter
toutes les nuances, tout le catA comique voulu par l'auteur.
Mais il ne faut pas oublier que Cabrera Infante est aussi liA G
toute une tradition qui n'est pas seulement cubaine.

Son lien avec Sterne dans Trois tristes tigres est Avident, par
exemple ; on ne peut pas parler d'un vrai roman cubain.
Cabrera Infante a pris la phonAtique cubaine, des AlAments de
la vie cubaine, mais il se rattache beaucoup plus ¢ une tradition
littAraire qu'C cette rAalitA.

ALBERT BENSOUSSAN

Il'y a Agalement un lien avec Alice au pays des merveilles. La
fin de Trois tristes tigres est une paraphrase de la fin d'Ulysse de
Joyce. 1y a I tout un faisceau culturel. Je crois que dire : "C'est
du cubain, ou du havanais nocturne" Atait une boutade, une
fahon de provoquer le lecteur. Cela dit, moi, son traducteur, je
I'ai cru, et je me suis efforcA d'inventer en franais une autre
langue, une sorte de parler qui, ¢ mes yeux, ou plutat ¢ mes
oreilles, devait forcAment correspondre au "havanais nocturne".
Qu'on ne me demande pas la recette, j'ai traduit ce livre
pendant deux ans et dans une sorte d'envoétement ou de dAlire.

MARIO VARGAS LLOSA

La langue espagnole, Aa n'existe pas. Il n'y a rien qu'on
pmsse qualifier de langue nationale en AmArique latine, ni
mame en Espagne. En AmArique latine, on trouve des langues
qui ont beaucoup de choses en commun, mais ce sont les
Acrivains qui crient une identitA.

JUAN GOYTISOLO

On peut parler en effet d'une variAtA de langues. En
Espagne, les annAes quarante et cinquante ont imposA un
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modale de langue castillane, que je dAtestais, hAritier de toute
une rhAtorique insupportable venant de la gAnAration de 1890
et de la suivante : la rhitorique de la Phalange. C' Atait frappant :
on imposait G la radio un accent castillan dAterminA. Puis, tout
d'un coup, apras la mort du dictateur, Raa changA On Atait si
peu habituA aux autres accents espagnols qu'on les prenait
pour des accents Atrangers On voit bien par I¢ I'aberration de
cette uniformitA qu'on nous avait imposie.

ALBERT BENSOUSSAN

Dans la publicitA fran/:\alse on assiste dAsormais C I'Amer-
gence de l'accent "pied-noir”, ce qui montre I intAgration de
cette communautA.

ANNE WADE MINKOWSKI

Les hispanisants se sont mieux dAbrouillAs que les an-
glicistes. Il'y a quelques annAes, j'ai traduit un roman de Susan
Sontag, et j'ai AtA tras AtonnAe, au moment de la publication,
de voir que je n‘avais pas traduit de I'anglais, comme je le
pensais, mais d'une langue inconnue qui s'appelait I amAricain.
Je m'Alave absolument, comme Juan Goytisolo, contre ce dAsir
de cloisonnement. Il y a des familles de langues, des familles
de formes littAraires, il n'y a pas des langues diffArentes au sein
de la méme famille, mais seulement des particularitAs. Je suis
tou10urs tras choquAe de voir qu'on parle des auteurs maghrA-
bins qui Acrivent en franAais en les affublant de ce titre ridicule
d'auteurs maghrAbins d' expression franAaise. On Atonnerait
beaucoup les Amiricains ¢ je pense G I'Acole juive de Brooklyn -
si on disait ¢ des gens comme Philip Roth ou Bernard
Malamud : "Ah, non, vous n'ates pas un Acrivain amAricain,
vous n'Acrivez pas en anglais, vous ates un Acrivain jUIf
d'expression anglaise ou amAricaine." Pourquoi compliquer
les choses ¢ ce point ? Je suggare que I'on se dAbarrasse une
fois pour toutes de ces entraves.

ALBERT BENSOUSSAN

C'est d'autant plus juste que nous hispanisants, traduisons
des AmAricains, et que les AmAricains du Sud ou du Centre
sont aussi amAricains que les AmAricains du Nord. 11y a I un
phAnoméane d'impArialisme culturel. Alors parlons plutat des
Etats-Unis, ou des AmAricains du Nord.

FRANUOISE CARTANO

Je comprends bien le souci d’Anne Wade Minkowski,
comme de tous, de ne pas mAlanger les questions de langue et
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les questions de nationalisme. 11 ne faut peut-atre pas se faire
trop d'illusions sur les intentions de ceux qui rAdlgent les
couvertures de livres. Si on met "traduit de I'amAricain™ sur un,
c'est parce qu'on pense qu'il se vendra mieux qu'un roman
traduit de Ianglals le roman amAricain Atant C la mode. Je ne
crois pas qu'il y ait une volontA de marginaliser la langue
amAricaine, pas plus qu'on a voulu marginaliser I'argentin ou
le pAruvien Pour I'amAricain, en tout cas, les motivations sont
C peu pras Avidentes : on ne voit jamais "traduit de l'austra-
lien", "traduit du nAo-zAlandais™, parce que ce n'est pas
vraiment porteur sur le plan commermal.

CNLINE ZINS

Je dAfends ce point de vue depuis des annAes, tout le
monde le sait. J'ai toujours refusA de traduire de I'amAricain, et
je n'ai jamais traduit du mexicain, ni quoi que ce soit d'autre :
je traduis de I'espagnol et de I'anglais, de quelque pays que
vienne I'ceuvre. Jaimerais que les traducteurs veuillent bien
faire de mame, tout comme je pense que les traducteurs
d'autres pays ne traduisent pas du belge, ni du suisse, mais du
franAais.

Je me demande si pour les Latino-AmAricains il ne s'est pas
produit le mame phAnomane que pour les AmAricains. L'amA-
ricain se vendait mieux que l'anglais. Est-ce que I'argentin ou
le pAruvien se vendaient mieux ¢ un moment donnA ? Je ne
sais pas si maintenant on met sur la couverture des livres

"traduit de I'espagnol”, avec le pays entre parenthases, et non
I'adjectif indiquant la nationalitA. Est-ce un fait riellement
acquis ? On peut d'ailleurs se demander pourquoi c'est la
France qui a inventA cela, pourquoi elle a inventA I'amAricain ?
Pour des raisons commerciales ? Est-ce que cela se fait ailleurs ?

LA SALLE
Oui.

CHRISTIAN GIUDICELLI

Jai cru comprendre que nous Ations ici aux Assises de la
Traduction littAraire et j'observe que nous sommes en train de
parler du livre comme produit, ce qui est une problAmatique
tout C fait intAressante, mais sensiblement diffArente. J'aimerais
revenir un tout petit peu en arriare. Tout G I'neure, il a AtA
question des Acarts dans la traduction. Cela me parait &tre un
problame fondamental qu'on a AvacuA un peu vite. Je crois
qu'il ne faut pas nier I'Acart qui existe entre I'espagnol
d'AmArigue et I'espagnol d'Espagne. La comprAhension entre
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les deux communautAs est totale, mais n'est pas synonyme
d'uniformitA. 11y a des dlffArences et le traducteur est obllgA
d'en rendre compte. Il reste ¢ savoir au nom de quoi, ¢
dAgager les principes qU| vont permettre I opAration de traduc-
tion. C'est de cela que j'aimerais que nous dAbattions mainte-
nant.

Pour prendre des cas concrets, il y a des moments 03,
quand Vargas Llosa utilise diffirents niveaux de langage afin
de caractAriser ses personnages, du point de vue social ou
culturel, la traduction peut le rendre, me semble-t-il, sans trop
de difficultA. Encore que le problame existe : quand on traduit
cholo par mAtis, on ne traduit pas le terme cholo, qui a des
connotations tras diffArentes. Au PArou, un mAtis n'est pas un
cholo; un cholo est pourtant un mAtis. Est-ce que nous ne
touchons pas IC I'une des limites de la traduction ? Lorsque, au
PArou, on parle de gentes decentes, si I'on traduit par des "gens
dAcents", on traduit le mot. Eh bien non ! Donc, la traduction,
hilas, a certaines limites et il existe bel et bien des Acarts
lexicaux tras difficiles C restituer.

Allons plus loin. Lorsque dans La Guerre de la fin du
monde, I'espagnol devient, d'un coup, du brésilien dAcanuA
comment le rendre en fran/—\als ? Au nom de quels principes ?
Et lorsque, dans tel livre Acrit en espagnol du Paraguay,
intervient soudain un paragraphe en guarani, qui fait partie de
la rAalitA nationale, le traducteur doit-il I'ignorer ? Doit-il le
rendre ? Et, s'il doit le rendre, comment ? Au nom de quoi ?
VoilG une sArie de questions auxquelles je souhaiterais que I'on
commence G apporter quelques rAponses, si toutefois c'est
possible, car je me rends bien compte que c'est tras difficile.

ALBERT BENSOUSSAN

Si I'on prend un mot espagnol du texte espagnol, un mot de
la traduction franAaise, et qu'on les compare, on va toujours
vers la surprise, parce que la traduction est une conception,
une Aconomie globale du texte et, s'il est vrai que la traduction
perd quelque chose, le traducteur en a conscience : il va donc
essayer de se rattraper, mais pas nAcessairement ¢ cet endroit ;
il va essayer d'enrichir tel mot, telle phrase. C'est ce que
J'appellerais I'Aquilibre des volumes. Le fait est que le lecteur a
conscience qu'il y a une difficultA. Si I'on prend la traduction
mot ¢ mot, Avidemment, cela ne correspond pas toujours au
texte original. Sauf ¢ faire une traduction littArale, mais nous
avons passA dAsormais, je pense, ce stade primaire.

D'autre part, comme le disait Jean-Marie Saint-Lu, la traduc-
tion est une transposition. A son niveau extréme, c'est une
transposition et ce n'est pas un dAfaut, IC, mais une qualitA.
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Quand j'ai traduit Cabrera Infante, il se moquait, avec le Monte
Darii, de RubAn Dario, le grand poate moderniste. J'ai traduit
cela par "Mont-Parnasse". Si on dit : il a traduit Dario par Par-
nasse, c'est une transposition, mais est-ce vraiment un dAfaut ?

MARIO VARGAS LLOSA

Ce que Christian Giudicelli a dit est tras intAressant parce
que le problame ne se pose pas seulement pour le traducteur,
mais pour le lecteur. Un lecteur espagnol de Barcelone qui lit
un livre od I'on parle de cholo, de gentes decentes, Aprouve la
mame difficultA qu'un Atranger. Ce sont des mots qui ont des
nuances tout ¢ fait locales.

Que la littArature soit intraduisible, et la littArature d'un
auteur d'une certaine fadon incommunicable, je ne le crois pas :
s'il n'y a pas de communication, il n'y a pas de littArature. Si la
littArature devient un document de linguistique sociale, ou
purement historique, ce n'est plus de la littArature. Nous avons
dAjC eu en AmArlque latine, G une certaine pAriode de notre
histoire, des littAratures qui sont devenues purement et simple-
ment des documents de cette espace, ethnologique, linguis-
tique, folklorique, parce que le souci premier des Acrivains
consistait ¢ souligner la valeur purement locale du langage.

Dans la perspective de la crAation littAraire, le langage, mame
s'il possade des connotations locales, somales historiques, etc.,
doit atre communicable C des gens ne partageant pas I epr-
rience qui est C la source. Ce problame se pose pour moi chaque
fois que je veux raconter ou inventer une histoire qui se situe au
PArou. Cette histoire doit suggArer une rAalitA concrate, il faut
donc que j'utilise des nuances, des tournures de langue directe-
ment en rapport avec une expArience locale, mais je suis tou-
jours tras conscient que je ne dois pas en rester IC, sinon je serai un

"documentateur™ beaucoup plus qu'un inventeur, qu'un crhateur.

L'Acrivain a une espace d'obligation morale vis-G-vis de la
littArature, de la criation : rendre le langage communicable,
transposable ¢ d'autres expAriences.

JUAN GOYTISOLO

Je suis absolument d'accord avec Mario. En effet, ce qui est
fondamental, c'est le rapport avec I'arbre de la littArature : user
de la totalitA de notre hAritage culturel. Chaque Acrivain en-
gage un dialogue avec cet arbre. Ce n'est pas un hasard si, par
exemple, on a AtA surpris et admiratif devant le premier livre
de Mario Vargas Llosa qu'on a lu apras la Carta de Bataglia.
On a compris que, parallalement ¢ son analyse d'une SOCIAtA,
il procAdait aussi ¢ I'analyse d'une culture espagnole et que IG
Atait vraiment la richesse de son roman.

53



Un auteur peut privilAgier les rapports avec la sociAtA ou les
rapports avec la culture, mais les deux doivent exister. Moi, j'ai
privilAgiA les rapports avec la culture. Mes derniers livres ne
parlent pas de la sociAtA espagnole, mais sont pourtant des
livres espagnols dont le sujet est la culture espagnole. Je
dialogue tantat avec un auteur, tantat avec un autre.

Je considare que la recherche du "localisme" fait partie du
document, et non de la littArature. Pour moi, la littArature, c'est
la recherche d'un rapport G la fois avec une sociAtA et avec la
culture de cette sociAtA. C'est un retour aux origines. J'ai citA
en plusieurs occasions une phrase d'un architecte que j'admire
beaucoup, Antonio Gaudi, qui disait : "L'originalitA est le
retour aux origines." Je ne connais rien de plus exact. Je
remarque que les Acrivains latino-amAricains les plus intAres-
sants ne se sont pas contentAs d'un examen ou d'une lecture
attentive de la rAallt/-\”qm les entoure. lls ont cherchA le rapport
avec l'arbre de la littArature espagnole.

LAURAND KOVACS

Je ne sais pas si je vais enrichir le dAbat, mais j'espare le
"babAliser" un peu. Le problame de I'Espagne et de I'espagnol
n'est pas unique. On a publlA rAcemment un livre d'un
Slovane d'Autriche et on a AtA obligh d'indiquer qu'il Atait
d'Autriche puisqu'il n'Atait pas de Yougoslavie. Lorsqu'on
publie un livre d'un Slovane de Trieste, on est obligA
d'indiquer qu'il est de Trieste, puisqu'il n'est pas de Yougosla-
vie. Ce n'est pas seulement la nationalitA juridique qui compte,
il y a une nationalitA culturelle.

Il est Avident que Lipus, Slovane d'Autriche, n'a pas vAcu ce
qu'a vicu Kosmac, Slovéne de Yougoslavie, et toute I'ceuvre
de I'un et de l'autre se trouve ainsi imprignAe d'une culture
qui n'est pas identique. 1l faut bien que cela soit dit, car lors de
la publication en France, le livre de Lipus sera Acrit pratique-
ment dans la mame langue que celui de Kosmac, alors que, si
vVous Ilsez Lipus d'un catA et Kosmac de l'autre, il ne s ‘agit pas
de la mame langue. Mais qui le saura, qui le dira, puisque le
franAais, lui, ne va les rendre que par une seule langue ?

ALBERT BENSOUSSAN

Il'y a des solutions  cela, qui ont dAjC AtA AprouvAes. On
peut ridiger des notes, une prAface, un glossaire.
LAURAND KOVACS

En franAais, la traduction sera la mame : ce sera du franAais.
Si vous avez un insert de slovane en croate ou en serbe, vous
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pouvez bien Avidemment avoir un langage contrastif, parce
gu'il s'agit d'un insert. Mais, s'il s'agit d'un livre complet
Acrit dans un niveau de langue spAcifique, qu'en sera-t-il en
franAais ?

MARIO VARGAS LLOSA

Quelle est votre conclusion ? Qu'on ne peut pas traduire ?
Vous nous menez ¢ cette terrible conclusion.

LAURAND KOVACS

Non, je constate qu'il faut abandonner le localisme, traduire
en franAais.

ALBERT BENSOUSSAN

Le problame de traduire ou de ne pas traduire ne se pose
pas. Georges Mounin dit : "Tout est traduisible." Dans un cas
comme celui gque vous soulevez, il me semble qu'un avertisse-
ment initial ou final serait le bienvenu. Quand Laure Bataillon
a traduit Le Chantier d'Onetti, le livre Atait prAcAdA d'une
prAface de Max-Pol Fouchet disant : "Attention, il y a ici un
texte sud-amAricain qui va vous surprendre.” Il mettait en
garde le lecteur franAais, afin que celui-ci reAoive le livre non
pas d'un point de vue local, mais de falon plus normale.

ALINE SCHULMAN

Juan Goytisolo vient de me confier quelque chose que
j'ignorais : que ses textes Ataient plus faciles ¢ traduire en
anglais qu'en franAais. Or, d'apras le tarif qu'on nous accorde,
¢ nous traducteurs d'espagnol, nous sommes au plus bas de
I'Achelle, c'est-C-dire que traduire de I'espagnol en franAais
serait ce qu'il y a de plus facile. Et je viens d'apprendre que
traduire de l'espagnol en anglais est encore plus facile !

JUAN GOYTISOLO

Je m'explique. Dans ma rAvolte contre la norme de la
langue espagnole, j'ai fait subir une violence C la phrase
espagnole, et j'ai constatA qu'elle passait plus facilement en
anglais qu'en franAais. Une grande traductrice comme Aline a
donc beaucoup plus de mArite que ma traductrice Helen. En
anglais, on peut tirer la phrase sans la casser : en franAais, on
la casse souvent. Je me souviens que nous avions des discus-
sions ensemble. Je disais que je voulais telle ou telle chose, et
Aline me rApondait que c'Atait un viol de la norme de la
langue. Je posais la question "Ce viol est-il agrAable ou
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dAsagrAable ? S'il est dAsagrAable, laissons tomber, mais s'il est
agrhable, allons-y." Je souhaitais que le lecteur franAais Aprouve
un peu la mame sensation d'AtrangetA, ¢ condition que le
rAsultat soit aussi une chose belle. L'anglais est une langue
plus flexible que le franAais. C'est pour cette raison que je dis
toujours qu'un grand poate de langue franAaise a beaucoup
plus de mArite qu'un grand poate de langue anglaise, car il
doit lutter contre une rigiditA qui n'existe pas en anglais.
Gangora passe plus facilement en anglais qu'en franAais.

LAURE BATAILLON

C'est parce qu'on ne travaille pas assez Proust G I'Acole. Si
on le travaillait beaucoup, on ne dirait plus que le franAais est
rigide.

MARIO VARGAS LLOSA

La langue franAaise est plus rigide que la langue anglaise
parce qu'elle est plus logique. Mais pour cette raison, prAcisA-
ment, il y a une littArature franAaise qui s'est rAvoltde contre cet
ordre. Le surrAalisme est franAais. La rAvolution surrAaliste
s'expligue tras bien. CAline, en Acrivant le franAais, a commis
pas mal de viols.

MICHELLE GIUDICELLI

~Je reviens un peu en arriare, ¢ propos du rAgionalisme, des
Acarts dont on parlait tout  I'neure. Je ne vais pas donner une
rAponse, ce serait une fausse rAponse. Je crois que le rale du
traducteur est de transmettre le message de l'auteur. En fait, il
faut que le lecteur franAais se trouve dans la méme position
que le lecteur pAruvien vis-C-vis d'un livre de Vargas Llosa.
C'est la culture du traducteur qui lui permettra de retrouver
I'Aquivalent. Il lui reste C travailler dans ce sens.

ALBERT BENSOUSSAN

LC, je vois que Michelle Giudicelli est une traductrice : hors
de la transposition, point de salut. Faire appel C la culture
propre du traducteur est le plus sér moyen d'arriver C la
culture propre de l'auteur. 1l faut redescendre au fond de soi
pour arriver au fond de l'auteur. A une seule condition, d'atre
en sympathie profonde avec lui.

MICHELLE GIUDICELLI
Et de connaitre Agalement tout ce qui I'entoure.
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JEAN-RENN LADMIRAL

Nous rejoignons la longue discussion gue nous avons eue
sur les divergences dialectales, socio-linguistiques, et les
rAponses apportAes par Mario Vargas Llosa sur le fait que la
littArature n'est pas un document ethnologique. On a I, quand
on dit que le franAais supporte moins le viol, un problame de
mame nature que celui que Jean-Marie Saint-Lu a soulevA tout
C I'neure. Sans doute, la structure du franAais a ses rigiditAs,
plus grandes, peut-atre, que celle de I'anglais, mais il me
semble que I'important pour un auteur, ce n'est peut-atre pas
de retrouver I'image de sa prose dans l'autre langue, mais de
savoir ¢ comme cela semble dtre le cns s'agissant de Goytisolo -
que l'effet littAraire de ce qu'il a su crAer en espagnol passe en
franAais par des moyens qui sont ceux du franAais.

Est-il si important que cela qu'il y ait tel ou tel effet de
dialecte ? L'important, c'est qu'un Acrivain second, un traduc-
teur, fasse exister I'idAe, une chose qui est une ceuvre dans
une langue originale et qui joue de toutes les facettes de la
langue, y compris la diversitA dialectale, ou d'une certaine
aptitude € bousculer la langue acadAmique. C'est au traducteur
de bousculer ¢ sa fakon sa langue, en sorte qu'on retrouve,
non pas les mames perturbations au niveau de la phrase, mais
le mame effet, la m&me rAussite littAraire, ou en tout cas
guelque chose qui en est proche.

ALINE SCHULMAN

Je crois qu'il ne faut pas oublier que cette rAussite littAraire
passe aussi par la traduction du rythme de la phrase. Nous
devons tenir compte d'une prosodie autant que d'un lexique.
Je suis bien placAe pour le savoir, puisque chez Goytisolo,
surtout depuis 1970, la prosodie est signifiante au mame titre
que la syntaxe ou la sAmantique. Si Juan a pris I'nabitude de
donner des confArences au moment de la sortie de ses livres,
ce n'est pas pour en parler ni les expliquer, mais pour les
rAciter, les donner G entendre. Il me recommande toujours de
privilAgier le rythme du texte, au dAtriment du sens si cela est
nAcessaire. D'0a des suppressions pures et simples d'adjectifs,
de membres de phrases quand le rythme, c'est-C-dire mon
oreille ¢ I'Acoute de son texte, m'y incite. Sans parler du contre-
sens, je m'empresse d'ajouter dAlibArA, ou de la tras lointaine
approximation si la mAtaphore ou la nAcessitA de restituer au
plus pras les assonances du texte, inexistantes dans la langue
franAaise qui ne connait que la rime riche, I'exige. Et aussi
I'exige Goytisolo, qui ne me laisse en paix (iue lorsqu'il a
I'impression d'avoir retrouvA dans le texte franAais un rythme
correspondant au sien.
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JUAN GOYTISOLO

Je me trompe souvent, parce que le rythme n'est pas le
mame et que parfois mon oreille n'est pas bonne en franAais ;
Aline me le fait comprendre, et j'admets que la tournure que
j'avais imposAe ne marche pas en franAais. Ce travail de
traduction est tras important mdme pour un crAateur, parce
qu'il lui permet de connaitre sa propre langue en la comparant
avec d'autres structures.

Je n'ai pas beaucoup traduit, ¢ I'exception d'un auteur
espagnol, Blanco White, qui a Acrit en anglais. Ce travail a AtA
pour moi tras instructif, parce que je disposais de textes de ce
mame Acrivain Acrits en espagnol. J'ai essayA de recrier le
style, I'atmosphare que je trouvais dans ces textes.

ALINE SCHULMAN

Pour en terminer avec ce sujet, je me demande si beaucoup
d'auteurs diraient, comme Juan : "Mais dis n'importe quoi, du
moment que le rythme y est I"

LAURE BATAILLON

C'est nous qui voulons atre plus royalistes que le roi en
pensant que le sens est capital. Je n'ai pas rencontrA un seul
Acrivain qui ne demande, si on est obligA de sacrifier quelque
chose, de tout sacrifier au rythme.

ALINE SCHULMAN
Je crois qu'il faut le dire bien haut.

MARIO VARGAS LLOSA

Je voudrais ajouter quelgue chose ¢ ce que vient de dire
Juan Goytisolo. Effectivement, rien, dans les rapports d'un
Acrivain avec sa langue, n'enrichit plus que d'atre en contact
avec d'autres langues, ou mame avec un autre usage de la
mame langue. Je me souviens de ce qui s'est passA pour moi
en Espagne en 1958. C' Atait la premiare fois que j'y habitais, et
je me suis senti entourA d'un espagnol qw n'Atait pas le mien.
C'Atait le mien et en mame temps ce n'Atait pas le mien. Cela
m'a fait dAcouvrir I'usage pAruvien de I'espagnol et m'a
beaucoup aidA comme Acrivain.

ALBERT BENSOUSSAN

VoilC qui est un peu inattendu pour un traducteur : le point
de vue de l'auteur vis-C-vis de la traduction. Pour nous, c'est
tout C fait inAdit. Mario, tu as traduit toi-mame du franais
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d'une fakon insolite, par exemple dans La tia Julia y el escribi-
dor : ony retrouve des phrases de Flaubert paraphrashes. Si
on veut se donner la peine de comparer Flaubert et Mario
Vargas Llosa, que voit-on ? Un de ses jeunes amis lui disait :
"Tu perdras ton gAnle au fond d'une matrice", et Mario
Acrivait : "En cada vagina yace un artista." Grand traducteur,
n'est-ce pas ?

PATRICK HUTCHINSON

Je voudrais, ¢ en riponse ¢ la question de CAline Zins tout ¢
I'heure : "Alors que I'’Anglais ne distingue pas I'anglais anglais
de l'anglais amAricain, pourquoi le FranAais le fait-il 2" —
proposer une espace de syllogisme, G savoir que le franAais a
plus de mal ¢ admettre le rapport centre- pArlphArle que les
deux autres langues dont on parle ce soir, I'espagnol ou
I'anglais. Or ces deux langues se sont justement enrichies par
la pAriphArie. L'anglais, en passant par I'amAricain, s'est
assoupli, renouvelA dans un certain sens, et aussi "originA™,
puisqu'il existe des formes plus archaiques en amAricain qu'en
anglais moderne. Peut- atre cet aller et retour centre-pAriphArie
qui est tras enrichissant se produit-il aussi pour I'espagnol,
alors que le franAais a plus de mal, ¢ cause d'une diffirence
d'esprit ou de culture, ¢ admettre cette espéace d'uniformi-
sation. On peut se poser la question.

JUAN GOYTISOLO

En Espagne, on passe d'un pale ¢ un autre. On est passA
d'un centralisme du castillan fondA sur un modale acadAmique
tras rigide, ¢ une sorte de revanche des particularismes
rAglonaux L'utilisation de la langue de I'Empire, pratiquée il
y a vingt-cing ou trente ans, a cAdA la place ¢ une revendica-
tion des cultures nationales.

La variAtA me parait une chose tras importante, mais G
condition qu'elle ne regarde pas seulement vers le passA et
n'encourage pas les “essences", ce qui est privatif, donc
funeste. Malheureusement, en Espagne, I'’Apanouissement
de certaines cultures opprimAes n'est pas un Apanouisse-
ment ouvert. Nous avons I'exemple de la culture espagnole
et de sa dAchAance, et nous avons vu ce qui est arrivA aussi
G la culture arabe au moment 04 elle a AtA vorace, 0é elle
s'est ouverte et a assimilA la tradition orientale, persane,
hindoue, la philosophie grecque. Elle a AtA le vAhicule
culturel de tout le monde civilisA. Apras Ibn Khaldoun,
quand s'est produit le retour vers soi, la culture s'est
Avanouie. Se tourner vers le passA quand il n‘encourage que
le privatif ne conduit C rien.
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ANNE MARTINET

Je voudrais revenir au problame du rAgionalisme qui a AtA
soulevA tout € I'heure : les typographes, non pas la maison
d'Adition, mais les typographes, avaient changA la langue de
Mario Vargas Llosa. A-t-il pu rAtablir sa propre parole ?

Deuxiame question que tout le dAbat, ¢ mon avis, pose :
comment un pays peut-il supporter des Acarts dans une
traduction ?

MARIO VARGAS LLOSA

Oui, bien sér, j'ai pu rAtablir le texte original. Je suis allA ¢
Barcelone et j'ai dit : "Je n'accepte pas ces corrections,
personne ne comprendra mon roman au PArou.” Alors, on a
refait le texte et rAtabli ma parole.

ANNE MARTINET

_Donc, ¢ votre avis, il faudrait Agalement respecter les
"Acarts", dans une traduction ?

MARIO VARGAS LLOSA

Ce qui est important, pour la traduction de mes livres, ce
n'est pas la fidAlitA littArale. Cette fidAlitA ne passe pas
nAcessairement par la traduction littArale. Au contraire, dans
Ibeaucoup de cas, elle exige qu'on prenne des libertAs avec la
angue.

Prenons par exemple mon dernier livre, qui vient d'atre
merveilleusement bien traduit par Albert Bensoussan en
franfais. Ce qu'Albert a fait de la premiare phrase est fracas-
sant et n'a rien ¢ voir avec une traduction littArale. En
espagnol, il y a un mot cochon qui n'est cependant pas
choquant. Un personnage dit . Jijunagrandisimas. C'est une
dAformation qui attAnue la grossiaretA d'une expression tras
sale. Il a traduit par : "Bordel de merde de vArole de cul.”

MARIA FORTUNATO POSETO

Je traduis du franAais en espagnol et je voudrais poser
une question aux traducteurs d'espagnol en franAais. 1l me
semble que nous, traducteurs de franAais en espagnol, nous
nous en sortons toujours parce que, je m'excuse de le dire,
la langue espagnole est beaucoup plus riche ; cette richesse
mame pose des problames, ¢ mon avis, insolubles pour le
traducteur en franAais. Est-ce que cette Anorme richesse
espaglnoLe, notamment en diminutifs, n'est pas un handicap
pour lui 7

60



Je pose une autre question, cette fois-ci aux auteurs : que
prAfArez-vous ? Le viol ¢ tous les coups, ou le courage d'in-
nover, de crier certains nAologismes, quitte ¢ mettre de temps
en temps une note ? Si on ne traduit pas I'apport des autres
langues, on voit mal ce qui, indApendamment de la Iangue et
du rythme, fait la richesse de chaque auteur. Le mame
problame se pose ¢ propos des langues idiomatiques. Que
prAfArez vous ? Qu'on conserve l'authenticitA de votre crAation,
ou qu'on transpose totalement en crAant quelque chose de
nouveau ?

ALBERT BENSOUSSAN

Je crois que le dAbat dArape : vous confondez littAralitA et
littAraritA. La traduction est une transposition, c'est entendu,
mais en aucun cas vous ne pouvez dire que les choses ne sont
pas bien traduites. Le traducteur va essayer de faire I'effort
nAcessaire. Vous laissez entendre que l'auteur doit accepter
d'atre amputA, mutilA : je ne peux pas du tout accepter cela. La
traduction n'est pas une mutilation. C'est un autre texte, mais
qui respecte l'intAgralitA de l'original et tdche de le restituer
pleinement.

Quant C dire que Iespagnol est beaucoup plus riche que le
franAais, je m'Atonne, je n'ai jamais tenu cette comptabilitA-IC.

JUAN GOYTISOLO

Quels problames aurait un traducteur espagnol s'il essayait
de traduire ne serait-ce qu'une page de Rabelais !

LAURE BATAILLON

Jiallais vous opposer Colette. Quand je lis Colette, ou
Proust, je me dis : "Comment diable peut-on les rendre dans
une autre langue " Toutes les langues ont leurs difficultAs, leurs
richesses, leur spAcificitA, et c'est au traducteur de trouver des
Aquivalences. Vous parliez des diminutifs. C'est un tras gros
problame. 11y en a en espagnol qu'on ne peut pas rendre. Je
ne les traduis pas par un diminutif franAais, mais s'ils ‘marquent
la tendresse, par une notation partlcullare Il faut Acouter et
rendre ce qu'on peut. Je crois qu'on peut rendre tout.

ALBERT BENSOUSSAN

Tetilla, autre exemple, je le traduis par "nichon™. On a des
solutions pour presque tout, mame ces fameux diminutifs de
la langue espagnole, et surtout en AmArique latine. Si on n'a
pas exactement la traduction prAcise C tel endroit, on la rAtablit
ailleurs.
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DIEGO PETERSEN

Je voudrais ajouter quelque chose. Nous avons entendu
parler de la probIAmathue de la traduction de I'espagnol vers
le franAais, en ce qui concerne surtout le roman. Je pense que
IC, les traducteurs d'espagnol sont arrivAs, petit G petit, C saisir
davantage les problames de structure de la langue. Mais je
pense qu'on a laissA un peu de catA les problames de la
poAsie. Je me demande si le fait pour un traducteur d'entrer
dans l'univers de la poAsie et de la traduction de la poAsie n'est
pas aussi entrer dans une sensibilisation vis-C-vis de la langue.
Disons que, C la limite, cela permet de saisir d'autres rAso-
nances et d'autres connotations, et d'introduire dans la traduction
de la prose de nouveaux rythmes, par exemple. Qu'en pense
Mario Vargas Llosa ?

MARIO VARGAS LLOSA

Vous voulez dire : pourquoi ne traduit-on pas de la poAsie ?
Il'y aIC un phAnomane d'Adition, qui tient ¢ ce que le marchA
du livre est davantage ouvert au roman.

DIEGO PETERSEN

N'est-ce pas un peu ¢ cause des traducteurs eux-mames qui,
¢ un certain moment, se disent : "Je ne me sens pas capable de
traduire de la poAsie" ?

ALBERT BENSOUSSAN
Nous avons traduit de la poAsie. Ce n'est pas si diffirent.

ALINE SCHULMAN

Nous n'avons pas abordA la poAsie, nous nous sommes canton-
nAs au rythme dans la roman, parce que tel est notre propos
aujourd’hui, mais nous avons traduit aussi de la poAS|e selon la
demande des Aditeurs, qui n'est Avidemment pas toujours grande.

LAURE BATAILLON

Je voudrais qu'Albert Bensoussan, qui s'est beaucoup
penchA sur cette question il y a une dizaine d'annAes, nous
parle du besoin que nous ressentons, nous traducteurs “latino-
amAricains™, d'un glossaire. Nous n'avons pas vraiment de
dictionnaire ¢ notre disposition. C'est une des tdches que se
propose d'accomplir le Collage international des Traducteurs
d'Arles, et je pense que vous vous rAjouirez de cette nouvelle.
Il nous fallait des dictionnaires vivants ¢ tous les coins de rue,
c'Atait quelquefois difficile ¢ trouver !

62



ALBERT BENSOUSSAN

A propos de glossaire Christian Giudicelli a soulevA le
problame de savoir comment traduire La Guerre de la fin du
monde. Dans la mesure 04 il s'agissait d'un roman Acrit par un
PAruvien, qui se passait au BrAsil, c'Atait une entreprise
nouvelle pour le traducteur, et c'est pourquoi le roman a AtA
publiA en franAais, avec un glossaire ¢ la fin.

Pourquoi G la fin ? Parce que la note est une chose ¢
laquelle nous rApugnons beaucoup. Dominique Aury disait :
"La note en bas de page est la honte du traducteur.” C'est ainsi
gue Cabrera Infante se moque du mauvais traducteur. Dans
Trois tristes tigres, il publie une nouvelle mal traduite, suivie
d'une version bien traduite en espagnol. La mauvaise traduc-
tion est bourrAe de notes en bas de page. Par exemple, Tutti
frutti. En bas de page : "En italien : tous les fruits.” Des choses
comme cela, qui tournent clairement € la raillerie du traducteur.

La note est une chose ¢ laquelle nous rApugnons mais le
glossaire, l'avertissement ou la priface en dAbut d'ceuvre, sont
nAcessaires pour informer le lecteur. Dans le cas prAC|s de La
Guerre de la fin du monde, j'ai pIacA un glossaire, qui ne se
compose pas seulement de mots, mais de faits de culture, tels
que le messianisme, le shbastianisme, de faits historiques, tout
ce qui pouvait aider le lecteur franAals C s'y retrouver. Du point
de vue typographique, nous avons des astArisques dans le
texte pour indiquer qu'il y a des notes C la fin du livre. C'est je
pense, la meilleure solution.

Solution, solutions : avons-nous trouvA des solutions ? Avons-
nous fourni des recettes ? Sans doute pas, car le mAtier de
traducteur reste un artisanat, osons mame dire un art, dans
certains cas. Avons-nous rApondu au problame initial ? Je ne le
pense pas. Vargas Llosa et Goytisolo sont tous deux tellement
d'accord, tellement accordAs dans leur Acriture. Mais fallait-il
vraiment dire cet apras-midi que l'espagnol d'Espagne Atait
comme ci et celui d AmArlque comme Aa ? Nous avons, je
l'espére, dAblayA le terrain, AchangA quelques idAes autour du
thdme et, surtout, entendu nos merveilleux auteurs si libre-
ment s'exprimer qu'il nous en restera toujours quelque chose
comme une parole primordiale, essentielle.
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ATELIERS DE TRADUCTION
LA RETRADUCTION

LANGUE ALLEMANDE

ATELIER ORGANISN PAR DENIS MESSIER
ASSISTN DE PIERRE COTET

Effi Briest, de Theodor Fontane

Comparer les trois traductions/retraductions d'Effi Briest de
Theodor Fontane (chacune Atant sAparAe de la pricAdente par
quelque quarante ans), telle Atait, cette annAe, la tache proposhe
aux germanistes C l'initiative d'Elmar Tophoven. Comme
document de travail, le dAbut du roman avait AtA envoyA G ceux-
ci dans sa version originale. Chacun devait ainsi pouvoir se faire
une idAe des difficultAs propres au texte fontanien qui ne fét pas
d'emblAe dAformAe par la lecture de telle ou telle traduction.

La discussion connut ce va-et-vient, si caractAristique des
ateliers, entre les problames gAnAraux et les questions plus
pointues. Apras que le choix de I'extrait proposA eut AtA
justifiA, notamment par le souci qu'avait Fontane de faire du
dAbut de ses romans (et tout particuliarement de la premiare
phrase) une sorte de concentrA de I'ceuvre, ont AtA posAes les
guestions suivantes : L'ordre des mots allemands peut-il atre
priservA ? Quelle est, G ce propos, la fonction de la "subordon-
nAe qualificative" et quel traitement reqwert -elle ? La longueur
des phrases doit-elle et peut-elle atre respectAe ? Quelles
contraintes entraine la prisence de "leitmotive”, de "rappels" ?

Comment rendre fidalement la cohArence des mAtaphores ?
Comment traduire les mots d'origine franAaise, les termes
techniques, les mots dlsparus ? Faut-il, d'une faAon gAnArale,
rAdiger des notes et od doivent-elles apparaitre ?

A l'issue d'un dAbat marquA par le plaisir, tras communicatif,
de la coopAration, s'est dAgagAe une conclusion encourageante :
d'une traduction ¢ l'autre, on voit diminuer et prathuement
disparaitre la tendance, autrefois si rApandue, ¢ la "francisation"
du vocabulaire et de la syntaxe et, parallalement, s'affirmer un
indAniable souci de prAcision et donc de fidAlitA au texte original.

DENIS MESSIER
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Theodor Fontane
Effi Briest

In Front des schon seit Kurfurst Georg Wilhelm von der
Familie von Briest bewohnten Herrenhauses zu Hohen-
Cremmen fiel heller Sonnenschein auf die mittagsstille
DorfstralRe, wahrend nach der Park - und Gartenseite hin ein
rechtwinklig angebauter Seitenfligel einen breiten Schatten
erst auf einen weild und grin quadrierten Fliesengang und
dann Uber diesen hinaus auf ein grolies, in seine Mitte mit
einer Sonnenuhr und an seinem Rande mit Canna indica
und Rhabar ber stauden besetztes Rondell warf. Einige zwanzig
Schritte weiter, in Richtung und Lage genau dem Seitenfltigel
entsprechend, lief eine, ganz in kleinblattrigem Efeu stehende,
nur an einer Stelle von einer kleinen weilRgestrichenen
Eisentlr unterbrochene Kirchhofsmauer, hinter der der Hohen-
Cremmener Schindelturm mit seinem blitzenden, weil neuer-
dings erst wieder vergoldeten Wetterhahn aufragte. Fronthaus,
Seitenfligel und Kirchhofsmauer bildeten ein einen kleinen
Ziergarten umschlieBendes Hufeisen, an dessen offener Seite
man eines Teiches mit Wasser steg und angeketteltem Boot und
dicht daneben einer Schaukel gewahr wurde, deren horizon-
tal gelegtes Brett zu Haupten und FulRgen an je zwel Sricken
king - die Pfosten der Balkenlage schon etwas schief stehend.
Zwischen Teich und Rondell aber und die Schaukel halb
ver steckend standen ein paar machtige alte Platanen.

Auch die Front des Herrenhauses - eine mit Alockubeln
und ein paar Gartenstuhlen besetzte Rampe - gewéhrte bei
bewdlktem Himmel einen angenehmen und zugleich allerlei
Zerstreuung bietenden Aufenthalt ; an Tagen aber, wo die
Sonne nieder brannte, wurde die Gartenseite ganz entschie-
den bevorzugt, besonders von Frau und Tochter des Hauses,
die denn auch heute wieder auf dem im vollen Schatten
liegenden Fliesengange safgen, in ihrem Rucken ein paar
offene, von wildem Wein umrankte Fenster, neben sich eine
vor springende kleine Treppe, deren vier Steinstufen vom
Garten aus in das Hochparterre des Seitenfltigel s hinauffuhr-
ten. Beide, Mutter und Tochter, waren fleil3ig bei der Arbeit,
die der Herstellung eines aus Einzel quadraten zusammenzu-
setzenden Altarteppichs galt ; ungezédhlte Wollstréhnen und
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Seidendocken lagen auf einem grof3en, runden Tisch bunt
durcheinander, dazwischen, noch vom Lunch her, ein paar
Dessertteller und eine mit gro3en, schonen Stachelbeeren
gefUllte Majolikaschale. Rasch und sicher ging die Wollnadel
der Damen hin und her, aber wahrend die Mutter kein Auge
von der Arbeit lieR3, legte die Tochter, die den Rufnamen Effi
fUhrte, von Zeit zu Zeit die Nadel nieder und erhob sich, um
unter allerlei kunstgerechten Beugungen und Streckungen
den ganzen Kursus der Heil - und Zimmergymnastik
durchzumachen. ( ..)

Effi trug ein blau - und weilRgestreiftes, halb kittelartiges
Leinwandkleid, dem erst ein fest zusammengezogener,
bronzefarbener LedergUrtel die Taille gab ; der Hals war frei,
und Uber Schulter und Nacken fiel ein breiter Matrosenkra-
gen. In allem, was sie tat, paarte sich abermut und Grazie,
wahrend ihre lachenden braunen Augen eine grof3e,
natUrliche Klugheit und viel Lebenslust und HerzernsgUte
verrieten. Man nannte sie die "Kleine", was sie sich nur
gefallen lassen mufite, weil die schone, schlanke Marna noch
um eine Handbreit hther war.

Eben batte sich Effi wieder erhoben, um abwechselnd nach
links und rechts ihre turnerischen Drehungen zu machen, als
die von ihrer Stickerei gerade wieder aufblickende Marna ihr
zurief : "Effi, eigentlich hattest du dock wohl Kunstreiterin
werden mUssen. Immer am Trapez, immer Tochter der Luft.
Ich glaube beinah, dal} du so was mdchtest."

"Vielleicht, Mama. Aber wenn es so ware, wer wéare schuld ?
Von wem hab' ich es ? Doch nur von dir. Oder meinst du von
Papa ? Da muf3t du nun selber lachen. Und dann, warum
steckst du mich in diesen Hanger, in diesen Jungenskittel ?
Mitunter denk’ ich, ich komme noch wieder in kurze Kleider.
Und wenn ich die erst wieder habe, dann knix' ich auch
wieder wie ein Backfisch, und wenn dann die Rathenower
herUberkommen, setze ich mich auf Oberst Goetzes SchoRR und
reite hopp, hopp. Warum auch nicht ? Drei Viertel ist er Onkel
und nur ein Viertel Courmacher. Du bist schuld. Warum
kriege ich keine Staatskleider ? Warum machst du keine Dame
aus mir ?"

(DCbut du chapitre premier.)

"Devant la fadade de la maison seigneuriale habitCe par la
famille Briest depuis I'Cpoque de I'Electeur Georges-Guillaume
s'allongeait la grande rue du village de Hohen-Cremmen,
plongCe dans la sieste du midi sous la clartC vive du soleil. De
I'autre cOtC, l'aile de la maison construite A angle droit projetait
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une large coulfe d'ombre sur le parc. et le jardin, versant la
fraicheur sur un trottoir ¢ dalles vertes et blanches qui aboutis-
sait ¢ un rond-point pavA, avec, au milieu, un cadran solaire et
bordA de plantes de canna-indica et de rhubarbe une vingtaine
de pas plus loin, se dressait le mur d'enclos de la cour de
I'Aglise tout recouvert de lierre G feuilles menues, et coupA par
une petite porte de fer peinte en blanc. Au-dessus s'AlanAait le
clocher, couvert de bardeaux et surmontA d'un coq d'or flam-
boyant, tout frais repeint.

""La maison, l'aile et le mur de la cure formaient un fer ¢
cheval entourant un petit jardin d'agrAment, qui allait en
sAIarglssant et prAsentalt un peu plus loin, un Atang avec un
dAbarcadare auquel Atait amarrA un petit canot. Tout pras
s'Alevait une balanAoire, qui Atait ¢ demi masquAe par de vieux
et puissants platanes pour les personnes qui se tenaient sur le
rond-point. )

"Le perron de la maison seigneuriale, ornA de caisses
d'aloas, et o& se trouvaient quelques chaises de jardin, offrait
les jours de ciel couvert un agrAable abri. Mais quand le soleil
Atait brélant, Mme Briest et sa fille se tenaient de prAfArence au
jardin. Le matin du jour o0& commence cette histoire, toutes
deux s'Ataient installAes sur le trottoir dallA en pleme ombre ;
derriare elles s'ouvraient toutes grandes les deux fendtres de la
serre, voilAes de vigne folle et, de catA, se trouvait un petit
escalier dont les quatre marches de pierre conduisaient au rez-
de-chaussAe du pavillon.

"La mare et la fille travaillaient ¢ un tapis d'autel composA
de petits carrAs joints ensemble ; d'innombrables pelotons de
laine et des Acheveaux de soie malaient sur une grande table
ronde leurs couleurs bariolAes, entre des assiettes ¢ dessert et
une coupe de majoligue remplie de grosses et de belles gro-
seilles, reliefs du lunch.

"Les aiguilles  tricoter couraient vite et sérement ; mais,
tandis que Mme Briest ne levait pas les yeux de dessus son
ouvrage, sa fille Effi posait de temps en temps sa broderie et se
livrait G une sArie de flexions et de mouvements bien com-
binAs de gymnastique domestique. (...)

"Effi portait une robe de percale C raies bleues et blanches,
forme fourreau, retenue C la taille par une ceinture de cuir,
couleur de bronze, bouclAe serrA ; un grand col matelot re-
tombant sur la nuque dAgageait le cou. Les gestes et tous les
actes de la jeune fille respiraient la gréce et la vivacitA, ses
yeux bruns riants rAvAlaient une vive intelligence naturelle,
ainsi que la joie de vivre et un bon cceur.

"On I'appelait “la petite”, terme qu'elle devait accepter,
car sa jolie et svelte maman Atait d'une largeur de main plus
grande qu'elle.
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"Effi s'Atait de nouveau levie pour faire ses pas de gymnas-
tique, G droite, C gauche, lorsque sa mére arracha pour la
seconde fois les yeux de dessus son tricot et lui dit

" Effi, dAcidAment tu ferais une excellente acrobate.
Toujours au trapaze... une vraie fille de I'air. Je crois vraiment
gue ce genre de vie te plairait. )

"¢ Peut-atre, maman. Et s'il en Atait ainsi, ¢ qui en serait la
faute ? De qui tiendrais-je ce goét ? De toi ? Ou peut-atre
penses-tu que c'est de papa ?... Tu vois que tu ris toi- mame de
cette supposition... Et puis, pourqu0| m'affubles-tu toujours de
cette blouse de gaern ? Je pense quelquefois que je vais
retourner aux robes courtes et alors je ferai des plongeons
comme les fillettes C I'dge ingrat. Et lorsque les Rathenower
viendront nous voir je sauterai sur les genoux du colonel Geetz
et je chevaucherai, hop, hop, hop !... Pourquoi pas ? Il est mon
oncle aux trois quarts et n'est qu'un quart de soupirant. C'est ta
faute. Pourquoi n'ai-je pas des toilettes de ville et ne fais-tu pas
de moi une dame ?*

Michel Delines (1902)

"Devant la maison bourgeoise que la famille von Briest
habitait ¢ Hohen-Cremmen das I'Apoque du prince Electeur
Georges-Guillaume, le soleil rApandait une brillante clartA
dans la rue du village, silencieux sous la tranqunIltA de midi.
Du catA du parc et du jardin, une aile latArale, construite ¢
angle droit, Atendait son ombre vaste sur une allie dallhe de
carrAs blancs et verts, puis sur un grand rond-point dont le
centre Atait occupA par un cadran solaire et le pourtour par de
la cannaindica et des pieds de rhubarbe. Une vingtaine de
pas plus loin, vers le catA opposA ¢ cette aile, une couche de
petites feuilles de lierre recouvrait le mur du cimetiére, coupA
en un seul point par une petite porte de fer peinte en blanc ;
derriare s'Alevait le clocher de Hohen-Cremmen, dont les
bardeaux Ataient surmontAs d'une girouette toute resplendis-
sante de sa rAcente redorure. La maison donnant sur la rue,
I'aile latArale et le mur du cimetiare formaient un fer ¢ cheval
dAlimitant un petit jardin dAcoratif dont le catA libre laissait
apercevoir un Atang avec un ponton et une barque amarrAe.
Non loin de I, une balanAoire dont la planche horizontale
Atait suspendue par deux cordes, avec des poteaux IAgarement
de guingois. Dissimulant ¢ demi la balanAoire s'Alevaient entre
I'Atang et le rond-point quelques vieux platanes d'une parfaite
beautA. )

"La fahade de la maison, ¢ laquelle on accAdait par une
rampe garnie de caisses d'aloas et pourvue de quelques
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chaises de jardin, offrait, quand le ciel Atait couvert, un sAjour
agrAable et distrayant ; mais, par grand soleil, le catA qU|
donnait sur le jardin avait la prAfArence : c'est IQ gue la mai-
tresse de maison et sa fille se trouvaient ce jour-IC, assises ¢
I'ombre, dans le chemin dallA. Derriare elles quelques fenatres
ouvertes s'ornaient de vigne vierge grimpante ; cath s'avanAait
un petit escalier de pierre dont les quatre marches menaient
du jardin au rez-de-chaussAe surAlevA. Les deux dames s'em-
ployaient avec ardeur G assembler des carrAs d'Atoffe pour un
tapis d'autel. Sur une grande table ronde une quantitA
d'Acheveaux de laine et de soie de toutes couleurs voisinaient
avec quelques assiettes ¢ dessert et une coupe de majolique
pleine de grosses groseilles qui restaient du dAjeuner Promptes
et vives les aiguilles allaient sans trave, mais si la mare ne
quittait pas son ouvrage des yeux, la jeune fille, Effi, posait de
temps en temps le sien et se levait pour exAcuter toute une
shrie de flexions et d'extensions conformes aux ragles de la
gymnastique suAdoise. (...)

"Effi portait une robe de toile C rayures blanches et
bleues, semblable ¢ une blouse dont la taille Atait marquAe
par une ceinture de cuir sombre et serrie. Son cou Atait
dAgagA et sur ses Apaules s'Atalait un large col marin. Dans
tous ses gestes I'exubArance s'alliait ¢ la grace, tandis que
ses yeux bruns et souriants rAvAlaient une grande sagesse
naturelle, la joie de vivre et la bontA du coeur. On l'appelait
“la Petite”, surnom dont il fallait bien qu'elle s'accommodat,
car sa mare, blonde et svelte, la dApassait encore d'une
bonne Iargeur de main. )

"Effi s'Atait C peine relevAe pour flAchir le buste alternative-
ment vers la droite et vers la gauche que sa mare, relevant la
tate, lui cria : )

" Effi, tu aurais dé te faire Acuyare. Toujours C la barre
fixe, toujours la fille de I'air. Je commence ¢ croire que c'est ce
que tu dAsires.

"¢ Peut-atre, maman. Mais ¢ qui la faute ? De qui est-ce
que je tiens ? De toi, et de toi seule. Crois-tu peut-atre que c'est
de papa ? Tu ne peux pas t'empacher de rire. Et puis pourquoi
m'obliger ¢ cet accoutrement dans cette blouse de garAonnet ?
Parfois il me semble que je vais reprendre mes jupes courtes.
Et quand je les aurai, je ferai des rAvArences de petite fille aux
gens de Rathenow s'ils viennent nous voir, je m'assiArai sur les
genoux du colonel Geetz, et hop, hop, ¢ dada. Pourquoi pas ?
Trois quarts d'oncle, le colonel, un quart de flirt. C'est ta faute.
Pourquoi ne me donnes-tu pas de robes habillAes ? Pourquoi
ne fais-tu pas de moi une vraie femme du monde ?"

AndrA Ceeuroy (1942)
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"Face au manoir de Hohen-Cremmen, 0d demeurait, depuis
I'Apoque dAjC de I'Electeur Georg Wllhelm la famille von
Briest, le soleil inondait de sa clartA la rue du village, assoupie
dans le silence de midi, tandis que catA parc et jardin, une aile
du manoir ajoutie en Aquerre couvrait d'un large manteau
d'ombre d'abord une allAe, carrelAe de dalles blanches et vertes
et, au-delC, une grande corbeille, occupAe en son milieu par un
cadran solaire et plantAe, en bordure, de canna indica et de
pieds de rhubarbe. A une vingtaine de pas, rApondant parfaite-
ment par son emplacement et son orientation ¢ I'aile du manoir,
courait un mur de cimetiare, tout habillA de lierre C feuilles
naines, derriare lequel se dressait, couvert de bardeaux, le
clocher de Hohen-Cremmen, 04, tout fraichement redorA, le
cog-girouette brillait de mille feux. Le batiment principal, I'aile
et le mur du cimetiare formaient un fer ¢ cheval qui renfermait
un petit jardin d' agrAment, sur la face ouverte duquel on
dAcouvrait un Atang, avec un embarcadare et un canot amarrA,
et, tout prés de IC, une balanAoire dont la planche, dispose ¢
Ihorlzontale Atait suspendue des deux catAs, en haut et en bas,
C deux cordes < les montants du portique penchant dAJQ un
tantinet. Entre I'Atang et la corbeille, masquant ¢ moitiA la
balanAoire, s'Alevaient quelques vieux platanes imposants.

"Le devant du manoir ¢ une terrasse agrimentie de baquets
d'aloas et de quelques fauteuils de jardin < permettait, lui
aussi, par temps couvert, un SA]OUf agrAabIe offrant, en plus,
toutes sortes de distractions ; mais, les jours 0d le soleil dardait
ses rayons brélants, on donnalt dAcidAment la prAfirence au
catA jardin : surtout la maitresse de maison et sa fille qui
Ataient donc tout naturellement, une fois de plus, installAes
aujourd'hui sur l'allAe de dalles, complatement ombragAe
derriare elles, quelques fenatres ouvertes, encadrAes de vigne
vierge, et C prOX|m|tA un petit escalier en saillie, dont les
quatre marches de pierre conduisaient du jardin ¢ I'entresol de
I'aile du manoir. Toutes deux, mare et fille, s'affairaient ¢
I'ouvrage : la confection d'un tapis d'autel par I'assemblage de
plusieurs piaces carrAes ; une profusion de pelotes de laine et
d'Acheveaux de soie de toutes les couleurs gisait en dAsordre
sur une grande table ronde ; au milieu, quelques assiettes ¢
dessert qui Ataient restAes IC depws le lunch, ainsi qu'un plat
en majolique rempli de belles groseilles ¢ maquereau bien
grosses. Alertes et séres, les aiguilles ¢ tapisserie des deux
dames allaient et venaient ; cependant, si la mare ne quittait
pas l'ouvrage, fét-ce d'un seul regard, sa fille, qui rApondait au
nom d'Effi, posant de temps C autre l'aiguille, se levait afin
d'accomplir la gamme complate des mouvements de gymnas-
tique thArapeutique et suAdoise, en exAcutant toutes sortes de
flexions et d'extensions conformes ¢ la mithode.
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"(...) Effi portait une robe de toile rayAe de bleu et blanc qui
rappelait assez le blouson et ne lui prenait la taille qu'au
moyen d'une ceinture de cuir bronze solidement serrAe ; le
cou Atait dAgagA, et un large col marin lui couvrait les Apaules
et la nuque. ExubArance et grace s'alliaient dans tous ses
gestes, le rire de ses yeux marron rAvAlant par ailleurs un esprit
naturellement tras AveillA, une grande joie de vivre et une
grande bontA de cceur. On l'appelait “la petite”, ce qu'elle
devait bien accepter, car sa svelte et jolie maman la dApassait
encore d'un pouce.

"Effi venait de se lever une fois de plus, afin de se livrer,
tour G tour C gauche et C droite, G ses torsions de gymnaste,
lorsque sa maman, qui, justement, une fois encore, avait qmttA
du regard sa broderie, lui lanfa : < Effi, au fond, tu aurais
bien dé suivre une carriare d'Acuyare. Toujours au trapaze tou-
jours sylphide. Je ne suis pas loin de croire que tu aimerais
guelque chose dans ce genre.

"¢ Peut-dtre bien, maman. Mais s'il en Atait ainsi, ¢ qui la
faute ? De qui cela peut-il bien me venir, sinon de toi ? Ou
alors de papa, crois-tu ? Tu vois, cette idAe te fait rire toi aussi.
Et pourquoi me fourres-tu dans cette robe- -sac, ce blouson de
garAon ? 1l m'arrive de penser que tu vas me faire mettre
encore des robes courtes. Ah ! si je les retrouve, celles-IC, je
recommencerai ¢ faire la rivArence comme une gamine, et
alors, quand les hussards de Rathenow viendront nous vair,
je m'asseoirai sur les genoux du colonel Geetze et je ferai
"¢ cheval sur mon bidet". Et pourquoi pas ? Aux trois quarts, il
est mon oncle, et il ne me fait la cour que pour le quart de
reste. C'est de ta faute. Pourquoi me prives-tu de grandes
toilettes ? Pourquoi ne fais-tu pas de moi une dame ?"

Pierre Villain (1981)



LANGUE ANGLAISE

ATELIER ORGANISN PAR MICHEL GRESSET
AVEC LA PARTICIPATION DE BRIGITTE WELTMANN-ARON

Bartleby, de Melville

En l'absence regrettAe de Philippe Jaworski, qui devait
prAS|der cette sAance mais qui est retenu  Paris, Michel Gresset,
en guise d'introduction, commente et cite un article intitulA
The Ephemerality of Translatlon paru dans le Times Literary
Supplement du 28 aoét 1987 sous la plume de Roy Harris,
professeur de linguistique ¢ Oxford. Constatant que la traduc-
tion "prolifare™ depuis 1945, et distinguant entre rAvision (par
le mame ou par un autre) et retraduction, Roy Harris se
demande si I'on peut dire qu'une bonne traduction devient
nAcessairement mauvaise avec le temps. En substituant la
notion de lecture ¢ la notion d'Acriture, il affirme d'une part
qu'une traduction peut avoir besoin d'atre refaite si son public
a changA ; de l'autre, il affirme que demander "pourquoi une
nouvelle traduction ?", c'est aussi intelligent que demander
"pourquoi un nouveau portrait de la reine ?" Si, comme le
suggére enfin Harris, on substitue C la fonction "mimAtique” du
traducteur une fonction "structurale”, la pire faute n'est plus

"une erreur de reprAsentatlon mais un mangque d"'analyse
structurale cohArente”. Autrement dit, sur le plan thAorique,
traduction et analyse littAraire vont de pair, et un traducteur est
nAcessairement un analyste (on pourrait mdme ajouter qu'il est
le premier). Sinon, il n'est pas traducteur (littAraire).

Cela dit, on a abordA Bartleby, ce petit chef-d'ceuvre
d amblgth auquel Philippe Jaworski a consacrA en 1978 deux
numAros spAciaux de la revue Deltal pour accompagner le
petit volume bilingue et juxtapaginaire (Agalement publiA,
mais ¢ part, dans Delta). Ce petit volume, malheureusement
ApuisA, contient d'une part le (vrai) texte de I'Adition de 1856,
de l'autre, la traduction de Pierre Leyris revue et corrighe par

1. Delta, UniversitA Paul ValAry, BP 5043, 34032 Montpellier Cedex.
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lui-mame (alors que la premiére version de cette traduction,
originellement publide en 1951, Atait republie telle quelle, au
grand dam du traducteur, par Gallimard en 1977 !). Faute de
temps, on s'est limitA C la derniare page du texte, donnant C la
rAflexion I'axe des deux versions de la traduction de Pierre Leyris,
donc, mais y ajoutant, pour comparaison, trois autres versions :

¢ celle de Jean-Jacques Mayoux dans le Melville par lui-
mame du Seuil en 1958 ;

< celle de Geneviave Brallion-Zende chez Seghers en 1965 ;

< et celle de Michéle Causse dans le Nouveau Commerce en
1976.

Brigitte Weltmann-Aron, venue de Los Angeles pour sou-
tenir une thase de doctorat de 3¢ cycle sur ce sujet, et dont
I'intervention a AtA proposAe par son directeur de recherche,
Paul Bensimon (professeur ¢ l'universitA Paris 111 et directeur
du Centre de recherche sur la traductlon littAraire qui publie
dAsormais la revue Palimpsestes 2 ), expose ses conclusions,
dont la principale est que les traducteurs privilAgient trop
souvent le signifiA aux dApens du signifiant. Vieux dAbat !
Ainsi, pour ce qui est de la cAldbre expression dead letters
dans la phrase suivante : Dead letters ! does it not sound like
dead men ?, elle estime qu'on se contente gAnAraIement de
recourir au nom du service Aquivalent des P & T, C savoir celui
des "lettres au rebut”, perdant ainsi le message de mort que
comportent ces lettres. Ainsi Pierre Leyris, tant en 1978 qu'en
1951, C l'article initial pras (qu'il a ajoutA en 1978) : "[Les] lettres
au rebut ! Cela ne rend-il point le son d'hommes au rebut ?"
Ainsi aussi Geneviave Brallion-Zende : *... Quand je songe ¢
tout ce gu'impliquent ces mots "lettres au rebut™ ! Ne sont-ils
pas synonymes d'hommes au rebut... ?"* Ainsi encore Michale
Causse : "Lettres au rebut ! L'expression n'Avoque-t-elle pas
celle d'hommes au rebut ?"* Seul Mayoux tente de conserver la
valeur du S|gn|f|ant en traduisant... les deux, pour ne garder
ensuite que la "valeur" la plus chargAe : "Ces lettres mortes au
rebut ! Ne dirait-on pas des hommes morts ?"

Une grande partie de la discussion, C laquelle participe
notamment CAline Zins, est consacrAe G ce problame...
insoluble, me semble-t-il, si I'on persiste C l'envisager frontale-
ment ¢ par quoi je veux dire que la seule solution (comme si
souvent !) parait atre oblique < soit qu'on propose, ainsi que
Brigitte Weltmann-Aron, de parler de lettres, et d'hommes, "en
souffrance”, soit qu'on tente de compenser la perte du
S|gn|f|ant dead en en introduisant un autre, Agalement

"mAtaphysique”, par le jeu sur les mots "lettres"/"I'atre".

2. Palimpsestes, Service des Publications, UniversitA de la Sorbonne nouvelle,
Paris I11.
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On n'a pas cherchA ¢ Atablir un palmarés des traductions en
prAsence (ce qui aurait nAcessitA I'examen de chacune dans sa
totalitA) mais plutat ¢ dAbattre des problames que pose une
retraduction ¢ en l'occurrence, une "autoretraduction”. Afin de
mettre le lecteur des Actes dans la mame situation, et parce
que la traduction rAvisie de Pierre Leyris dans Delta est
ApuisAe, je donne pour finir la page finale de Bartleby : 1. dans
I'Adition de 1856 ; 2. dans la traduction de Pierre Leyris publide
en 1951 chez Galllmard et republide telle quelle en 1977 ; 3.
dans la nouvelle traduction de 1978 ; 4. dans les traductions de
Jean-Jacques Mayoux, Geneviave Brallion-Zende et Michale
Causse.

MICHEL GRESSET



BARTLEBY
by Herman MELVILLE

There would seem little need for proceeding further in this
history. Imagination will readily supply the meagre recital of
poor Bartleby's interment. But, ere parting with the reader, let
me say, that if this little narrative has sufficiently interested him,
to awaken curiosity as to who Bartleby was, and what manner
of life he led prior to the present narrator's making his acquain-
tance, | can only reply, that in such curiosity | fully share, but
amwholly unable to gratify it. Yet here | hardly know whether |
should divulge one little item of rumor, which cameto my ear a
few months after the scrivener's decease. Upon what basis it
rested, | could never ascertain ; and hence, how trueitis|
cannot now tell. But, inasmuch as this vague report has not
been without a certain suggestive interest to me, however sad, it
may prove the same with some others ; and so | will briefly
mention it. The report was this : that Bartleby had been a
subordinate clerk in the Dead Letter Office at Washington, from
which he had been suddenly removed by a change in the
administration. When | think over thisrumor, hardly can |
express the emotions which seize me. Dead letters! doesit not
sound like dead men ? Conceive a man by nature and misfortu-
ne prone to a pallid hopel essness, can any business seem more
fitted to heighten it than that of continually handling these dead
letters, and assorting them for the flames ? For by the cart-load
they are annually burned. Sometimes from out the folded paper
the pale clerk takes aring - the finger it was meant for, perhaps,
mouldersin the grave ; a bank-note sent in swiftest charity - he
whom it would relieve, nor eats nor hungers any more ; pardon
for those who died despairing ; hope for those who died
unhoping ; good tidings for those who died stifled by unrelieved
calamities. On errands of life, these letters speed to death.

Ah, Bartleby ! Ah, humanity !

Texte de I'édition de 1856.

"Il n'y aguére lieu, semble-t-il, de pousser plusloin ce récit.
L'imagination suppléera aisément a la mince description que
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j'ai faite de I'internement du pauvre Bartleby. Mais avant de
quitter le lecteur, qu'il me soit permis de lui dire ceci : si ce
petit rAcit I'a suffisamment intAressA pour Aveiller sa curiositA ¢
I'endroit de Bartleby et du genre de vie qu'il avait pu mener
avant que le prAsent narrateur eét fait sa connaissance, tout ce
que je puis rApondre, c'est que je partage entiarement cette
curiositA, mais que je suis complatement incapable d'y satis-
faire. J'hAsite cependant ¢ dlvulguer certain petit bruit qui vint
¢ mes oreilles quelques mois apras le dAcés de I'Acrivain. Sur
quel fondement reposait-il, je n'ai jamais pu le dAcouvrir ;
aussi ne saurais-je dire dans quelle mesure il est vAridique.
Toutefois, comme ce vague bruit n'a pas AtA sans Aveiller en
moi certain intArat suggestif, quelque triste qu'il fét, peut-atre
en sera-t-il de mdme pour autrui, et je vais en faire mention
bridvement. La rumeur donc voulait que Bartleby eét exercA
une fonction subalterne au Bureau des Lettres au Rebut de
Washington, et qu'il s'en fét trouvA soudainement chassA par
un changement administratif. Quand je songe C cette rumeur,
Je ne puis exprimer de maniare adAquate I'Amotion qui
s'empare de moi. Lettres au rebut ! Cela ne rend-il point le son
d'hommes au rebut ? Imaginez un homme condamnaA par la
nature et I'infortune ¢ une pallide dAsespArance ; peut-on
concevoir besogne mieux faite pour accroitre cette derniare
gue la tiche de manier continuellement les lettres au rebut et
de les prAparer pour les flammes ? Car on les bréle chaque
annAe par charretAes. Parfois, des feuillets pliAs, le pale
emponA sort un anneau : le doigt auquel il fut destinA s'effrite
peut-atre dans la tombe ; un billet de banque que la charitA
envoya en toute hate : celui gu'il eét secouru ne mange plus,
ne connait plus la faim ; un pardon pour des atres qui
moururent dans le remords ; un espoir pour des atres qui
moururent dAsespArAs ; de bonnes nouvelles pour des atres
qui moururent accablAs par le malheur. Messages de vie, ces
lettres courent vers lamort.
"Ah ! Bartleby ! Ah ! humanitA I"

1" traduction de Pierre Leyris publide en 1951
chez Gallimard, et republiAe telle quelle en 1977.

"Il n'y a guare lieu, semble-t-il, de pousser plus loin ce ricit.
L'imagination supplAera aisAment au maigre exposA de
I'enterrement du pauvre Bartleby Mais avant de quitter le
lecteur, qu'il me soit permis de lui dire que, si ce petit rAcit I'a
suffisamment intAressi pour Aveiller sa curiositA C I'endroit de
Bartleby et du genre de vie qu'il avait pu mener avant que le
prAsent narrateur eét fait sa connaissance, tout ce que je puis
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rApondre, c'est que je partage entidrement ladite curiositA,
mais que je suis complatement incapable d'y satisfaire. Je ne
sais toutefois si je dois divulguer certaine petite rumeur qui
vint ¢ mes oreilles quelques mois apras le dAcés du scribe. Sur
quel fondement reposait-elle, je n'ai jamais pu le dAcouvrir ;
aussi suis-je incapable de dire dans quelle mesure elle est
vAridique. MalgrA tout, comme ce vague bruit n'a pas AtA sans
Aveiller en moi certain mtArat suggestif, quelque triste qu'il fet,
peut-atre en sera-t-il de mame pour autrui, et je vais le rappor-
ter briavement. La rumeur, donc, voulait que Bartleby eét
exercA une fonction subalterne au service des Lettres au Rebut
de Washington, et qu'il en eét AtA soudainement jetA hors par
un changement administratif. Quand je songe ¢ cette rumeur,
je puis ¢ peine exprimer I'Amotion qui s'empare de moi. Les
lettres au rebut ! Cela ne rend-il point le son d'hommes au rebut ?
Imaglnez un homme condamnA par la nature et I'infortune ¢
une bléme dAsespArance ; peut-on concevoir besogne mieux
faite pour I'accroitre que celle de manier continuellement ces
lettres au rebut et de les prAparer pour les flammes ? Car on les
bréle chaque annAe par charretAes. Parfois, des feuillets pliAs,
le pdle employA tire un anneau : le doigt auquel il fut destinA
s'effrite peut-dtre dans la tombe ; un billet de banque que la
charitA envoya en toute hate : celui qu'il eét secouru ne mange
plus, ne connait plus la faim ; un pardon pour des atres qui
moururent bourrelAs de remords un espoir pour des atres qui
moururent dAsespArAg de bonnes nouvelles pour des atres
qui moururent accablAs par le malheur. Messages de vie, ces
lettres courent vers la mort.
"Ah | Bartleby ! Ah ! humanitA !"

Nouvelle traduction de Pierre Leyris, Delta (1978)

"Je ne sais trop si je devrais divulguer une vague rumeur qui
parvint ¢ mes oreilles quelques mois apras la mort du clerc.
Sur quoi elle Atait fondAe, je n'ai jamais pu le savoir avec
certitude, et donc je ne puis me porter garant de sa VAritA.
Mais, pour autant que ce vague rapport n 'a pas AtA sans
prAsenter pour moi un certain intArat suggestif malgrA sa
tristesse, il se peut que d'autres I'Aprouvent aussi. Indiquons-le
donc bridvement. C'Atait ceci : Bartleby avait AtA surnumAraire
au bureau du Rebut postal ¢ Washington, d'od il avait AtA
brusquement exclu par un changement de gouvernement.
Quand j'y pense, je puis ¢ peine dAcrire les Amotions qui

m'Atreignent. Ces lettres mortes du rebut ! Ne dirait-on pas des
hommes morts ? Imaginez un homme que la nature et le
malheur ont fait enclin ¢ un péle dAsespoir, peut-il y avoir une
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occupation plus propre  I'accroitre, que de manier constam-
ment ces lettres mortes et de les trier pour les flammes ? Car
c'est par charretAes qu'on les bréle chaque annAe. Parois du
papier pliA le pale employA tire une bague : le doigt pour
lequel elle Atait faite pourrit peut-atre dans la tombe. Ou bien
c'est un billet de banque envoyA en héte par charitA ; mais
celui qu'il soulagerait ne mange plus et n'a plus faim. C' est un
pardon, pour qui est mort accablA, un espoir, pour qui est mort
sans espArance ; de bonnes nouvelles, pour qui est mort op-
pressA par des calamiths sans riconfort. ChargAes de messages
de vie, ces lettres vont ¢ la mort.
"Ah, Bartleby ! Ah, humanitA !"

Traduction de Jean-Jacques Mayoux,
Melville par lui-m¢me, Ad. du Seuil, 1958.

"1l pourrait sembler inutile de poursuivre plus loin ce rAcit.
L'imagination supplAera facilement C la relation succincte de
I'emprisonnement du malheureux Bartleby. Mais, avant de me
shparer du lecteur, je tiens C le prAvenir, si cette histoire I'a
suffisamment intAressA pour Aveiller sa curiositA. Qui Atait
vraiment Bartleby ? Quel avait AtA son genre de vie antArieur ?
Tout en partageant entidarement cette curiositA, je suis absolu-
ment incapable de la satisfaire. Toutefois, je me demande si je
ne dois pas rAvAler un petit dAtail, venu ¢ ma connaissance
guelgues mois apras le dAcas du copiste. Sur quelle base
repose-t-il ? Je n‘ai pu le VArifier, et jiignore donc dans quelle
mesure il est vAridique. Mais, Atant donnA que ce vague bruit
n'a pas AtA sans susciter en moi une sorte d'intArat Atrange—
ment suggestlf bien qu'attristA, je me dis qu'il en sera peut- -atre
de mame pour autrui, et je vais en faire mention : Bartleby,
parait-il, avait AtA employA au bureau des lettres au rebut, ¢
Washington, et il avait soudainement perdu son poste en
raison d'un changement administratif. Je ne saurais dAcrire
I'Amotion qui s'empare de moi quand je songe ¢ tout ce
qu'impliquent ces mots T lettres au rebut ! Ne sont-ils pas
synonymes d'hommes au rebut... ? Imaginez un atre vouA par
la nature et I'infortune ¢ une péle dAsespArance ; existe-t-il
besogne mieux faite pour aggraver son mal que le triage de
ces lettres destinAes aux flammes ? Car on les bréle tous les ans
par charretAes. Parfois, du feuillet pliA, le blame employA sort
un anneau : le doigt auquel il fut destinA n'est plus, peut-atre,
que poussiare dans la tombe ; un billet de banque, tAmoignage
d'une charitA diligente : celui qu'il et secouru ne mange plus,
ne connait plus la faim ; un pardon pour ceux qui moururent
dAsespArAs, un espoir pour ceux qui moururent dAsenchantAs,
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de bonnes nouvelles pour ceux qui moururent dans l'affliction.
Messagares du jour, ces lettres courent vers la nuit.
"Ah ! Bartleby ! Ah ! pauvres humains !"

Traduction de Geneviadve Brallion-Zende, Herman Melville,
Le Matelot et I'Ecrivain, Seghers, "Nouveaux Horizons", 1965.

"On ne verrait guare l'utilitA de pousser plus loin ce rAcit.
L'imagination peut, en effet, supplAer sans peine ¢ la succincte
narration de l'internement du pauvre Bartleby. Mais, avant de
prendre congA du lecteur, qu'il me soit permis d'ajouter ce qui
suit : si cette petite histoire I'a suffisamment intAressA pour
Aveiller sa curiositA C I'dgard de l'identitA de Bartleby et de ses
modalitAs d'existence avant que le narrateur eét fait sa
connaissance, je puis rApondre que je partage entiarement
cette curiositA mais que je suis incapable de la satisfaire. Je ne
sais d'ailleurs pas si je dois divulguer ici le bruit qui me parvint
aux oreilles quelgues mois apras le dAcas du scribe. Sur quel
fondement reposait cet on-dit ? Jamais je n'ai pu m'en assurer
et, partant, je ne saurais dire dans quelle mesure il est
vAridique. NAanmoins, cette vague rumeur, aussi triste soit-
elle, n'Atant pas sans offrir ¢ mes yeux un certain intArat
suggestif, il en sera peut-atre de mame pour autrui, aussi je
n'hAsiterai pas davantage C en faire briavement mention. Selon
la rumeur, Bartleby aurait AtA un employA subalterne au
Bureau des Lettres au rebut de Washington avant d'en atre
soudainement chassA lors d'un remaniement dans I'administra-
tion. Quand je songe  cela, je puis ¢ peine exprimer les
Amotions qui m'Atreignent. Lettres au rebut ! L'expression
n Avoque -t-elle pas celle d'hommes au rebut ? Que I'on
imagine un homme enclin par nature et par malchance au
dAsespoir blafard, quelle tiche pourrait davantage le conforter
dans son dAsesp0|r gue celle de manipuler constamment des
lettres au rebut et de les trier pour la flamme ! Car on en bréle
chaque annAe des charrethes. Parfois, du feuillet pliA, le blame
employA extrait une bague : le doigt auquel elle Atait destinfe
se dissout dans la tombe ; un billet de banque envoyA au plus
vite par charitA ; celui qu 'il eét sauvA ne mange plus, la faim ne
le torture plus ; un pardon pour ceux que le dAsespoir terrassa ;
de I'espoir pour ceux qui s'Ateignirent sans I'ombre d'une
illusion ; de bonnes nouvelles pour ceux qui trApassarent sous
le poids de l'infortune. Messagares de vie, ces lettres courent ¢
la mort. Ah Bartleby ! Ah, humanitA "

Traduction de Michéale Causse,
Le Nouveau Commerce, 1976.



LANGUE PORTUGAISE

ATELIER ORGANISN PAR PHILIPPE MIKRIAMMOS
AVEC LA PARTICIPATION DE MICHEL CHANDEIGNE
ET DE MICHELLE GIUDICELLI

Autopsicografia, de Fernando Pessoa

Je dois, en guise d'introduction, vous expliquer en
quelques mots pourquoi c'est un angliciste, et qui ignore la
langue portugaise, qui vous prAsente cet atelier consacrA ¢
Fernando Pessoa. Mis ¢ part mon amour pour la poAsie de
celui-ci, Fernando Pessoa possade une importance toute
particuliare pour ceux qui frAquentent la littArature anglo-
saxonne. C'est C croire, en effet, que ce poéate (qui, rap-
pelons-le, commenAa par Acrire en anglais) apporte des
rAponses C des questions que certains Acrivains anglo-
saxons ont posAes mais sans y trouver de rAponse, ou qu'il
Aclaire, par les solutions qu'il trouva, les rAponses propres G
tel ou tel Anglo-Saxon. Je pense plus pricisAment ¢ T.S. Eliot
et ¢ Joseph Conrad ¢ j‘Acarte rAsolument Ezra Pound parce
que cela nous entraanerait trop loin, mais l'influence
portugaise est Avidente sur lui (voir Esprit des littAratures
romanes et les Cantos) ; Pound, le seul Anglo-Saxon ¢
pouvoir sans doute rivaliser avec Pessoa dans le domaine des

masques ou personae ; Pound qui fut peut-atre ¢ deux doigts
de I'Atincelle gAniale et terrible des hAtAronymes

A T.S. Eliot, il manqua, justement, toute sa vie, de trouver
la solution des hAtAronymes. AffectA, comme Pessoa, d'une
dissociation entre le sentir et I'expression de soi-mame, il lui
arriva de l'exprimer en des termes pour ainsi dire identiques
C c'en est saisissant. Dans_La Terre vaine, Eliot Avoque une
Apogue prAcAdant une dApression nerveuse ainsi : "Sur la
plage, ¢ Margate. Je ne puis rien relier ¢ rien.” Premier vers
de Lisbon Revisited poame d'Alvaro de Campos : "Rien ne
m‘attache C rien.' ‘D'od la poignante question qu'Eliot pose
dans La Terre vaine : "Quel est ce troisiEme qui marche ¢ ton
catA 2" Comment ne pas penser que Pessoa, lui, sut en partie
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y rApondre, avec ses trois hAtAronymes majeurs trouvant de
cette falon un moyen de contrer une angoisse qui continuera
de poindre Eliot ? Eliot qui restera longtemps dissociA, partagA
entre un poate religieux Acrivant des ceuvres de plus en plus
orthodoxes, et un esprit polisson qui lui faisait rAdiger se-
cratement de petits poames pornographiques dont il rAgalait
quelques amis choisis ou entretenir une dAsopilante cor-
respondance avec Groucho Marx. Oui, dAcidAment, il manqua
C Eliot d'Acrire son irrAligieux poame VIII du Gardeur de
troupeaux.

Quant (; Joseph Conrad, il illustre un dAfinitif passage ¢
I'acte, IC 0d Pessoa fit machine arriare. On se rappelle que
Pessoa Acrit d'abord en anglais, puis, ¢ la fin de la dynastie
des Bragance, s'enflamme pour la cause monarchiste et se
met C Acrire dans sa langue maternelle. Conrad fait exacte-
ment le contraire : monarchiste toute sa vie, ravant d'une
monarchie de type britannique pour sa Pologne natale, il
dAdaigne sa langue maternelle, en laquelle il n'Acrlrajamals
devenant ¢ ce que, en fin de compte, Pessoa n'osa pas ¢ un
Acrivain anglais ¢ part entiare. Il est d'ailleurs frappant de
constater, C la lecture des Poemas ingleses et des textes de
prose en anglais, la maitrise de Pessoa dans cette langue,
gu'il abandonnera, alors que Conrad, tout en devenant un
grand Acrivain de Iangue anglaise, n'arrivera jamais C I'Acrire
tout C fait correctement...
~ Mais le plus saisissant est I'identification que font les deux
Acrivains entre la mer et la langue anglaise. Pour tous les
deux, la mer est symbolisAe, entidrement rAsumAe par la
rencontre de quelques mots d'anglais, qui semblent en
renfermer la quintessence. L'Ode maritime : “C'est toi, ma-
telot anglais... qui m'apprit ce cri trds ancien, anglais, qui si
contagieusement rAsume... I'appel confus des eaux... ton ci
anglais, devenu universel dans mon sang... : Ahoy...
Schooner ahoy..." Lorsque Conrad raconte, dans ses Sou-
venirs personnels, son premier contact avec un navire
anglais, sa relation G la vie maritime obAit au mame proces-
sus, passe, IC aussi, par un cri qu'on lui lance : ... Le premier
navire anglais sur le flanc duquel j'aie jamals posA la main..
c'est alors que, pour la toute premiare fois de ma vie, je
m'entendis adresser la parole en anglais < la langue que
j'avais secratement choisie... ce n'Ataient que trois mots :
“Look out there”, grognAs d'une voix enroule au-dessus de
ma tate." ) )

Quand j'aurai ajoutA qu'Eliot Atait lui aussi monarchiste et
gue l'univers de la mer joua toujours un certain rale dans sa
vie et dans son ceuvre, on comprendra que, mé par ces
troublants points de convergence, je dise < mais je m'arraterai
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IC < qu'un angliciste se doit de passer par la rue Coelho da
Rocha, numAro 16.

PHILIPPE MIKRIAMMOS

DOBAT

Michel Chandeigne prend la parole pour prAsenter le
poame qui fera I'objet de la sAance de travail, secondA par
Michelle Giudicelli, qui remplace au pied levA Pierre LAglise-
Costa, absent. Michelle Giudicelli lit le poame avec la
prononciation portugaise, puis Estela Dos Santos Arreu en
fait une lecture brAsilienne. L'anonymat des auteurs des
versions prAsentAes est volontairement respectA par souci
d'objectivitA. o )

Autopsicografia a AtA publiA du vivant de Pessoa. Celui-ci a
donc pu revoir ce poame, qui passe pour son "art poAtique”.
C'est surtout le premier vers qui pose problame Fingidor n'a
pas d' Aquwalent en franAais. Donc, "que" traduire de ce mot ?
Fingidor : littAralement, "celui qui feint". On fait remarquer
que la traduction anglaise est la plus "violente". Le mot tricks-
ter est suggArA. La traduction nAerlandaise est plus fine, surtout
dans les deux premiers vers, la rime de I'original, situAe au
troisiame vers, passant ici au deuxiame.

On constate que I'original est apre, quoiqu'il “coule™. 1l
y aurait en rAalitA un contraste entre la construction "douce” et
le contenu "dur”. Ce qui est dur, c'est la contradiction interne ;
c'est cela qui est "moderne".

Le mot normal devrait atre fingido. Fingidor n'est pas habituel.
Le mot est ironique ; en mame temps, il possade une sorte de
grace. C'est un mot travailld. "Jongleur™ ne serait pas faux.

On cite, en rappel, ce vers de Deux Fragments d'odes : "... C
cette heurenque je ne sais comment vivre, 0d je ne sais quelles
sensations Aprouver ou feindre d'Aprouver.”" Quelqu'un signale
qu'C Marseille on dit : "Je I'ai feintA." On propose : "Le poate
est un feint-douleur." Trop lourd. On Avoque I'anglais faker.
Plusieurs solutions apparaissent : "Le poate a l'art de feindre”
(jugA un peu trop pAjoratif) ; "Le poate est celui qui feint" ; "Le
poate est 'hnomme du feindre". Michel Chandeigne souligne
qu'il faut garder les verbes "feindre", "sentir", qui reviennent
sans cesse dans la poAsie de Pessoa. ""Le poate est celui qui
feint" est un peu plat, mais permet de rAcupArer le verbe atre.

La suite du poame pose plutat des problames de musique.
Cette suite fait tras "rAcitation™, quoiqu'il y ait IC aussi une
maniare de contourner ce ton. On perd quelque chose, mais
on ne perd pas tout : telle est la "morale™ qui semble se
dAgager de la discussion. Garder ce qu'on peut garder au
mieux.
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Laderniere strophe présente un changement de ton et pose
un probléme d'interprétation. En un retournement final dela
situation, on sapercoit que les difficultés de la derniere
strophe, quant au sens exact des mots, sont peut-étre encore
plus grandes que fingidor, qui aoccupe une bonne part de la
séance !

AUTOPS COGRAFIA (1931)

0 poeta & umfingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que Iéem o que escreve,
Na dor lida sente bem,

Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nos calhas de roda
Gira, a entreter arazao,
Esse comboio de corda
Que se chama o coracdo.

Fernando Pessoa

TRADUCTION |

Le poete sait I'art de feindre.

Il feint si complétement

Qu'il en vient a feindre qu'est douleur
La douleur gu'en fait il sent.

Et ceux qui lisent ses écrits
Dansla douleur lue sentent bien
Non les deux qu'il a connues
Mais celle qu'ils n'éprouvent point.
C'est ainsi qu'en ses engrenages
Tourne, joujou de la raison,

Ce petit train mécanique

Qui de ceeur porte le nom.

TRADUCTION II
Le poéte est un simulateur.

Il simule si parfaitement
qu'il finit par simuler comme doul eur
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la douleur qu'il ressent vraiment.

Ceux qui lisent sentent bien,

dans la douleur qu'il exprime,

non les deux douleurs qu'il a ressenties,
mais la douleur gu'ils n'Aprouvent pas.

Ainsi tourne en rond sur ses rails,
pour amuser la raison,

ce petit train mAcanique

qu'on dAnomme le cceur.

TRADUCTION 111

Feindre est le propre du pofite.

Il feint si complNtement

Qu'il en arrive E feindre qu'est douleur
La douleur qu'il ressent vraiment.

Et ceux qui lisent ses Acrits
Ressentent sous la douleur lue
Non pas les deux qu'il a connues
Mais bien la seule qu'ils n'ont pas.

Et ainsi sur ses rails circulaires,
Tourne, accaparant la raison,
Ce petit train E ressort

Qui s'appelle le cceur.

TRADUCTION IV

Le pofite ne sait que feindre.

Il feint si complftement

Qu'il va mame jusqu'E feindre
la vraie douleur qu'il ressent.

(.-

TRADUCTION V

Le pofite est un jongleur.

Il joue si complfitement

Que son jeu tourne en douleur
La vraie douleur qu'il ressent.

Et dans celle qu'il Acrit
Ceux qui lisent sentent bien
Non pas les deux qu'il sentit
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Mais la seule qu'eux n'ont point.
Ainsi va sur railsen rond
Cetrain aressort rodeur

Qui entretient la raison

Et que I'on nomme le cceur.

TRADUCTION VI

AUTOPSY CHOGRAPHY

Poets are people who feign.
They feign so thoroughly,
They'll even mime as pain
The pain they suffer really.

Read what a poet has said -

In the pain on the page you discern
Not the two he had,

Only one they disown.

So on thecircular track,

To keep the mind happy, it

Runs on, round and back —

This clockwork train called the heart.

TRADUCTION VI

AUTOPSY CHOGRAPHIE

Der Poet verstellt sich, tAuscht

so vollkommen, so gewagt,

daR er selbst den Schmerz vortéuscht,
der ihn wirklich plagt.

Die nun seine Verse lesen,

spuirn beim Lesen nicht die beiden
Schmer zen, die in ihm gewesen,
sondern den, den sie nicht leiden.

Und so fahrt auf ihrem Gleisg,
unter haltsam dem Ver stand,
eine Spielzeugbahn im Kreise,
unser Herz genannt.
TRADUCTION VIII
AUTOPSICOGRAFIA

El poeta es un fingidor.
Finge tan completamente
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Que hasta finge ser dolor
El dolor que en verdad siente.

Y quienes leen lo que escribe
En el dolor leido sienten

No los dos que el poeta vive
Mas s6lo aquAl que no tienen.

Y asi por las vias rueda
Y entretiene a la razén
El tren girando con cuerda
Que se llama corazon.

TRADUCTION IX

AUTOPSYCHOGRAFIE

De dichter wendt slechts voor.

Hij veinst zo door en door

Dat hij zelfs voorwendt pijn te zijn
Zijn werkelijk gevoelde pijn.

En zij die lezen wat hij schreef,
Voelen in de gelezen pijn

Niet de twee die hy geleden heeft,
Maar een die de hunne niet kan zijn.

En zo rijdt op zijn rails in't rond,
Tot vermaak van onze rede,

Die opwindtrein, in dichtermond
Ook wel'het hart' geheten.



LESINFIDELITESDE L'AMANT

TABLE RONDE PRESIDEE PAR PHILIPPE CARDINAL

PHILIPPE CARDINAL

Marguerite Duras avait accepté d'étre présente a ce débat.
Sa santé |I'en empéche aujourd’hui. Je vais vous lire le message
qu'elle abien voulu me remettre et qui vous est desting, qui
est destiné a ses traducteurs et au public dATLAS:

"L'invitation d'ATLAS a Arles en novembre est la seule que
j'avais acceptée depuis des années. Cela n'a pas pu sefaire. Je
suisentrée a I'hdpital le 17 octobre et je suis sortie la semaine
derniére. Je suis beaucoup trop fatiguée encore pour faire un
voyage et participer a desréunions méme si je ne suis pas
tenue de le faire activement.

Je voudrais profiter de cette occasion pour vous dire une ou
deux choses sur ce que je pense sur le fait de la traduction
d'untexte.

J'ai toujours cru et je crois encor e davantage maintenant
qu'un texte traduit dans une langue donnée devient un texte
qui reléve de cette langue. Cela, toujours, dans tous les cas.

Je crois que dans la traduction d'un texte il entre des
données secrétes d'une nouvelle appartenance du texte.

Pour moi L'Amant est aussi un livre anglais, un livre
suédois, un livre allemand, turc, etc.

Unlivre n'est jamais seulement traduit. Il est transporté
dans une autre langue.

I1'y a eu un temps dans ma jeunesse, au sortir des études, ou
jene pouvais lire que des livres traduits. je n'ai jamais eu le désir
delirelesromans étrangers, surtout ceux que j'aimais beaucoup,
dans leur langue d'origine. Une langue n'est jamais juxtaposable
aune autre langue, je ne le crois pas. On ne peut pas juxtaposer
les angles des mots, leur longueur, etc., et leur sens.

Tout le monde sait bien que la traduction n'est pas dans
I'exactitude littérale d'un texte mais peut-étre faudrait-il aller
plusloin et dire qu'elle est davantage dans une approche
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d'ordre musical, rigoureusement personnelle et mame, s'il le
faut, aberrante.

C'est triis difficile E dire. C'est un peu ce que je voulais faire :
essayer de le dire. Les erreurs musicales sont les plus graves.

Un texte traduit a AtA traduit par quelqu'un, E partir d'une
lecture premifire, toujours aussi personnelle que I'Acriture, qui
devrait atre ineffadable dans tous les cas.

Est-ce qu'on pourrait parler d'une traduction musicale ?
mais on le fait d'une interprAtation musicale. On regrette que
l'usage de ce mot s'arrate au sens, comme si c'Atait la musique
qui Atait privAe de sens et non pas les textes. Est-ce qulilny a
pas dans la convention du sens respectA une scolaritA E
retardement qui joue contre la libertA d'un texte, contre sa
respiration ou sa folie ?"

RAunis sont donc ici douze traducteurs de Marguerite Duras.

Je dois signaler tout d'abord que Mme Chryssa Tsakikides,
la traductrice grecque de L'Amant, pour des raisons person-
nelles n'a pas pu venir. Elle est remplacAe ici par Mme
Theophano Hatziforou qui n'a donc pas traduit L'Amant, mais
d'autres textes de Marguerite Duras, Le Vice-Consul et La
Maladie de la mort, notamment.

Tous les autres traducteurs ici prAsents ont traduit L'Amant.

Marguerite Duras m'a dit vendredi en me remettant le
message que je vous ai lu ¢ et je la cite exactement ¢ : "De tous
les livres que j'ai faits, L'’Amant m'a paru atre le plus intradui-
sible, surtout C partir de la syntaxe du livre < je parle du
dAsordre de la syntaxe. J'avais commencA avec Hiroshima C
atre incorrecte, illAgale.” Je pense que ces questions de
syntaxe, d'incorrection, d'illAgalitA, nous allons les aborder
dans un instant, avec beaucoup d'autres, aussi vais-je mainte-
nant donner la parole aux traducteurs de L'Amant.

BARBARA BRAY (Grande-Bretagne).

Pour commencer, je voudrais parler d'une fakon gAnArale.
En effet, hier, j'ai AtA quelgue peu irritAe par l'insistance sur la
perfection, que je crois vaine. Pour toute traduction, il faut se
rAsigner : il n'y a pas de perfection possible. Il faut choisir ce
qu'on va essayer de garder ¢ je dis bien "essayer" ¢ et ce qu'on
accepte de perdre. Le principal, c'est que la traduction, tout en
Atant aussi fidale que possible, ait sa propre vie, participe de
ce que Roger Munier a qualifiA hier d"'Alan de la crAation"” ou
d™Alan de crAation”, qu'elle se prAsente comme une sceur de
I'ouvrage traduit.

Mais s'il est admis que certains choix, certaines pertes sont
inAvitables, ces renonciations doivent atre faites en connaissance
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de cause. Et IC, on bute sur le premier problame dans I'ceuvre
de Marguerite Duras, et dans L'Amant en particulier ; le
premier cap est de comprendre. Or, comme Marguerite Duras
l'indique d'une fadon trés belle dans son message, elle est un
peu comme Humpty Dumpty dans Alice au Pays des Merveilles.
Elle donne aux mots un pouvoir pour gu'ils signifient autre
chose.

Alors, ¢ mon avis, il faut un apprentissage pour la traduire.
Apras trente ans d'apprentissage et d'amitiA, je crois que je
commence G peine ¢ dAchiffrer le code. )

Le deuxiame problame est celui de la langue. Le gAnie de
I'anglais est tout ¢ fait diffArent de celui du franAais. Beaucoup
a dAjC AtA dit C ce sujet, qui est sans fin, ¢ propos des Aquiva-
lences possibles ou impossibles. Je voudrais abrAger et insister
non seulement sur le devoir bien Avident du traducteur envers
son auteur et son texte, devoir consistant ¢ se rendre aussi
disponible que possible, mais aussi sur celui ¢ peine moins
grand gu'il a envers sa propre langue. )

Un troisiame problame, touchant cette idAe de disponibi-
litA vis-C-vis de Marguerite Duras, viendrait de la forme du
style, du sentiment, de la passion, du goét, sans parler de
I'imagination. Par exemple, Marguerite Duras vit par I'ima-
gination, et moi, je n'en ai presque pas. Quant aux sen-
timents, Marguerite Duras dit tout, et moi, je ne dis rien. 1l
s'ensuit une sorte de jolie tension qui peut quelquefois porter
des fruits...

Je ne fais IC que poser des questions.

MARIA DA PIEDADE FERREIRA (Portugal).

Je dois dire que mon expArience est davantage celle d'une
lectrice que celle d'une traductrice. J'ai traduit L'Amant parce
gue j'ai AnormAment aimaA le livre quand il est arrivA entre mes
mains et que je ne pouvais pas le donner ¢ quelqu'un
d'autre... Aussi ai-je dAcidA de le traduire...

A cause de conditions politiques spAciales qui ont long-
temps AtA les natres et ¢ cause de la censure, la plupart des
livres nous sont venus par le biais du franAais. Ce qui fait que
notre culture, mame pour les autres littAratures, s'est AlaborAe
¢ partir des traductions franAaises et des auteurs franAais. Le
franAais est donc une langue qui nous est tras proche. De plus,
il a la mame structure que le portugais.

Quand on lit pour la premiare fois le texte de Marguerite
Duras, il parait simple, parce que les phrases sont courtes.
Mais les problames commencent quand on veut donner au
portugais le madme rythme avec des phrases aussi courtes et
ayant un sens aussi profond que celles de Marguerite Duras,
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des phrases qui utilisent un vocabulaire trés strict, avec une
tras grande Aconomie de moyens.

Je dois dire d'abord qu'au niveau de la comprAhension il y a
toujours des ambiguitAs. On ne comprend pas exactement ce
gu'elle veut dire. Alors, il faut imaginer ce que nous, nous
voudrions dire. Et puis il y a des problames concrets.

Je prends I'exemple du problame du "vous", qui est tras
courant dans le langage de Duras. Au Portugal, nous ne
disons pas "vous" comme elle le dit. On serait obligA de dire
voci qui est brAsilien, mais que nous n‘employons pas, ou
VOus qui est tras peu intime. C'est un langage ancien qu'on
n'utilise pas. Moars, parfois, nous avons dé faire une totale
substitution et transformer le "vous" en "tu", ce qui n'est pas
la mame chose.

Le mame problame apparait avec la rApAtition constante du
sujet, qui n'est pas courante au Portugal. On se passe
volontiers du sujet en portugais, de I'adjectif ou du pronom :
"son", "sa", "il", "elle”. Dans L'Amant, Duras emploie constam-
ment “elle™, "il". On ne peut pas transformer la phrase
portugaise. Je donne un exemple : "Lui, il tremble..." Deux
mots pour dire la madme chose, "lui" et "il". Nous n'avons
qu'un seul mot ele. On ne peut pas rApAter constamment le
mame mot mais, d'autre part, on ne peut pas transformer la
phrase en une phrase plate et sans charme.

VoilC le genre de problame que pose la traduction de
Marguerite Duras.

PHILIPPE CARDINAL

Comment avez-vous traduit "'Lui, il tremble..." ? Quel parti
avez-vous pris ?

MARIA DA PIEDADE FERREIRA

Celaa donnA: Ele, treme, ce qui en portugais n'est pas
correct, parce qu'on ne sApare pas avec une virgule le sujet du
verbe. Mais ainsi, on marque tout de mame un temps d‘arrat.

J'ai eu un autre problame avec la traductrice du Vice-
Consul, un professeur d'universitA qui enseignait la littArature
franAaise et s'Atait spAcialisie dans I'eeuvre de Marguerite
Duras. Pour elle, la traduction, c'Atait la fidAlitA absolue. Si elle
avait dans la mame phrase trois ou quatre fois le mot "elle", il
fallait mettre "elle’ chaque fois, parce qu'elle croyait que
mettre une virgule Atait une infidAlitA ! Mors, nous avons dis-
CcutA pendant des heures et nous avons presque dé refaire la
traduction ensemble.

Je crois qu'on doit faire preuve d'un peu de bon sens. Il faut
atre fidale G I'auteur, mais aussi ¢ notre langue dont il faut
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conserver le charme et la musique qui, ¢ mon avis, sont
uniques.

MADELEINE GUSTAFSSON (Sukde).

Au contraire de notre collague du Portugal, j'ai dé travailler
avec une langue, le suAdois, tras diffirente du franAais, qu'il
s'agisse du vocabulaire ou de la structure, mais qui est aussi
une langue tras musicale. Ce qui m'a tentAe d'abord, c'est le
rythme. J'ai senti qu'on pourrait rendre ce rythme un peu
ardent qui va en s'accAlArant, avec cette chute C la fin de
chaque paragraphe.

Ce qui est vraiment difficile, c'est que la structure du
franAais est donc tras diffArente et surtout beaucoup plus
logique que celle du suAdois. Il'y a une logique des subor-
donnAes, de l'inclusion, de I'exclusion, de la relation des
parties diffArentes de la phrase qui est toujours marquAe dans
le franAais, alors qu'en suAdois on se borne G juxtaposer
simplement les phrases intuitivement.

En ce qui concerne la syntaxe un peu illAgale de Marguerite
Duras, elle a AtA en quelque sorte un avantage. Il n'empéache
qu'il reste des problames structurels. Je vais donner certains
exemples tréas spAcifiques.

Il'y a le problame du temps du verbe. Le franAais dispose de
moyens beaucoup plus riches pour parler du temps : le futur
antArieur, le passA simple. On peut vraiment choisir, comme le
montre ce paragraphe : "C'ftait A la fin de la nuit qu'il s'Atait
tud. Elle dansait. Puis le jour Atait arrivA. Elle avait contournA
le corps. Personne n‘avait osh approcher. La police le fera. A
midi 1l n'y aura plus rien... ™

~C'est un exemple. En suldois, il faut travailler avec
limparfait et le prAsent et alterner ces deux temps. On ne
dispose pas de moyens pour rendre toute cette complexita,
tous ces changements de temps.

Un autre problame est le subjonctif, qui veut dire en
franAais tant de choses. En suAdois C'est le contraire.

Un autre problame encore : les mots abstraits qui abondent
en franAais et ne peuvent pas se traduire en suAdois. Par
exemple cette phrase : "... |a palpitation continue de la
brillance de la lumitre... " Ou bien cette autre : "... rien n'est
plus extraordinaire que cette rotonditA extArieure des seins
pOI‘tAS, cette extAriorith tendue.” Dans ces cas, il faut vraiment
remodeler la phrase. Ce sont des problames techniques...

THEOPHANO HATZIFOROU (Grfce).

Je voudrais commencer par vous lire un tout petit extrait de
Marguerite Duras : "... la voix, c'est plus que la prAsence du
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corps. C'est autant que le visage, le regard, le sourire. Une
vraie lettre, c'est bouleversant parce qu'elle est parll\e Acrite
avec la voix parlle. 11y a des lettres que )ie rea0|s qU| me
rendent amoureuse des personnes qui les ont Acrites...

Ma lecture personnelle des ceuvres de Marguerite Duras me
place devant ce paradoxe de I extrame prAsence de la voix
dans ses textes. Et si je parle de paradoxe, c'est que I'Acriture,
par dAfinition, est un langage sans voix. Il me semble qu'aucun
lecteur attentif n'est jamais restA impermAabIe ¢ cet impact du
son qui affecte tous les niveaux textuels et revat une multitude
d'aspects au fil des ceuvres, ¢ commencer par I'obsAdante
prisence de la musique et du cri dans certains textes plus
anciens ¢ India Song en est sans doute I'exemple le plus
frappant < pour aboutir G la multiplication des silences, des
blancs typographiques dans les textes plus rAcents. En passant
par une gamme variAe d'autres figures : jeux de sonoritAs,
correspondances et glissements subjectifs de la texture pho-
nique des mots ¢ signes, rApAtltlons hallucinantes de mots, de
phrases, de thAmes qui entrent pour beaucoup dans la
composition mame des ceuvres.

Voix et silences, rythmes, musiques, incantations composent
un savant Adifice sonore qui fonde la spAcificitA paradoxale
d'une Acriture tendue vers le dApassement de sa propre nature,
sous l'effet du son qui envahit et subjugue le sens.

Par ce trait fondateur, I'Acriture durassienne s'apparente au
chant et ¢ la poAsie orale. Et c'est encore ce trait qui la pousse
¢ s'arracher au mutisme du texte Acrit, ¢ rechercher un ailleurs
ou un au-delC de ce Iangage sans voix qu'est I'Acriture. A partir
de IC, on imagine 0d se situent les problames et quelles sont
les difficultAs de transposition de ces textes dans une autre
langue. Il suffirait de penser  ce que tout sujet bilingue
expArimente chaque jour, rien que pour la communication
ordinaire et triviale, pour passer d'une langue G l'autre ; il a
besoin de placer sa voix autrement.

AVITAL INBAR (Isragl).

N'Atant pas un thAoricien de la traduction mais plutat un
praticien avec ¢ mon actif plus de cent vingt traductions, je
parlerai de choses tras concrates. D'ailleurs, j'ai traduit
L'Amant il y a plus de deux ans et mes souvenirs se sont un
peu estomps.

Il est tras difficile de faire comprendre G un public qui ne
connait pas I'hAbreu les problames auxquels se heurte le
traducteur qui travaille dans cette langue. Mais il y a un certain
nombre de choses que je peux expliquer, notamment que la
langue hAbraique, Atant une langue en mouvement, ou bien
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est simpliste, tras populaire, trop populaire, ou bien est
biblique, ampoulAe, absolument sans aucun rapport avec le
langage de Marguerite Duras. Il faut trouver ou retrouver un
certain hAbreu simple, moyen, de tous les jours, qui soit bon,
correct. C'est IC la premiare difficultA pour la traduction de
L'Amant. i

Deuxiame difficultA. 11y a des mots pour lesquels il n'y a
pas d'Aquivalent en hAbreu. J'en donnerai un seul exemple : le
mot “jouir", dans le sens sexuel, n'existe pas en hAbreu. On ne
le trouve pas dans la Bible. C'est assez Atonnant, mais il est de
fait que, pour indiquer la jouissance sexuelle, il faut utiliser
plusieurs mots. Cela pose la question de la fidAlitA. Donc,
difficultA au niveau de la langue.

Autre difficultA : comprendre Duras. Tout d'abord, Duras a
un franAais ¢ elle, elle Acrit comme elle I'entend, elle Acrit
exactement ce qu'elle veut, et le dictionnaire, le plus souvent,
n'est d'aucun secours pour la traduire. FrAguemment, Duras,
elle non plus, n'est d'aucun secours pour l'explication de son
texte. Je vais y revenir.

Comprendre Duras. Il y a en France un million de per-
sonnes qui ont lu L'Amant. Lors d'une de mes rencontres avec
Marguerite Duras, je lui ai dit : la plupart n'ont pas compris
L'Amant, ils ont compris I'histoire. Il y a une diffArence
essentielle entre comprendre l'auteur et comprendre I'histoire.
Un lecteur comprend un traducteur parce que le traducteur,
pour traduire le texte, doit au moins comprendre un sens du
livre, alors que le lecteur passe outre.

L'Amant, le livre, n'est pas pour le grand public, alors que le
su1et lui, l'est. La comprAhension de certaines phrases est
extramement difficile ; les doubles sens et les triples sens
abondent ; pour les traduire, il faudrait essayer de trouver des
doubles sens et des triples sens Aquivalents dans l'autre
langue. Dans plusieurs cas, j'ai trouvA des doubles sens
Aquwalents en hAbreu. On m'a reprochA alors de n'avoir pas
explicitA le texte.

Pour comprendre, j'ai fait un premier jet, en traduisant tout
dans les limites de mes p035|b|I|tAs Puis je me suis adressAQ
Duras pour lui dire : Madame, j'ai lu votre livre, j'aimerais que
vous m'expliquiez un certain nombre de phrases et de diffi-
cultAs... Les sAances de travail ont AtA longues. Marguerlte
Duras Acrit par association d'idAes. Et, parfois, elle-mame ne
peut pas expliquer exactement ce qu'elle a voulu dire dans
une phrase. Elle dAclare en substance : c'est Acrit, quant G vous
dire ce que j'ai voulu signifier C I'Apoque, ce n'est pas Avident !

Ceci pour dire que j'ai dé traduire un certain nombre de
phrases d'une maniare instinctive, sans comprendre tout C fait,
et c'est en lisant I'hAbreu, une fois le livre achevA, apras un
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certain nombre de lectures et de corrections d'Apreuves, que
J'ai compris par I'nAbreu un certain nombre de choses que je
n'avais pas comprises en franAais. Cela m'a indiquA que la
traduction Atait plus ou moins faite dans I'esprit de Duras. Il
y avait, par exemple, une phrase que je ne comprenais pas
du tout. Je lui ai dit : si vous ne pouvez pas l'expliquer,
rAcrivez cette phrase, et elle m'a donnA pour la version
hAbraique un texte de quinze lignes qui ne figure que dans
cette version.

Un autre problame encore Atait d'Acrire au sens plein du
terme en hAbreu. Je considare, comme elle d'ailleurs, que
chaque livre que je traduis est un livre de plus dans la littAra-
ture hAbraique israAlienne.
~ Latraduction de Duras me laisse le souvenir d'une
Anorme difficultA. Mon expArience de plus de cent traduc-
tions ne m'a pas beaucoup aidA pour traduire Duras. Quand
on traduit Gide, il vous prend par la main d'un point A ¢ un
point B et on sait ce qu'il faut faire. Quand on traduit Boris
Vian, il vous laisse une libertA totale. Avec Duras, c'est un
piage : elle ne laisse aucune libertA de manceuvre pour la
comprAhension. C'est cela, la difficultA. Pour rendre Duras
en hAbreu, je fais confiance ¢ mon oreille, c'est-C-dire C la
musicalitA, C la cadence. Je fais un premier jet, ce que je ne
fais jamais ou presque jamais d'habitude, et je cisale les
phrases une par une, en me basant sur un certain sentiment
intArieur d'exactitude musicale de la phrase. Je crois que,
finalement, le rAsultat est un tout petit peu plus clair que le
franAais. Je pense que L'Amant n'y a pas perdu et que le
lecteur y gagne.

MICHAELA JUROVSKA (Slovaque).

Pour rendre dans une langue Atrangare la voix inimitable de
Marguerite Duras, avec tous ses silences et son intensitA dou-
loureuse, avec cette petite musique ¢ comme on dit ¢ qui
exprime si admirablement la discontinuitA, la fragmentation du
souvenir, et qui trahit G la fois une autre cohArence, une autre
logique, celle du dAsir, celle de la passion dans tous les sens du
mot, pour restituer tout cela il fallait tout d'abord, selon moi, se
rendre sans condition au texte Acrit. Cette fois-ci, encore plus
que dans d'autres cas, il fallait un accord profond, un choix
lucide et une adhAsion profonde de la part du traducteur ou de
la traductrice avec l'auteur et aussi avec soi-méme. Car L' Amant
de Duras reprAsente un livre G part, un livre particulier et intime
jusqu'au dAsespoir ou jusqu'G la dAlivrance extrame. )

Avec une simplicitA, une sincAritA dAsarmante, une humilitA
de grand Acrivain, Marguerite Duras nous parle des choses les
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plus intimes la concernant et nous concernant tous. Avec une
aisance et une séretA de virtuose, elle fait vibrer en nous la
corde la plus cachAe et la plus sensible. Nous ne pouvons pas
lui Achapper Nous ne pouvons pas Achapper ¢ nous-mémes.
Et ce qui vaut pour un lecteur ordinaire vaut encore plus pour
le traducteur.

L'art de Duras est un art de suggestion, un art de la litote par
excellence. Peut-on dans ce sens parler de classicisme chez
Duras, 04 le non-dit a la mame importance que le dit et 04 la
concision du style et de la pensAe se manifeste par de
nombreuses allusions et des sous-entendus ?

C'est ici que commencent les difficultAs de traduction de
L'Amant. Pour pouvoir les rAsoudre, il est indispensable, selon
moi, de connaitre I'ceuvre de Duras tout entiare. En premier
lieu, Un barrage contre le Pacifique, Des journAes entitres
dans les arbres, Le Vice-Consul, par exemple, sans la connais-
sance duquel I'image de la mendiante C la fin du livre serait
presque incomprAhensible au traducteur. Et encore Le Ravisse-
ment de Lol V. Stein, ou bien le film de Duras, India Song, etc.
Mais ce dAchiffrement au niveau sAmantique n'a AtA que le
dAbut. C'est en relisant et en rAcrivant le texte de Duras, c'est-
C-dire en le traduisant dans une autre langue, en slovaque
dans mon cas, langue slave (avec le tchaque et le polonais) du
groupe occidental et en transposant L'Amant dans un contexte
socio-culturel diffirent que je me suis trouvAe, comme
chacune des personnes ici prisente, je suppose, confrontie
aux nombreux problames d'ordre stylistique, syntaxico-lexical,
dont je vais vous donner quelques exemples. Leur nature va
vous paraitre banale peut-atre, mais ils sont d'une importance
capitale pour l'effet final de la traduction.

Je ne parlerai pas des incorrections de la syntaxe, mame si
je me suis trouvAe, moi aussi, aux prises avec les piéges
shmantiques du texte de Marguerite Duras. Mais je vais vous
parler des soucis que m'ont causAs certaines rApAtitions.

Pour commencer, je voudrais dire que le texte franAais tout
entier est basA sur I'alternance : "je dis"”, "il dit" ou "elle dit",
avec le verbe dire au prAsent. C'est la troisidme personne du
singulier au prisent qui m'intAresse. En slovaque, I'emploi des
pronoms personnels n'est pas une forme grammaticale, c'est
dAjC un procAdA stylistique. Et ce qui complique tout, c'est
qu'C la troisidme personne du singulier la forme du verbe,
au prAsent, est la mame pour le genre masculin que pour
le genre fAminin : “elle dit" ou "il dit" se disent pareillement
en slovaque. C'est le mdme problame qu'Avoquait ma col-
lague suAdoise.

Une difficultA analogue consistait dans I'alternance infini-
ment subtile, dans le texte de Duras, entre la mére et ma mére.
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En slovaque, l'article n'existe pas et I'emploi du pronom
possessif est de nouveau un procAdA stylistique. J'ai donc optA
pour l'alternance de marka, qui correspond ¢ la mtre, et de
mamma, qui veut dire maman, pour traduire ma mkre, parce
que nous sommes un peu plus Amotionnels que les franAais et
normalement je dis ¢ ma mare : maman et mame ma petite
maman : mamichka.

Une autre difficultA encore concerne un mot banal comme
I'enfant. En slovaque, il est du genre neutre. En franAais, il
peut atre masculin ou fAminin. Dans le texte de Duras il Atait
employA au fAminin, bien sér. Alors j'ai employA le substantif :
la fillette ou la petite.

Un autre problame dAcoulait du caractare abstrait du texte
franAais ¢ notre collague suAdoise en a dAjC parlA...

Je voudrais aborder maintenant un problame beaucoup
plus large, celui de la pridominance en franAais et dans les
langues romanes en gAnAral de constructions substantives
qui conférent C ces langues un caractare beaucoup plus
statique. Ainsi j'ai dé traduire la somnolence de son regard
par un regard somnolent, c'est-G-dire en utilisant un adjectif
et non une construction substantive. Ou encore j'ai traduit
elle Atait fitre de la force de ses fils par elle Atait fitre que ses
fils soient si forts. Cela correspond au gAnie de la langue. Il
faut effectuer un travail de restructuration. En slovaque et
dans les langues slaves en gAnAral, en effet, c'est le verbe qui
prAdomine, employA le plus souvent dans ses formes actives.
La traduction par des constructions substantives et des
formes passives donnerait un effet indAsirable d'artificialitA et
de priciositA.

Pour conclure, je voudrais souligner que toutes ces
infidAlitAs que j'ai commises Ataient motivAes par un grand
amour. Permettez-moi de dire que, si cet amour existe, alors la
fidAlitA au texte original et la beautA du texte traduit sont
possibles, mais elles exigent de la part du traducteur ou de la
traductrice beaucoup de patience et aussi beaucoup
d'imagination...

MARIANNE KAAS (Pays-Bas).

Traduire, c'est mourir un peu, comme disait ma collague. Le

"mourir" est peut-atre un peu fort. Disons plutat souffrir un
eu.

P Le cri du cceur de mon amie se rapportait, j'en suis sére, ¢
plusieurs aspects de la vie du traducteur.

Nous ne parlons ici que de la vie immatArielle.

Traduire, c'est souffrir un peu, c'est-C-dire qu'il n'y a pas de
traduction facile, il n'y a pas de texte littAraire facile ¢ traduire,
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bien que la nature des difficultés que I'on rencontre varie,
naturellement, selon le caractére du texte de départ.

Inévitablement, on se heurtera a des problémes de termino-
logie d'ordre grammatical, a des problemes d'interprétation,
qui d'ailleurs ne représentent pas forcément les problémes
"traductol ogiques’.

L'Amant est un livre trés compliqué a plusieurs points de
vue. Pour moi, traduire ce texte a été afortiori extrémement
difficile et enrelisant le livre j'ai essayé de découvrir, ou bien
de redécouvrir pourquoi.

Certes, il y a quelques difficultés terminologiques, comme
par exemple latraduction du nom des lieux. Et il y acertains
passages qui posent de sérieux problemes d'interprétation.
Maisil y asurtout leton, je crois, le style donc, qui fait la
beauté, le mystére du livre : le ton trés personnel, la"respira-
tion", comme disait Mme Duras dans son message, qui est tres
difficile arendre.

Plusil y ad'ambiguités, de doubles fonds dans un texte
— et L'Amant est certainement un texte de ce genre — et plus
le risque de banalisation est présent. Il est intéressant de
signaler a cet égard que le style de ce roman est fondamenta-
lement différent de celui d'Un barrage contre le Pacifique,
par exemple, ou sont décrits plus ou moins les mémes
éléments et le méme milieu. Il se peut qu'une telle ambiguité,
une telle complexité, soit difficile a rendre dans une autre
langue a cause des différences de structure entre lalangue de
dé;)lqrt et lalangue d'arrivée. Mes autres collégues en ont déja
parlé.

Plutét que de me perdre dans des réflexions profondes, je
voudrais exposer quel ques problémes qui tiennent aux
différences du néerlandais et du frangais. Ces problemes
m'intéressent d'ailleurs de plus en plus, parce que des diffi-
cultés qui ont I'air d'étre abstraites ont parfois, il me semble,
desracines, des origines concreétes, et |'analyse de celles-ci
peut faciliter la solution.

En néerlandais, par exemple, nous avons des substantifs
masculins et féminins, et des substantifs neutres. Les articles
définis masculins et féminins sont identiques, tandis que
I'article neutre a une forme différente. Il en est de méme pour
les pronoms rel tifs.

Je donnerai un exemple des problémes que posent ces
différences grammaticales. A lapage 127, on peut lire:
L'immortalité avait été recelée par le corps de ce frere tandis
qu'il vivait. Du point de vue strictement grammatical, dans
méme temps ce frére. En néerlandais, Corps est un substantif
neutre, alors que fréreest masculin. 11 faut donc faire un choix
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dans la traduction de tandis qu'il vivait. Le passage devient
par consAquent plus univoque qu'en franAais. Le texte perd
une partie de son ambiguitA.

Autre problame dans le m&me domaine. En nAerlandais, les
adjectifs n'ont pas de forme spAC|f|quement fAminine. A la
page 29, on lit : Le corps est mince, presque chAtif, des seins
d'enfant encore, fardAe en rose pNle et rouge. (“fardAe" ici a
une forme fAmmme) Pour indiquer que ce n'est pas le corps
qui est fardA, on est contraint d'expliciter, ce qui ate C la
complexita, ¢ Iamblgth du texte original.

Autre difficultA, toujours plus ou moins du mame ordre :
les mots C double sens. On ne trouve pas toujours dans sa
langue des mots ayant le mdme double sens, comme c'est
le cas par exemple pour se perdre, se tromper, image,
histoire, ainsi que le verbe devoir. Il faut donc choisir : ou
bien supprimer un aspect, ou bien expliciter de faAon ¢
rendre les deux aspects du mot franAais. Les deux solutions
sont un appauvrissement par rapport au texte de dApart,
surtout par rapport ¢ un texte comme L'Amant : la traduc-
tion devient, ou bien plus explicite, ou bien plus univoque
que l'original.

Enfin un autre problame ne relave pas spAcifiquement de la
diffArence structurale entre deux langues, mais plutat de
I'ambiguitA qui est, ¢ mon avis, une caractAristique du style de
L'Amant. Dans L'Amant, on trouve des phrases construites
d'une falon elliptique. Par exemple, page 21, il est dit : 1l est
maigre tellement, on dirait un Ougandais blanc Iui aussi.
Parfois le traducteur Aprouve encore le besoin d'expliciter,
cette fois non pour des raisons grammaticales ou ¢ cause de la
diffArence structurale entre les langues, mais par crainte
d'introduire dans son texte des irrAgularitis que les lecteurs
vont lui reprocher.

Mais ne parlons pas uniquement de nos souffrances. Le
temps passA en compagnie de L'Amant, et en quelque sorte de
son auteur, a AtA pour moi une expArience fascinante, qui m'a
appris bien des choses.

LODA KALUSKA-HoLUJ (Pologne).

Mon Amerveillement ¢ moi, ce que je trouve de plus
fascinant, de plus essentiel dans L'Amant, c'est I'usage libre du
temps, du temps romanesque dont l'effet est obtenu par les
photos, les simp_les photos de famille. Elles provoquent les
souvenirs de I'hAroine, ses souvenirs douloureux, dAlirants,
passionnAs, intimes. Le temps saute et recule, ou trotte un peu
en avant, jamais linAaire, toujours imprAvu, changeant,
vacillant. Dés la premiére phrase du texte, I'nAroine se dAclare
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une personne 4ghe, mais quelques Iignes plus loin, elle dit :
J'ai quinze ans et demi. Puis elle est mare d'un fils de vingt
ans. Et c'est I prAcisiment que riside la clef de la construction
romanesque, la trouvaille artistique de I'ceuvre.

La langue du roman n'est pas celle des lettres, mais des sons,
c'est un langage parlA, entendu, une Iangue orale... Cette
mAthode ne nous est pas tout  fait Atrangére, elle est pratiquAe
par toute une gAnAration de jeunes prosateurs polonais, comme
Hlasko Czycz et d'autres encore, et aussi par I'un des plus grands
Acrivains contemporains polonais, Wieslaw |\/|yS|IWSkI crAateur
d'une langue paysanne moderne et mythique en mame temps.

Un certain problame s'est posA ¢ moi : la notion d'immor-
talitA, sur laquelle I'auteur prAsente ses rAflexions doulou-
reuses. J'ai compris que I'accent Atait mis sur I'immortalitA
d'une personnalitA, plutat que de la personne, c'est ce sens-IC
qui est perAu dans mon texte.

JUKKA MANNERKORPI (Finlande).

Afin que vous puissiez placer mon intervention dans son
vrai contexte, il me faut tout d'abord vous fournir quelques
explications sur la langue dans laguelle je traduis : le finnois.

Le finnois fait partie du groupe finno-ougrien, tout comme
le hongrois, le vogoule, le tchArAmisse et quelques autres
langues plutat exotiques pour les FranAais. Elles n'ont rien ¢
voir avec les langues ici reprAsentAes qui, C I'exception de
I'hAbreu, sont indo-europAennes.

MalgrA cette tras grande diffArence, je rencontre des
problames communs avec beaucoup de mes collagues.

En finnois, en effet, il n'y a pas de genre, comme il n'y en a
pas en portugais, en slovaque, en grec, etc. Il n'y a pas de
fAminin ni de masculin ; le pronom de la troisiame personne
du smguller dAsigne aussi bien un homme qu'une femme :
Han ; c'est I'Aquivalent de It en anglais, employA pour dA-
5|gner les objets, les choses, les animaux, souvent mame les
atres humains, mdApendamment de leur sexe.

D'od la difficultA premiare dans la traduction de |_'Amant :
comme il n'y a tras souvent que deux personnages en scane, la
jeune fille et son amant, il suffit ¢ I'Acrivain d'utiliser les
pronoms monosyllabiques il et elle pour que son texte soit
tout C fait clair. En finnois, on est obligA de rApAter les noms
des personnages, ou de les remplacer par des substantifs, tels
que Mies (homme), ou Tyttd (jeune fille) qui, ¢ cause de leur
durde bisyllabique, donnent un autre rythme que les monosyl-
labes originaux, dAfaut que I'on doit compenser ailleurs dans
la structure verbale. Ce n'est pas toujours facile, mais ce n'est
pas impossible. On y arrive en gAnAral.
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_Le seul passage de L'Amant 08 je me suis trouvA devant une
vAritable impossibilitA de traduire est celui qui concerne
HAlane Lagonelle, HAlane L. Elle ne sait pas qu'elle est trfis
belle, HAINne L... Elle, HAINne L. HAINne Lagonelle.

Il est certain que Han, € la place de Elle, dans ce contexte,
ne donne plus du tout la mame chose. Cela ne sonne pas
pareil, et IC il n'y a rien C faire, sinon s'arracher les cheveux.

Cette |mp035|b|I|tA illustre bien les difficultAs de traduction
de Duras en gAnAral. Ce sont, dans la plupart des cas, des
difficultAs de musicalitA, de timbre et de rythme.

En traduisant Duras, plutat que d'essayer de reproduire
dans ma langue, tellement diffirente du franAais, le sens exact
de chaque expression, je cherche une Aquivalence de
sensation communiguAe par les images, les sons, la musicalitA.

Prenons comme exemple la premiare page, le premier
paragraphe que je vous rappelle : Un jour, j'Atais AghAe dAJE,
dans le hall d'un lieu public, un homme est venu vers moi. Il
s'est fait connaédtre et il m'a dit : "Je vous connais depuis
toujours. Tout le monde dit que vous Atiez belle lorsque vous
Atiez jeune, je suis venu pour vous dire que, pour moi, je vous
trouve plus belle maintenant que lorsque vous Atiez jeune,
j'aimais moins votre visage de jeune femme que celui que
vous avez maintenant, dAvastA." )

De ce paragraphe surgissent trois images d'une prAcision
photographique. 11y en a peut-atre mame d'autres, mais ce
sont les trois images principales. Primo, I'homme qui
s‘approche dans le hall d'un lieu public. Secundo, vous, la
narratrice, Duras, jeune et belle. Tertio, vous maintenant, plus
belle encore que lorsque vous Atiez jeune.

La premiare image est dAjC chargAe de sensations. On
entend des pas rAsonner dans le hall, la lumiare est tamisAe,
les rectangles des fenatres sont peut-atre un peu aveuglants,
cela sent la poussidre, il fait frais, mais il n'y a pas de vent.

La deuxiame image, I'homme qui vient la connait, mais pas
nous, les lecteurs. On la connaitra en lisant le livre, mais on
sait dAjC que c'est un portrait, les yeux fixAs probablement vers
I'objectif, avec un peu de flou autour, une couleur dAlavAe,
brunitre, les doigts se sentent raides et crispAs. Autour de cette
image, ragne le silence.

La tr0|5|ame image est celle de l'actualitA : un visage que
Duras elle-méme qualifie de dAtruit. Cette image bouge, il y a
du bruit autour. Pour un lecteur averti, d'autres livres, films,
piaces de thAatre, etc. sont Agalement prAsents. Cette image
possade une qualitA inattendue, une beautA plus grande
encore que la prAcAdente 0d I'on voit Duras jeune et belle.

La premidre image, tras concrate et tras pricise, parce que
composAe d'actions, a AtA facile C traduire. Pour les deux
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autres, c'Atait moins simple, parce qu'elles sont moins nettes,
ce sont des images qui sont en train de se crAer.

La traduction du livre entier, puis chaque correction, ont
apportA des changements qui m'ont rapprochA de plus en plus
du rythme et du timbre du texte original, avec des AlAments
linguistiques et, disons-le franchement, culturels, qui ne sont
plus du tout franAais mais finnois.

Pour moi, le plus difficile quand je traduis Duras est de
respecter et de reproduire un certain flou. Je m'explique.
Comme c'est souvent le cas des photos, les images que Duras
nous prAsente ne sont pas toujours parfaitement nettes, les
contours en sont estompAs et elles ne prennent leur vAritable
signification que grace ¢ la musicalitA de I'expression. Il en est
ainsi des deux derniares images citAes tout ¢ I'heure. Dans la
traduction, elles n'ont pris leur forme dAfinitive qu'C la
derniére lecture de la derniére correction.

Ce qui est flou doit rester flou ; ce qui est sous-entendu ne
doit pas se faire entendre par le traducteur ; ce qui se trouve
entre les lignes, derriare les mots, ne doit pas &tre reportA sur
les lignes, dans les mots, par le traducteur. Garder estompA en
finnois ce qui I'est en fran/-\@is, tout en respectant la musicalitA,
le rythme et le timbre de I'Acriture, c'est ce qui constitue pour
moi la E)Ius grande et la plus passionnante difficultA quand je
traduis Duras.

LEONELLA PRATO CARUSO (Italie).

En ce qui me concerne, je dois dire que, comme pour
M. Inbar, mon expArience de trente ans de traduction ne m'a
pas beaucoup aidAe lorsqu'il s'est agi de traduire |'Amant. J'ai
lu le livre tras attentivement et, connaissant tras bien Duras,
j'avais cru l'avoir bien lu, avoir tout compris. Mais lorsque j'ai
commencA C traduire, j'ai vu qu'il y avait beaucoup de choses
qu'une lecture tras attentive n'avait pas mises en valeur.
Premiare difficultA.

La deuxiame, c'est que d'habitude, lorsque je commence ¢
traduire un texte, je cherche une clA, c'est-C-dire la gamme, le
niveau de mots que je dois employer tout au long de la
traduction.

Je donne un exemple, que je reprends de l'article paru dans
une revue italienne ¢ propos du langage soi-disant parlA et du
langage littAraire. Un Acrivain disait : "Il y a des textes de
roman od le hAros va quelque part ; il y en a d'autres 04 le
hAros se rend quelque part." Il voulait dire par IG que I'action
est la mame, mais qu'on peut la dAcrire, soit avec un verbe tras
simple, comme aller, soit avec un verbe un peu plus littraire,
comme se rendre.
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Dans le cas prAsent, je n'ai pas trouvA de clA : les mots
Ataient tras 5|mples ils n'Ataient pas difficiles ¢ traduire, mais,
une fois traduits, j'avais I'impression de quelque chose de tréas
quelconque, qui n'Atait pas du tout dans le texte original.

Il y avait une autre grosse difficultA : les rApAtitions. En
italien, la rApAtition est un procAdA qui date de la prose des
annAes cinquante, de Vittori et d'autres, mais qui maintenant
n'a plus cours et a mame l'air dAmodA Il fallait donc C tout prix
en enlever quelques-unes. En médme temps, il y avait dans la
prose de Duras un AlAment ¢ mon avis essentiel, un AlAment
persuasif, dé justement C la rApAtition, non seulement du mot,
mais du pronom personnel, et I il fallait en quelque sorte
garder cet Aliment. Les pronoms personnels sujets, en italien,
on les enldve d'habitude sans probldme. Mais IC, lorsqu'on les
enlevait, quelque chose manquait dans le texte : un long travail
Atait donc nAcessaire pour trouver malgrA tout un Aquilibre.

Par ailleurs, j'ai cherchA, comme mon collague finlandais, ¢
ne pas rAsoudre les doutes en matiare d' interpritation ¢ ce

n'Atait pas ¢ moi de le faire ¢ et G laisser autant que possible la
voie ouverte pour le lecteur qui lisait en italien, comme elle
I'Atait pour le lecteur qui lisait en franAais.

Enfin, ce qui a, je crois, posA des problames, c'est I'AlAment
d'’Amotion tras intense qui procade du dAroulement de la
phrase. Comme je ne traduisais pas tout, mais des segments de
phrase, il me fallait chague fois tenir compte d'une somme et
des facteurs d'une somme, qui devaient avoir en eux-mames
une valeur Amotionnelle.

ILMA RAKUSA (Suisse, allemand).

Je voudrais commencer par un aveu tras personnel : j'ai
traduit pas mal de livres avant L'Amant, mais cette expArience
a AtA unique pour moi, dans le sens que j'AtaIS tout C fait
envahie par ce livre. Je pourrais méme dire que j'Atais comme
dans un Atat second. J'ose pritendre que ce livre demande
cette adhAsion totale, ce qui ne veut pas forcAment dire identi-
fication. NAanmoins, il me semblait, jusqu'¢ prAsent, difficile-
ment imaginable que ce livre puisse étre traduit par un homme.
Je m'en excuse, je Vois que je me suis trompAe.

Pourquoi intraduisible par un homme ? A cause de son contenu
et de son style. C'est un livre 0d le sujet est dAcentrA, la significa-
tion dAhirarchisAe, o0& I'Acriture, au lieu de reprAsenter, prend
part, et au lieu de dAcrire, s'Acrit . "Acriture courante”, discon-
tinue, qui surgit du fond de l'oubli qui est la vraie mAmoire, qui a
ses propres lois secrates et un rythme merveilleux.

Rendre le rythme, la musique de cette prose, est un des
problames essentiels, nous I'avons dAjG vu. Parfois, j'ai travaillA
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pendant toute une heure une seule phrase, me concentrant sur
la syntaxe et le rythme. 11y a des passages 04 j'ai AchouA : la
musicalitA d'une phrase comme Elle. HAline L. HAINine Lagonelle,
se perd en allemand, parce que le pronom elle devient Sie.
Donc, pas d'euphonie pas d'assonance.

De mame, il est pratiquement impossible de rendre cette
belle phrase durassienne (toujours dans le contexte d'HAlane
Lagonelle) : Etre dAvorAe de ces seins de fleur de farine que
sont les siens.

Pas facile non plus de traduire Le mame chapeau d'insolence
et d'enfance. Le ghnitif ¢ tras friquent chez Duras, qui souvent
substitue un substantif abstrait ¢ un verbe ou ¢ un adjectif -
doit atre remplacA en allemand par une autre construction (par
un adjectif dans la plupart des cas), et la belle assonance
insolence-enfance ne trouve pas d'Aquivalent. Mon principe
consistait C rAaliser une assonance analogue ¢ un autre
endroit, dans la phrase prAcAdente ou suivante, afin de prAser-
ver I'Aconomie esthAthue d'un passage, de I'ensemble du
texte. C'est ainsi qu'on traduit normalement la poAsie.

Je voudrais maintenant aborder quelques problames syn-
taxiques. Une phrase apparemment simple, comme celle-ci :
J'hAsite, et puis non, je ne la rAveille pas qui, en franAais,
suggare un style oral, doit &tre transformAe en allemand si I'on
veut obtenir la mame couleur stylistique. En allemand, c'est :
Ich zdgere und wecke sie dann doch nicht auf.

DifficultAs Agalement avec des constructions syntaxiques
typiquement dura55|ennes 04 des objets dont le gAnitif dA-
pend de verbes sont eux-mames amplifiAs par des appositions.
Je cite ici une phrase C la page 13 : C'Atait pour enlever de
devant ma mNre I'objet de son amour, ce fils, la punir de
I'aimer si fort, si mal, et surtout pour sauver mon petit frilre, je
le croyais aussi, mon petit friire, mon enfant, de la vie vivante
de ce frNre aénA posAe au-dessus de la sienne, de ce voile noir
sur le jour, de cette loi repriAsentAe par lui, AdictAe par lui, un
atre humain, et qui Atait une loi animale, et qui E chaque
instant de chaque jour de la vie de ce petit friire faisait la peur
dans cette vie, peur qui une fois a atteint son cceur et I'a fait
mourir.

C'est une syntaxe paratactique, tdtonnante qui, comme le
disait Dominique Noguez, “marque une lente conquate sur
I'incertain®, une syntaxe qui opare au moyen de la rApAtition
et, trds souvent, de I'Aquivoque, de I'ambiguitA. L, il ne faut
surtout pas, ¢ mon avis, succomber € la tentation de vouloir
Aclaircir (sur ce plan sAmantique, cela signifierait interprAter).
L'Acriture durassienne crie de multiples rifArences, elle est par
essence polyvalente. On pourrait dire que c'est une caractris-
tique de toute prose poAtique. Mais les impondArables du style
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durassien consistent en ce qui se trouve €ntre les phrases,
dans le creux, dans ce qui n'est pas tout C fait dit, dans un
silence qui constitue quasiment un sous-texte. Faire vibrer ce
silence Atait mon ambition secréte.

INGRID SAFRANEK (Y ougoslavie, serbo-croate).

_Je crois que tout le monde a dAjC tout dit. Je peux essayer
nAanmoins, tras modestement, de faire ressortir les grandes
lignes de force qui se sont cristallisAes lors des interventions
pricAdentes.

L'Acriture de Duras, dont la prose n'est jamais prosaique, il
convient de la traduire comme de la poAsie ; surtout la
violence soutenue, la tension, le courant qui passe entre les
mots, non pas uniguement dans les mots. Ces mots sont
verticaux — les mots dont parle Barthes dans Le Degrh zAro de
I"Acriture — avec toutes leurs significations ¢ la fois, comme
dans le dictionnaire, pour rompre justement le sentiment de
braises foides. ) )

Il faudrait Acouter la portAe des mots, leur Acho, leur
continuitA, I'effet de leur rencontre, etc., le champ de tension
surtout qui se crAe entre des termes opposAs, mais non contra-
dictoires. C'est vraiment le secret de I'Acriture durassienne, un
paradoxe structural, un oxymoron (c'est un peu pAdant, je
m'en excuse ; un oxymoron) cela veut dire deux figures qui se
contredisent mais ne s'excluent pas.

Vous trouvez le mame phAnomane G tous les niveaux ; au
niveau skmantique, lorsque Duras dit le soleil noir, la calamitA
bienheureuse, le gai dAsespoir, etc. C'est un non-sens, mais je
crois que la VAritA C atteindre est entre les deux mots, entre les
deux termes, qui seront sur la dAfensive I'un vis-G-vis de l'autre ;
c'est toujours le mame systame du vide, du creux, du non-dit.

Et comment rendre une traduction sous vide ? Il faut
traduire aussi le vide, crAer chez le lecteur la mame impression
d'un non-lieu, d'un non-dit, d'une Acriture en creux. Evidem-
ment, on peut se demander ce qu'il y a derriare, dans ce vide
plein. C'est I'inconscient, quelque chose qui ne peut pas et ne
veut pas atre dit. D'0& le problame d'ordre sAmantique, C
savoir le choix des mots, leur musicalitA, leur rythme.

Le problame se complique au niveau de la syntaxe. Comme
Marguerite Duras I'a dit dans sa lettre, il y a dans L'Amant une
syntaxe dAsordonnAe qui a la fausse apparence de la langue
parlAe, de l'oral ; c'est une langue dAmocratique, une langue
de tous les jours, mais aussi une langue tras sophistiquAe, tras
travaillAe, tras construite. Donc, de nouveau, on rencontre cet
oxymoron, cette combinaison de deux choses contradictoires
la banalitA, la simplicitA, le quotidien, et ce qui les transcende.
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Duras a une jolie formule : "Il faut dire la noblesse de la
banalitA." Tout est IC, dans cette double unicitA dont parlait M.
Munier hier, et que I'on retrouve dans le haiku : la sophistica-
tion japonaise et I'esprit pratique chinois.

Au niveau de la syntaxe donc, il y a cette fausse langue
parlAe, jointe ¢ une extrame Aconomie de moyens. VVous ne
pouvez pas dAplacer un seul mot, VOUS Ne pouvez rien
omettre, et vous ates quand mame obligA de trouver le mame
ses%rrrég dans votre langue maternelle. C'est vraiment un tour

On pourrait parler d'un classisme dAviA qui flotte C la
dArive, dans le sens parnassien du mot, un classicisme
dAnaturA qui s'oppose ¢ la tradition, je dirais ¢ toute tradition :
C la tradition masculing, ¢ la tradition de tous les temps, C la
tradition rAaliste aussi bien qu'C la tradition d'avant-garde
historique. C'est une Acriture fAminine qui veut &tre neuve,
parce que c'est une parole qui est neuve, qui est jeune-nie,
qui vient d'apparaitre. Marguerite Duras dit elle-mdme : “Les
femmes ont attendu des milliers dannAes pour prendre la
parole, pour entrer dans la conscience, dans la mAmoire du
monde. Comment trouver une parole neuve dans la parole qui
est commune ¢ I'numanitA ?"

On a donc ce systame de paradoxes, de contradictions, et
cette syntaxe ¢ la fois dAvile et tras rigoureuse, tras cla55|que
tras contralde. L'effet est une modernitA douce, post-moderne
si I'on peut dire, et finalement tras d'avant- garde

Le danger qui guette le traducteur est celui de la banali-
sation, parce que I'Acriture de Duras est une Acriture de lisiare
entre deux mondes, entre ici et au-delC, entre le banal et le
noble, et si la plage, la lisiare, la bordure de la fordt apparaissent
tant de fois au niveau thAmatique, c'est qu'il s'agit vArita-
blement d'une situation de frontiare, de limite aux confins du
connu.

Je voudrais terminer sur une phrase que I'on trouve C la
fin de Emily L., |e dernjer livre de Marguerite Duras, 0d
celle-ci parle de I'aviditA personnelle avec laquelle on se
jette dans un certain genre de texte. A la toute derniare page
de ce livre nous est donnAe la clA de la potique durassienne :
"Je vous ai dit aussi qu'il fallait Acrire sans correction, pas
forcAment vite, G toute allure, non, mais selon soi et selon le
moment qu'on traverse, soi, ¢ ce moment-IC jeter I'Acriture
au-dehors, la maltraiter presque, oui, la maltraiter, ne rien
enlever de sa masse inutile, rien, la laisser entiare avec le
reste, ne rien assagir, ni vitesse, ni lenteur, laisser tout dans
I'Atat de I'apparition.” C'est une Acriture palimpseste, une
Acriture 04 toute chose est confondue, indAfinissable par

dAfinition.
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DOBAT

LAURE BATAILLON

Lorsque j'ai proposh ce titre : Les infidAlitAs de L'Amant, je
Nn'ai jamais pensA une seconde aux infidAlitAs que pourraient
commettre les traducteurs qui traduiraient L'Amant. Je pensais
aux infidAlitAs que Marguerite Duras faisait C la langue fran-
Aaise, tout particuliarement dans ce livre, aux infidlitAs qu'elle
faisait tantat dans l'allAgresse, tantat dans l'agressivitA ou dans
le dAsespoir. Et je me disais : est-ce que les traducteurs
Atrangers vont toujours les percevoir, ces infidAlitAs ? Parce
qu'elles sont tantat imperceptibles, comme des dArapages, et
tantat tras violentes. Et s'ils les dAcalent, vont-ils avoir toujours
l'audace d'inventer des Aquivalences dans leur langue ? Parce
que, comme l'a tras bien dit Mme Safranek, si on ne rend pas
compte de tous ces dArapages, il me semble qu'on passe ¢ catA
de quelque chose d'essentiel dans I'Acriture de Marguerite Duras.

La question que je pose concratement est la suivante :
comment avez-vous fait ? Et avez-vous eu tous ¢ parce que
M. Inbar m'a beaucoup inquiAtAe < l'impression que vous
faisiez ceuvre d'invention dans ce sens de dAcalage, d'audace ?

INGRID SAFRANEK

Vous avez parfaitement raison, madame. |l faut tras bien
connaitre le franAais, et pas seulement le franAais normatif,
mais le dAcalage, soit courant, soit tout € fait personnel, qui ne
peut exister par rapport ¢ la norme. Pour un Atranger, il est
parfois”trés difficile C saisir. Mais, mame si on le saisit, la
difficultA est de le transposer dans une autre langue.

LC, en serbo-croate, j'ai perdu beaucoup d'effets ¢ je le
confesse. Comme la syntaxe est beaucoup plus libre que celle
du franAais, on perd forcAment la moitiA des effets dus aux
inversions, aux libertAs prises par rapport ¢ la syntaxe fran-
Aaise. C'est un peu ce qui s'est passA aussi pour la sonoritA et
pour certains effets phoniques. J'avais beau tourner la phrase
dans tous les sens, elle restait dans la norme croate. Il faut
chercher C rendre l'effet ailleurs, ¢ un autre niveau, sAmantique
ou morphologique.

AVITAL INBAR

Il est trés difficile de traduire "faux™ un texte oa le dArapage
par rapport aux normes de la langue franAaise est tras percep-
tible, un texte od il y a beaucoup de Duras. Je I'ai dAjG dit dans
mon intervention. Duras Acrit le franAais exactement comme
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elle I'entend. Ecrire I'hAbreu comme elle Acrit le franAais
donnerait quelque chose de tout ¢ fait artificiel, de vraiment
faux. Mais IC o je pouvais faire en sorte que I hibreu sonne
un peu moins juste, je I'ai fait. Les critiques n'ont d'ailleurs pas
manquA de signaler qu'il y avait des fautes en hAbreu, ils n‘ont
pas fait attention aux dArapages de Duras parce qu'ils ne
comprennent pas le franAais.

FRANUOISE WUILMART

Je suis frappAe par le fait que sur les douze apatres prAsents,
il y a dix traductrices et deux traducteurs. L'annAe passAe, lors
d'une shance consacrAe aux textes arabes, il y avait une majoritA
de traducteurs et une seule traductrice. Est-ce que, dans le cas
de Marguerite Duras, ou de Nathalie Sarraute, qui Atait au
programme il y a trois ans, le sexe du traducteur peut avoir une
importance ? C'est vrai que Marguerite Duras a une Acriture tras
fAminine, et je voudrais poser la question aux deux traducteurs
masculins : ont-ils eu des difficultAs d'identification ?

Je vais atre tras tras sincare : je suis choquAe de voir deux
hommes parmi les traducteurs de L'Amant. Je soulave, je le
sais, une question tras poIAmlque Pourtant, j'ai lu beaucoup
de critiques littAraires qui disaient que Nathalie Sarraute ayant
une Acriture extramement fAminine une approche parfaite ne
pouvait atre rAalisAe que par des femmes. Je suis d'accord,
mais c'est peut-atre faux !

AVITAL INBAR

Chéare madame, que diriez-vous dit s'il y avait ici un homme
fondamentaliste, khomeiniste, qui reprocherait ¢ une traduc-
trice de traduire le livre d'un homme ? C'est exactement la
mame chose et je pense que Duras ne serait d'ailleurs pas
d accord avec vous. Elle n'a jamais Amis la moindre riserve, ni
mame la moindre considAration sur ce fait. Moi-méme, je n'ai
jamais pensA qu'il fallait que ce soit une femme qui la traduise.
Et puis, il n'y a que les hommes pour bien comprendre les
femmes, je pense !

Autre chose : je pense qu'un traducteur ne doit pas se lais-
ser envahir par le texte qu'il traduit, qu'il doit rester au-dessus
du dAbat ; il doit survoler un peu le texte, le voir d'en haut, ne
pas atre immergA dedans. Et je crois que le traducteur qui a de
I'expArience, d'une certaine maniare, peut traduire Duras.

FRANUOISE WUILMART

Je voudrais bien qu'il n'y ait pas de confusion. Il n'est pas
du tout question de sexisme ; IC, on m'a mal comprise. A la
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limite, je suis de votre bord. Ce n'est pas la question. La
question est que Marguerite Duras et Nathalie Sarraute ont des
Acritures fAminines.

AVITAL INBAR
Cela n'existe pas, une Acriture fAminine.

INGRID SAFRANEK

Je crois que Marguerite Duras serait d'accord avec vous,
parce que c'est elle qui I'Acrit, qui nous fait dire : "Il n'y a que
les femmes qui Acrivent. La femme, c'est la littArature." Et
Michel Montrolet, psychanalyste, ajoute "Entre les hommes et
I'Acriture, il y aura toujours leur sexe.'

ROSE-MARIE FRANUOIS

Je ferai une suggestion, ou plutat une demande, ¢ nos
diffArents traducteurs, mais auparavant je voudrais expliquer
briavement d'od elle vient.

Jai feuillet, das que je I'ai reAue, la brochure* qui rassemble
les textes traduits de Marguerite Duras dans des langues qui ne
me sont pas tout G fait fermAes, mais j'ai commis I'erreur de lire
d'abord avec les yeux, et d'examiner la syntaxe. J'ai vu, par
exemple, qu'en suAdois : "I'apparition de cet homme vers moi"
n'avait pas AtA respectA C'Atait presque une exception, sauf
pour les langues que je ne peux pas lire.

Et puis, jai lu avec les oreilles, et j'ai constatA que cette phrase
Atait une merveille du point de vue du rythme. Alors, ma sugges-
tion serait celle-ci : ne pourrait-on pas demander ¢ chaque
traducteur de nous lire la premiare phrase de sa traduction ?

PHILIPPE CARDINAL
Oui, bien sér. Je vais lire d'abord la phrase en franAais, puis
chaque traducteur lira cette mame phrase dans sa langue.
L'Amant :Un jour, j'Atais Ngle dAjA, dans le hall
d’un lieu public, un homme est venu vers moi.

The Lover : One day, | was already old, in the
entrance of a public place a man came up to me.

O Amante : Um dia, ja eu era velha, um homem
dirigiu-se-me A entrada de um lugar publico.

Alskaren : En dag, jag var redan gammal, kom en
man fram till mig i hallen till en offentlig lokal.

* EditAe par ATLAS,
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Ha mearev : ax1amm 2R3 *HR 27p 933 IR °n*°n 920
Y NN BT TNIR 9702 YAR" 1 MR VPR YNNI K

Milenec : Raz, mala som uz svoje roky, pristupil ku
mne v hale na verejnom mieste negjaky muz.

De Minnaar : Op een dag, ik was al oud, kwamer,
in de hal van een openbare gelegenheid, een man
op meaf ?

Kochanek : Pewnego dnia, bylam juz wtedy w
podeszlym wieku, podszedl do mnie w holu w
migjseu publieznym jakis mezczyzna.

Rakastaja : Eraana paivana kun minulla oli jo ikaa
luokseni astui mies julkisen rakennuksen aulassa.

L'’Amante : Un giorno, ero gia avanti negli anni, in
una hall mi & venuto incontro un uomo.

Der Liebhaber : Eines Tages, ich war schon alt, kam
in der Halle eines 6ffentlichen Gebaudes ein Mann
auf mich zu.

Ljubavnik : Jednoga dana, bila sam vec u go-
dinama, u predvorju neke dvorane prisao mi je
nepoznati covjek.

O epados : Mo pAfo, 1 guouv gom nAxuopdvn
yovolB o, pe mAnoBoz Avog Cp...for  «Tv
T fo0choyo ev ¢ dnpochov peycfov.

PHILIPPE CARDINAL

L es autres années, NOUS COMMENCions par ces textes ; cette
année, nous allons clore la séance avec eux.
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L'INFORMATIQUE : UN NOUVEL OUTIL
POUR LES TRADUCTEURS LITTORAIRES

TABLE RONDE PRNSIDNE PAR FRANUOISE CARTANO

FRANUOISE CARTANO

Je rappelle l'intitulA de cette table ronde : "L‘informatique :
un nouvel outil pour les traducteurs littAraires." Nous avons
bien insistA sur le mot "littAraire™ parce qu™informatique” rime
pIutat avec mille choses barbares du domaine scientifique
qu'avec la littArature et fait parfois songer G la production de
robots un peu inquiAtants qui auraient tendance ¢ remplacer
les hommes, ¢ remplacer I'imagination, ¢ remplacer la crAation.
Bref, I |nformat|(1ue n'Avoque pas immAdiatement une activitA
criatrice de type littAraire.

En revanche, nous nous sommes aperAus que la plupart
d'entre nous, traducteurs, nous Aquipions de plus en plus
frAiqguemment de petites bétes du type Amstrad, IBM, Mac-
intosh, Apple, Victor, etc. Autant de noms de codes au sujet
desquels nous Achangeons les bons tuyaux, car, si nous
parlons souvent de traduction, nous n‘oublions pas nos petits
compagnons dont nous vantons volontiers les mArites respec-
tifs. 1l en est de mame pour les logiciels. A TATLF, par exemple,
nous avons remarquA qu'en I'espace d'un an le nombre de
traducteurs qui s'Ataient AqmpAs de ce genre de "joujoux”
s'Atait multipliA par six, ce qui parait franchement phAnomé-
nal. Cela mAritait qu'on en parle.

Pourquoi le mot outil ? Le micro-ordinateur est un outil en
tant que super-machine ¢ Acrire ou jouet susceptible de nous
aider C traduire. C'est aussi un outil ¢ venir, dans la mesure o0&
I'informatisation de donnAes que I'on trouve habituellement
dans les dictionnaires, les fichiers terminologiques et autres
documents du mame type < si les recherches dans ce domaine
s'orientent souvent vers la traduction automatique ou la tra-
duction assistAe qui intAressent plus particuliéremqnt les
traducteurs techniques ¢ devrait permettre d'accAlArer et
d'optimiser les opArations d'enregistrement, de tri et de mise ¢
disposition de donnAes dans un dAlai beaucoup plus bref que
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celui qu'exige I'Alaboration de dictionnaires. En effet, avant
de figurer dans un dictionnaire, un terme doit avoir AtA
remarquA un certain nombre de fois, rApertoriA et son sens
cernA prAC|sAment c'est-C-dire que pour nous, traducteurs,
cela ne rAsoud pas toutes les difficultAs pmsqu il nous arrive
de trouver des mots ou des expressions "tout neufs” et de ne
pas avoir d'autres documents et ouvrages de rAfArence ¢
notre disposition que les appels tAlAphoniques ¢ des copains
ou des "natifs" < comme on dit < pour essayer d'Alucider le
problame.

L'autre axe vers lequel devrait s'orienter le dAbat est celui de
l'introduction de l'informatique dans les mAtiers du livre, d'une
fahon ghnArale, et dans la fabrication du livre plus particuliare-
ment, c'est-C-dire au niveau du travail d'impression. 1l semble
Avident que si le problame ne se pose pas encore de fahon
pressante, c'est parce que les Aditeurs, les directeurs littAraires
notamment, n‘ont pas encore tout G fait succombaA C cette
modernitA-IC. 1ls n'ont pas encore rAsolu tous les problames
techniques et de formation des personnels qui sont chargAs de
la prAparatlon des copies, de la correction, etc. Mais les choses
vont Avoluer tras vite et ce ne sera pas sans ripercussion sur
I'activitA des auteurs et des traducteurs, quant C la nature du
support sur lequel ils vont rendre leur travail. Certains d'entre
nous se sont dAjC vu demander par les Aditeurs de remettre
aussi leur disquette, au vu du papier sur lequel ils avaient
rendu ce travail. En effet, le support-papier trahit les dA-
tenteurs de micro-ordinateurs, surtout s'ils ont la coquetterie
de justifier le texte C droite, pour ne rien dire des imprimantes
matricielles dont les caractéres G petits points agacent tant
certains directeurs littAraires. Ces tapuscrits du troisiame type
veulent dire : "Cette personne a un ordinateur, donc une dis-
quette.” Une remise du travail sur support-disquette permettra
peut-atre de rAaliser une Aconomie au niveau de la fabrication
du livre en supprimant une des Atapes du travail, celle de la
saisie.

Le premier aspect du problame sera traitA par Antoine
Berman et Jean-RenA Ladmiral. Le second, liA ¢ I'Adition et C la
fabrication du livre, sera AtudiA par Mats Ltifgren, qui parlera
de la situation en Suade o0&, semble-t-il, la manie de I'informa-
tique ayant sAvi plus vite que chez nous, les choses sont un
peu plus avancAes. Un exemple intAressant pour nous.
Ensuite, Edith Ochs exposera la riflexion menAe ¢ ce sujet
dans le cadre d'une commission de IATLF et Jacqueline
Lahana, enfin, fera part de I'expArience de traducteurs qui
travaillent, depuis un certain temps dAjC et en Aquipe, avec ce
type de machine.
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ANTOINE BERMAN

Mon intervention est axAe autour d'une question unique :
les outils informatiques comme le traitement de textes et le
micro-ordinateur sont-ils de nature ¢ modifier en profondeur,
c'est-C-dire dans sa forme et dans ses modes, le travail du
traducteur d'ceuvres littAraires ?

Que ces outils transforment concratement la traduction en
gAnAral c'est Avident. Rendement accru, pAnibilitA moindre :
qui nierait ces apports ? Mais cela vaut pour tous les genres de
traduction.

Que l'informatique ait rAvolutionnA la traduction tech-
nique et spAcialisAe, c'est plus qu'Avident. Si ce genre de
traduction exige rapiditA d'exAcution et exactitude dans la
transmission des messages, il est clair que seul le recours
C des outils informatiques permet de satisfaire pleinement
C ces exigences. Pour mesurer C quel point ceux-ci
structurent, et structureront toujours davantage, le do-
maine de la traduction spAcialisAe, il suffit de lire la
descrlptlon que donne AndrA Clas du futur "poste du
traducteur™ :

"Que doit contenir ce Tposte de traducteurt ? Tout d'abord
un systame de traitement de texte, assez souple pour
accepter les diverses graphies des langues et des graphiques
ou autres illustrations. Ce premier systame doit atre reliA ¢
un Tsystame de messageriel qui permet de recevoir et
d'expAdier les textes C traduire et traduits, ¢ une mAmoire
qU| recense les textes traduits et permet de savoir si le
méame texte a dAjC AtA traduit, ou encore si un texte similaire
ou proche I'a dAJ(; AtA. Le tout doit atre couplA avec un
TcompteurT qui dAtermine le nombre de mots C traduire et
donne une premiare estimation du coét de la traduction. Le
texte C traduire passe ensuite dans un Tappareil filtreuri qui
recherche, apras quelques indications par le traducteur,
dans la mini-banque intAgrie la terminologie spAcialisie
nAcessaire. Le systame comporte donc un ensemble de
TbanquettesT et fonctionne un peu ¢ la fahon des anciens
juke-boxes, c'est-C-dire qu'il y a toute une sArie de dis-
quettes ou des dlsques compacts sur des sujets spAcialisAs
disponibles. En mame temps, un systdme de traduction au-
tomatique compare des phrases ou des Aquivalents de
phrases pour trouver des Aquwalents dAjC traduits. Si, pour
une raison ou une autre, nouveautA du sujet, du domalne
par exemple, il n'y a pas de rAponse disponible, une liaison
automatique doit se faire avec une ou plusieurs grandes
banques et une consultation automatique, avec mAmorisa-
tion par le systame, a lieu. S'il n'y a pas de rAponse dans les
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grandes banques, le systame informe automatiquement un
service SVP et lance un appel aux centres de documentation
pour des informations bibliographiques!."

L'informatique fait donc de la traduction spAC|aI|sAe qu'elle
soit humaine ou automatisie, ce qu'elle doit atre : une
technique au service de la technique.

Mais la traduction des ceuvres ? En quoi ces outils, aussi
utiles et commodes qu'ils puissent atre, peuvent-ils la transfor-
mer radicalement ?

Cette question en soulave deux autres : En quoi ce genre de
traduction doit-il "se transformer" ? En quoi un outil, quel qu'il
soit, peut-il pritendre la transformer ? Voyons d'abord la
seconde question.

Jusqu'G l'apparition des outils informatiques, les supports
matAriels de l'activitA traduisante n'avaient rien, en eux-
mames, qU| puisse dAterminer, et a fortiori Changer cette
activitA. Il n'y a pas de diffArence essentielle entre la plume du

"translateur" mAdidval et la machine ¢ Acrire du traducteur du
XXe siacle. Si ces supports permettent I'effectuation de I opA-
ration traduisante, ils n'en dAterminent ni les formes, ni les
modes. lls sont neutres par rapport ¢ elles, encore qu'ils ne le
soient ppas par rapport C I'activitA scripturaire en gAnAral.

Il n'en va plus de mame avec les outils informatiques, et
cela pour deux raisons, qui tiennent G I'histoire moderne de la
traduction et aux potentialitAs de ces supports.

Il'y a, semble-t-il, une convergence entre les exigences
actuélles de I'activitA traduisante IlttAralre et les p035|b|I|tAs
que lui offrent les outils informatiques, mame si ceux-ci n'ont
nullement AtA conAus ¢ cette fin. De cette convergence, c'est
Elmar Tophoven, le fondateur du Collage europAen des
Traducteurs, qui a eu le premier l'intuition systAmatique.

En cette fin du xxe siacle, la traduction littAraire pourrait
atre caractArisAe par trois traits potentiels : le travail textuel ; la
mAmoire rAflexive et conviviale ; la conscience de la dAfail-
lance. Certes, il n'existe aucun consensus, chez les traducteurs
d'ceuvres, sur l'essence de la traduction, ses finalitAs ultimes,
ses formes et ses modes. Les traducteurs littAraires sont encore
loin d'envisager la possibilitA mame d'un tel consensus.
Pourquoi ? Ce devrait atre un jour le thdme de ces Assises.

Trois choses, nAanmoins, commencent ¢ devenir un peu
plus claires.

D'abord, que traduire une ceuvre est avant tout travailler ¢
la restitution de sa lettre, c'est-C-dire de sa textualitA et de sa
signifiance. Traduire un podme, un conte, un roman, un essali,

1. META, numéro spAcial sur la terminotique, vol. 32, nd2, juin 1987, MontrAal,
p. 95-96.
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une piace de thAstre, etc., c'est retisser dans une autre langue
ses divers riseaux S|gn|f|ants et non transfArer des signifids.
En France, I'Odysshe de Jaccottet, I'Enlide de Klossowski, le
Chant des chants de Meschonnic, certaines traductions de
Freud, de Heidegger et de Kafka, etc. indiquent (avec des
degrAs de conscience et des modes de rAalisation d'ailleurs fort
diffArents) I'Amergence d'une nouvelle idAe de la "tache du
traducteur”. Quand Jaccottet, un traducteur qui n'a rien d'un
thAoricien et d'un littAraliste ¢ tous crins, Acrit C propos de sa
traduction d'Homére :

"Mais si I'on persiste ¢ penser qu'il est possible de lire Homare
sans savoir le grec (...) il faut alors traduire, dans la mesure du
possible et sans tomber dans I'absurde, selon la lettre m¢me du
texte 2°, il annonce un VvAritable tournant dans la traduction littA-
raire franAaise. Ce tournant n'a fait depws que se confirmer, malgri
mille rAsistances, et malgrA le fait qu'aucun consensus global ne
s'est dAgagA au sujet de cette nouvelle conscience traductive.

Conscience, dailleurs, dAjC prifigurAe en France par Cha-
teaubriand, Paul-Louis Courier et Armand Robin.

Ensuite, I'activitA traduisante veut dAsormais s'illuminer elle-
mame, et devenir communicable. Si toute traduction d'ceuvre
est expArience, cette expArience doit pouvoir conserver des
traces d'elle-mame (de son cheminement, de ses phases, de
ses choix, de ses reculs et de ses avancAes, de ses joies et de
ses moments noirs) pour se rAflichir aprEs coup et tre
transmise aux autres traducteurs et aux non-traducteurs.

Bref, d'artisanat clos, silencieux et incommuniquant, la tra-
duction veut devenir une activitA ouverte, parlante et conviviale.

Ce second tournant n'est pas moins essentiel que le
premier. 1l suppose, lui aussi, I Amergence d'une nouvelle
conscience traductive. )

Le chemin est encore long, qui méne G la pIAnitude de cette
conscience. Mais de plus en plus de traducteurs s'y engagent.

Enfin, la traductlon < pricisment parce qu'elle commence
C se rAflichir elle-mame < est amenAe ¢ confronter ce qui lui
est sAculairement reprochA, etcequ ‘elle ne cesse de se
reprocher obsessivement ¢ elle-mame : sa faillibilith.

Steiner a pu Acrire : "90 % des traductions sont “fautives”, et
le resteront.” Sont-elles rAellement fautives ? Et pourquoi ? 1
est temps d'affronter ces questions, et surtout leur formulation.
Car aussi longtemps que la traduction se vivra sous le signe de
la faute, son statut restera calamiteux et controversA. Ob-
servons en passant que c'est justement son statut controversA
qui empache, chez les traducteurs, tout vAritable consensus ¢
son sujet.

2. Postface A I'odyssGe, FM/La DAcouverte, Paris, 1982, p. 408/409.
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Iy a lieu (je ne puis qu'effleurer ici cette question difficile)
de ne plus parler de faute et de faillibilitA, mais de finitude et
de difaillance. )

Ces deux catAgories, respectivement empruntAes C la
philosophie et ¢ la psychanalyse, peuvent aider la traduction ¢
se situer dans une autre dimension que celle de la faute.

Tout processus traductif est ¢ la fois fini et dAfaillant, et fini
parce que dAfaillant. Cela signifie que dans toute traduction, et
sous mille formes imprAvisibles, allant de I"'erreur" lexicale ¢
I"oubli" de mots ou de phrases, du recul censurant G I'hAsita-
tion devant ce qui ne pose aucun problame de traduisibilitA,
de I'entropie crAAe par tel choix pourtant juste de traduction ¢
I'incapacitA de maintenir une cohAsion textuelle Alimentaire, il
y a de la non-traduction. )

Comme il ya, Emmanuel Martineau le rappelait rAcemment
C propos du "nazisme™ de Heidegger, de la non-pensAe dans
toute pensie®. )

ConsidArer la traduction comme un faire marquA par la
dAfaillance n'Aquivaut nullement ¢ la placer sous le signe de la
faute. Car la dAfaillance est ¢ la fois irrAmAdiable et affrontable,
alors que de la faute, nul jamais ne se dAlivre. Un traducteur
de Dostoievski disait qu'il n'avait pu "Achapper ¢ la damnatlon
originelle qui pase sur toute entreprise de traduction®"

I faut se dAbarrasser de cette pesante conscience thAolo-
gique.

Ainsi la traduction littAraire aujourd'hui est effectivement
prise dans un mouvement de transformation, pour devenir
travail textuel, et non simple transfert de signifiAs ; devenir
expArience rAflexive et conviviale, et non artisanat fermA et
mutique ; passer du domaine accablant de la faute C celui,
libArateur, de la finitude dAfaillante.

Or c'est prAcishment IC que les outils informatiques peuvent
contribuer C I'Amergence d'une nouvelle figure et d'un
nouveau statut du traduire. Pourquoi ?

En premier lieu, ces outils permettent au traducteur de
mieux rAaliser le travail textuel qui est le sien, et cela de
maniare systAmatique. Le repArage et la restitution des mots
fondamentaux d'une ceuvre et de leur distribution ; de ses
idiomatismes ; de ses formes phrastiques et syntaxiques
centrales ; de ses rAseaux mAtaphoriques ; de ses enchaine-
ments rythmiques ; de ses AlAments iconiques ; de ses masses
quantitatives, de ses niveaux de langue, etc., bref, de tout ce
qui en fait un systEme textuel enchevatrA, extrémement long et
difficile avec les supports antArieurs, sont considArablement

3. In Le Matin, 26.10.1987.
4. In Meschonnic, Pour la PoAtique 11, Gallimard, Paris.
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facilitAs par les outils informatiques. Il devient rAellement
possible de faire des traductions homoganes et cohArentes, ¢ la
fois dans leur rapport  elles-mames et G I'original. Schleierma-
cher et Mounin faisaient observer, C juste titre, que le tissu
textuel de la plupart des traductions Atait disparate et hAtAro-
gane, c'est-C-dire en fait ; a-textuel. Avec les nouveaux oultils,
le traducteur dispose d' Aquipements pouvant riduire cette
grave forme de dAfaillance traductive qu'est I'a- systAmatICItA

En second lieu, comme Elmar Tophoven n'a cessA de le
rApAter, les outils informatiques, pouvant mAmoriser et garder
trace des diffirentes Atapes du traduire, permettent : de
revenir rAflexivement et analytiqguement sur le processus
traductif et de transmettre I'expArience ainsi conservAe et
analysAe.

Clest ce qu'Annie Brisset, thAoricienne franco-canadienne
de la traduction, a clairement exprlmA dans un article consacrA
¢ Tophoven et au Collage europAen des Traducteurs dans la
revue quAbAcoise Circuit, en parlant d'"archAoIogle de la
traduction”. Cette archAologie informatique, dit-elle, “fournit
encore le moyen de tirer immAdiatement les leAons du travail
accompli, d'accumuler un savoir rAutilisable dans d'autres
contextes ou simplement d'uniformiser la traduction d'une
ceuvre en fonction des particularismes rApAtAs de I'Acrivain.
L'ordinateur permet aussi de rApertorier les difficultAs aveg leurs
solutions et d'alphabAtiser les trouvailles IeX|cograph|ques

En VAritA, cette archAologie permet ¢ la traduction de
devenir, peut-atre pour la premiare fois, plelnement expA-
rience. Est expArience ce que je me rA-approprie apras coup et
que je puis transmettre et communiquer ¢ autrui dans son
essentialitA. Ce n'est pas pour rien que deux des plus grands
textes occidentaux sur la traduction, la Lettre E Pammachius
de Saint-JArame et La Lettre sur I'art de traduire et l'interces-
sion des Saints de Luther sont justement des... lettres. Car toute
vAritable lettre est communication d' eprrlence ce que ne
sont jamais aucun traitA ou manuel, ni aucune confession
intimiste et psychologisante.

Ainsi, et assez paradoxalement, I'un des outils les plus
modernes du monde moderne, en dotant la traduction d'une
mAmoire analytique, pourrait enfin permettre I'Amergence
d'une tradition de la traduction. Car partout o& de I'expArience
se transmet, il y a tradition. Et traduction et tradition sont
profondAment lides. Plus prAcishment : alors que le maitre mot
de la traduction technique est communication, celui de la
traduction littAraire est tradition.

5. Quand la traduction littraire se branche, Elmar Tophoven et le CollEge
europl\en des Traducteurs in Circuit, MontrAal, nd17, juin 1987.
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Le traducteur d'ceuvres a pour tache de tisser des liens entre
le Propre et I'Etranger, le PrAsent et le PassA, le Proche etle
Lointain. Mais pour qu'un tel tissage forme lui-mame une
tradition, encore faut-il que I'expArience des traducteurs puisse
se conserver et se transmettre.

Par ces deux possibilitAs qu'elle ouvre ¢ la traduction,
devenir un travail textuel systAmatique et acquArir une
mAmoire conviviale et riAflexive, l'informatique permet de
rAduire la dAfaillance inhArente C cet acte.

Ses dispositifs peuvent atre AduquAs C une lutte systAma-
thue contre Ies mille formes de cette dAfaillance : du dApistage
des "erreurs”, des "oublis" et autres "fautes" micrologiques qui
font les dAlices de la critique littAraire, au repArage plus
essentiel des structures textuelles ¢ traduire et, au-delC, C la
mAmorisation analythue de ce travail et, si I'on peut dire, C la
tenue d'un “journal” informatique du traducteur, les outils
mentionnAs peuvent jouer un rale encore msoupAonnA
Pourvu, bien sér, qu'ils soient employAs G cette fin.

Mais, diront certains, la traduction littAraire ne va-t-elle pas
atre "happAe" par la technique, elle qui se concevait comme
un artisanat modeste, insoucieux de savoir et de systame ?

A ceci il faut, pour finir, rApondre fermement deux choses.

D'abord, que cette flgure artisanale est en partie menson-
ofire = car il a manquA jusqu'ici G la traduction un AlAment
central de tout artisanat, la communicabilitA d'une eprrlence
gardAe en mAmoire. La traduction informatiquement assistie
est en VAritA potentiellement plus artisanale que la traduction
pritendument "traditionnelle”.

Ensuite, qu'il est bien vrai qu'¢ adopter les nouveaux outils,
¢, comme dit Annie Brisset, "franchir le pas technologique™, la
fraduction littAraire va devenir en partie computationnelle. Et
qu'il y a IC un pAril. Mais lequel ?

A la diffirence des anciens supports, les outils informa-
tiques entrainent dans un univers qui est profondAment anti-
artisanal, anti-traditionnel.

La contradiction est de taille : ce qui peut restituer la traduc-
tion C sa vAritA d'artisanat et en faire une activitA conviviale,
rAflexive et traditionnalisante peut aussi I'inscrire au ceeur du
tourbillon qui menace toute tradition, toute pense et toute
convivialitA, celui de la macrotechnique industrielle moderne.

Certes, les traducteurs devraient ici mAditer la distinction
proposAe il ya quelgues annAes par Ivan lllich entre les "outils
conviviaux", gAnArateurs d'autonomie et d'ouverture au monde,
etles’ outlls dominants", gAnArateurs d'hAtAronomie et as-
servissant I'hnomme C leur propre logique®,

6. La Convivialith, Ad. du Seuil, Paris, 1973.
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Quel est le degrA d'autonomie ou d'hAtAronomie offert par
ces outils que l'informatique met C la disposition des traduc-
teurs littAraires ? 1l est en vAritA aujourd'hui quasiment im-
possible de le dire.

Mais la contradiction AvoquAe est bien rAelle. A I'oublier en
franchlssant comme nous devons le faire, le "pas technolo-
gique", nous prAC|p|ter|ons notre agir de traducteurs dans un
aveuglement au moins Agal C celui des pseudo-artisans-traduc-
teurs solipsistes du passA.

FRANAOISE CARTANO

Aprés ce dAtour par I'artisanat hautement technologique, je
passe la parole ¢ Jean-RenA Ladmiral.

JEAN-REN& LADMIRAL

Mon propos est de me situer en tant que traducteur, de
nous situer, par rapport ¢ I'expArience qu'ont faite beaucoup
d'entre nous d'une utilisation des "outils informatiques”, c'est-
C-dire en l'occurrence du traitement de texte (TDT).

Parlant apras Antoine Berman, avec les affinitds qu'il y a
entre nous, je choisirai de commencer en prenant le contre-
pied d'un point de dAtail de son exposA (pour mettre un peu
plus d'unitA, et de vie, dans le dAbat). Pour Antoine Berman, il
y aurait une continuitA allant de la plume du "translateur”
mAdiAval ¢ la machine C Acrire du traducteur moderne : entre
ces deux supports matAriels de I'activitA traduisante, il n ya

"pas de diffArence essentielle” ; ce sont des "outils neutres Vis-
C-vis de la traduction™ (sans prAJuger de ce qu'il en est de
I'Acriture en gAnAral). La rupture n'interviendrait qu'avec
I'utilisation des outils informatiques.

S'il est vrai qu'il en est bien ainsi das lors qu'on prend en
compte I'ensemble des multiples potentialitAs techniques que
recéle I'ordinateur mis au service de l'activitA traduisante, je
prAciserai qu'C mes yeux, s'agissant spAcifiquement et exclusi-
vement du traitement de texte comme dispositif d'aide ¢
I'Acriture traduisante, la rupture se situe ailleurs. C'est quand
on passe de la plume (du stylo) G la machine C Acrire, du
manuscrit (MS) au “tapuscrit” (TPS), que I'on doit changer sa

"technique" d'Acriture et de traduction. Alors que le traitement
de texte nous permet, pour ainsi dire, de ' 'rhinventer le stylo" !
En effet, la composition sur Acran de ce qui sera un “compus-
crir' (sur disquette, et Aventuellement sur papier) fonctionne
un peu comme une sorte de stylo immatAriel, mental : comme
un de ces "immatAriaux" grace auquel il devient possible de
capitaliser certaines facilitAs de la technologie moderne tout en
en revenant aux ressources de souplesse et de crAativitA
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propres C I'expArience d'un travail proprement artisanal de
I'Acriture. J'y reviendrai.

Sans doute ne peut-on jamais, en toute rigueur, dire d'un
outil technologique, quel qu'il soit, que son utilisation soit
VAritablement neutre ; et sans doute en est-il aussi ainsi en
matiare d'Acriture. Il fut un temps 0a c'est sur la pierre
gu'Ataient gravAes certaines Acritures ; et I'on a pu parler d'un
style "lapidaire”... Plus tard, la technologie des communica-
tions aidant (si on peut dire), il est apparu un "style tAlAgra-
phique". Le choix d'une technologie donnAe comporte un
certain nombre de chances, mais aussi de risques : on risque
de se trouver, effectivement, entrainA dans I'hAtAronomie,
c'est-C-dire dans une dApendance paradoxale par rapport ¢
I'outil qu'on croyait encore "utiliser”. D'une certaine fakon,
comme disait (¢ peu prés) Mac Luhan, the medium is the
message. Ainsi pourrait-on s'inquiAter qu'apparét une sorte de
"style informatique" (ou “computationnel”) qui, ¢ terme, vien-
drait menacer notre autonomie, comme limitation de notre
spontanAitA d'Acriture et comme surcroit de contrainte(s) (au
niveau institutionnel des relations avec le donneur d'ouvrage,
comme obligation financiare d'investissement suppIAmentalre
etc.). Qu'en est-il ? N'y aurait-il pas IC un grave inconvAnient
pour la traduction littAraire (et pour la dimension littAraire, fét-
elle minimale, qu'il y a dans toute traduction digne de ce nom) ?

D'une faAon gAnAraIe la tentation a AtA pour d'aucuns ¢ et
c'est de moins en moins vrai < de diaboliser la technique. Il
pourrait sembler que la traduction, qui d'une certaine fakon est
le plus vieux mAtier du monde (avec d'autres...), se trouve
confrontAe au spectre |an|Atant et fantasmatique d'une

"question de la Technique", que le tumulte mAdiatique qui se
fait actuellement autour du philosophe Heidegger rend
d'autant plus prAsent. La technique viendrait abimer "la belle
ouvrage" d'antan (elle nous ferait "saloper™ le travail !). Dans
un tel naufrage de l'artisanat, la traductlon irait "s'abimer" dans
une utopie techniciste, nAgative, le rave y ayant fait place au
cauchemar et 'outil de la libAration du travail y Atant devenu
l'instrument de I'aliAnation du travailleur. De fait, il y a
quelques annAes encore, la perspective de l'informatique
inquiAtait beaucoup d'entre nous : le corps des traducteurs
rAaglssalt avec vAhAmence C la seule mention de "l'ordinateur”
qu'on nous prAsentalt il est vrai, sous l'aspect fanfaronnant
d'une prAtendue "machine ¢ traduire”, censie menacer du
chamage I'ensemble des traducteurs ¢ plus ou moins court
terme. En quelques annAes, les choses ont totalement changA :
d'abord, le triomphalisme delaT.a (traduction automatique) a
fait place au rAalisme d'une plus modeste T.4.0. (traduction
assistAe par ordinateur) ; et, surtout, je dirai que maintenant
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nous avons apprivoisA le "bidule” informatique. L'ordinateur
est devenu un petit animal familier, comme dit joliment
FranAoise Cartano, dont beaucoup d'entre nous ne pourraient
plus se passer.

Sur ce point, je prends ici le risque de ne tenir que le
discours fragile, IAger ou "impressionniste™ d'une expArience.
Il s'agit de parler de ce que j'appellerai le vAcu de la techno-
logie informatique du traitement de texte : comment vivons-
nous la chose ? et qu'en faisons-nous ? Ma thase est la suivante :
s'il est vrai que "le mAdium est le message”, le paradoxe est
que le traitement de texte nous permet, donc, de rAinventer le
stylo, c'est-C-dire d'en revenir ¢ une Acriture traduisante d'avant
la machine ¢ Acrire. Du mame coup, la dimension littAraire de
la traduction ne s'en trouverait pas "aplatie”, elle retrouverait I
au contraire toute sa place.
~ Ce qu'en franAais, il est convenu d'appeler une "machine ¢
Acrire” (une machine-C-Acrire) mAriterait mieux de s‘appeler
une "machine ¢ taper” G A l'instar de ce que dit l'italien, comme
le rappelle Maurice Darmon : macchina da battere. La vraie
"machine ¢ Acrire”, c'est le traitement de texte ! Ladite
"machine-G-Acrire” recale un potentiel d'aliAnation, ¢ catA des
mArites qu'on lui connait : elle ne permet guare le retour, les
remords d'Acriture, les "repentirs” ; elle nous oblige ¢ con-
cevoir d'abord entiarement notre phrase avant de la taper,
presque G la "subvocaliser" intArieurement, et C la sortir "toute
armAe" de notre tate. Cela peut convenir G certains Acrivains
ou "scripteurs”, mais pas ¢ d'autres (pas ¢ moi notamment), et
notamment pas G ces scripteurs-IC que sont les traducteurs,
quand ils sont confrontAs ¢ un texte difficile. C'est un pro-
blame d'Acriture < et, plus prAcisAment, de cette Acriture
particuliare qu'est la traduction et qu'en l'occurrence j'ai
appelA ici I'Acriture traduisante. A juste titre, en effet, Roger
Munier dAfinit la traduction comme une "Acriture seconde™ ; et
dans mon livre, j'ai moi-mame caractArisA le traducteur comme
"co-auteur” ou "rAdcrivain” (cf. Traduire : thAorEmes pour la
traduction, Petite Bibliothaque Payot, n6366, p. 22 et passim).

Mais si I'on a raison, dans un premier temps, de souligner
les convergences, je voudrais marquer ici une diffArence es-
sentielle, qui renvoie ¢ une problAmatique que j'ai thAmatisAe
dans les termes d'une EsthAtique de la traduction (cf. Revue
d'esthAtique, n612 : consacrA ¢ La traduction, paru en no-
vembre 1987). Je n'‘entends pas par IC la cAlAbration
"esthAtique” de la traduction comme Art de traduire ; je prends
le mot esthAtique au sens Atymologique, 04 opotimows dAsigne
en grec la sensation, la perception. En ce sens, mon
"esthAtique de la traduction™, c'est I'attention portAe ¢ ce que
j'appellerais volontiers (en pastichant le langage de certains
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psychosociologues) le "ressenti langagier" de I'Acriture tradui-
sante, et particuliarement de la mienne quand je suis en train
de traduire.

Quand j'Acris "pour mon compte”, en Acriture "premiére
(dirai-je pour paraphraser Roger Munler) c'est-C-dire quand
J'assiste aux Abats de la petite mAnagerie intArieure de ce que
jai en téate et que je me figure que cela mArite que je I'Apingle
sur le papier pour en faire un texte, quand je me hasarde ¢
Acrire donc, j'Aprouve tras souvent que ce que je viens d'Acrire
se trouve dire un peu autre chose que ce que j'avais pensA
vouloir lui faire dire. Mais tras souvent aussi, quand j'ai la
surprise de voir ainsi s'atre glissA sous ma plume quelque
chose que je n'avais pas pensA dire, il arrive que je me rAjowsse
de cette espace de cadeau que vient de me faire mon incon-
scient (?) et que je me dAcide de I'accepter, de le reconnaitre
comme s'il Atait de moi ! et d'ailleurs, c'est bien le cas, quand
mame.

Mais il est bien clair que ce supplAment littAraire de I'Acriture,
que peut (proprement) s'offrir I'Acrivain (stricto sensu), toute
la dAontologie du traducteur consistera ¢ se l'interdire. LG 0
l'auteur peut engranger telle rencontre d'Acriture imprivue,
presque inconsciente, le traducteur dispose quant C lui de
cette pierre de touche qu'est le texte original, et qui le lui
interdit totalement.

Or ce qui est vrai IC par excés de I'Acriture, au sens restreint,
ce I'est aussi par dAfaut de cette "Acriture seconde” qu'est la
traduction. Le traducteur devra atre V|g|Iant attentif C ce que
son propre texte “veut dire", par lui-mame, au-delC de I'in-
tention dont a pu procAder son Acrlture Tant il est vrai que
nos textes, nos “enfants de papier”, acquirent par rapport ¢
nous la mame autonomie gue nos enfants de chair, c'est-C-dire
qu'ils sont devenus autre chose que nous, une fois que nous
leur avons donnA naissance. Je suis le premier lecteur de mon
texte, non pas seulement au sens 0d c'est une Avidence, une
platltude mals au sens 0d j'assiste le premier € la fakon dont il

"fait sens”, mdApendamment de moi, et Aventuellement contre
mon |ntent|on de dApart. Ici, j'indiquerai au passage le risque
d'ambiguitA que comporte Iexpressmn de vouloir-dire, par
ailleurs bienvenue, que semblent affectionner certains thiori-
ciens de la traduction : il faut bien distinguer ce que le texte
“veut-dire” (en allemand : meint, voire en anglais : means) et
ce que son auteur "veut dire” (en deux mots, au sens d'une
(ljntentlon rAelle), ou plutat : a voulu dire, a peut-Ctre voulu

ire

De ce point de vue, c'est-C-dire en adoptant I'attitude qui
relave de ce que je viens d'appeler une "esthAtique de la
traduction”, le travail de I'Acriture traduisante consistera G
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procAder ¢ tout un ensemble de "rAglages” sur mon texte pour
ne lui laisser dire que ce que j'avais voulu expressAment lui
faire dire. Or la perfection matArielle de la frappe typogra-
phique reprAsente une aide dAterminante G cette optimisation
progresswe du texte-cible, car elle permet une objectivation de
"mon" texte, que je peux lire déas lors comme s'il Atait d'un
autre. A quoi vient s'ajouter I'avantage qu'avec le traitement de
texte c'est d'emblAe que j'obtiens cette perfection typogra-
phique assurant une lisibilitA optimale < laquelle permet au
(re-) lecteur que je suis devenu d™'accrocher" tout de suite la
moindre scorie qui, autrement, aurait pu m'Achapper. Surtout,
elle se reconstitue perpAtuellement sur Acran quelles que
puissent atre mes corrections ; alors que, sur le support papier
d'un tapuscrit, c'est tras rapldement que les surcharges qu'en-
trainent lesdites corrections font perdre au texte cette lisibilitA
transparente sans laquelle je ne puis me mettre dans la disposi-
tion "esthAtique" de rAception, ¢ I'Acoute de ce que me dit
mon texte, en quelque fahon malgrA moi.

Plus concratement, et pour ainsi dire "en aval" de I'analyse
qui vient d'atre faite : quand le traducteur littAraire (et, d'une
fahon gAnArale, le traducteur tout court) est "en difficultA(s)", il
arrive que ce soit en raison d'une "panne d'Acriture", c'est-C-
dire d'un blocage psychologique qu'induit chez lui la nicessitA
d'avoir G concilier pratiquement des impAratifs dont I'accumu-
lation fait qu'ils sont finalement inconciliables ; eh bien ! il
m'apparait que le traitement de texte apporte, paradoxale-
ment, une rAponse informatique ¢ ce problame psycholo-
gique. C'est notre expArience commune de nous atre trouvAs
confrontAs ¢ des phrases que leur achavement littAraire rendait

“intraduisibles™ ¢ nos yeux : que ce soit par €Xxcas ou par
dAfaut, qu'il s'agisse d'une phrase dAcourageante par sa
pIAnltude et son ampleur "proustienne” indominable ou d'une
phrase merveilleusement rAussie dans le raccourci de son
efficacitA aphoristique. 1l nous est arrivA de nous atre laissAs
fasciner par une telle phrase d'une fakon quasiment "hyp-
notique". TombAs en arrt devant elle, nous restons les yeux
fixAs sur elle ¢ comme si c'Atait C I'horizon de cette hypnose,
en relisant sans cesse ces mots du texte-source, qu'allait
Amerger, pour ainsi dire magiquement et d'on ne sait 03, la
solution d'une Aquivalence-cible toute faite. Et pourtant nous
savons bien par ailleurs que plus nous sommes dans la
dApendance de la fascination, moins nous sommes en mesure
de mobiliser nos ressources expressives. 11y a I¢ comme une
sorte de castration symbolique, une impuissance d'Acritu__re.

Paradoxalement, dans ce type de situation "nouAe", le
bidule informatique peut faire des miracles car il cumule Ies
avantages du stylo et de la "machine-G-Acrire”. Comme avec
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mon stylo je vais pouvoir me hasarder C Acrire "n importe
quoi”, je veux dire des bouts de phrases, des esquisses,
des varlantes des syntagmes hAtAroclites, des AlAments
fragmentaires d'un geste phrastique C venir... et disposer tout
cela en attente, dans l'espace non linAaire de la page, crayon-
ner, faire des* graphes des renvois, etc. ¢ sans m'imposer tout
de suite la censure "surmoique” d'une exigence d'achavement
(alors qu'¢ la "machine-G-Acrire™, encore une fois, il faut avoir
dAjQ sa phrase en tate avant de Ia coucher sur le papier). Bref,
je vais pouvoir dAbquuer la situation, "dAsinhiber" mon
Acriture, en prenant congA du "perfectionnisme" qui pase
souvent si lourd sur le traducteur. Mais en mame temps,
comme ¢ la "machine-C-Acrire", ces linAaments d'une Acriture
encore timide et fragile, mchoatlve Avanescente, presque
vellAitaire, se trouvent d'emblAe crAdiths d'une transparence ¢
la lecture que leur confare la perfection d'une frappe typogra-
phique et qui, du coup, induit une dynamique de formulatién
et de reformulation, permettant ainsi le redAmarrage de
I'Acriture traduisante.

S'agissant prAcisAment de rassembler et de mobiliser nos
ressources expressives pour lever le type de difficultAs de
traduction auquel je viens de faire rAfArence et produire ainsi
un texte-cible, nous savons tous I'importance du "premier jet"
et Roger Munier I'a bien soulignA. Mais il est tout aussi clair
qu'il doit atre ensuite soumis au contrale des relectures succes-
sives qui permet I'optimisation progressive du texte-cible
thAmatisAe plus haut. Tout mon propos aura AtA d'indiquer ici
comment, mame dans des cas difficiles (et particuliarement
dans ces cas-IC), le traitement de texte permet la synthase de
ces deux phases opposAes de I'Acriture traduisante : il permet
C la fois de cultiver les vertus du “"premier jet" et de satisfaire
aux exigences de I'achEvement littAraire.

Je n'entendais IC que faire Acho au vAcu de la technologie
dont beaucoup d'entre nous font I'expArience avec le traite-
ment de texte au service de la traduction. Evidemment, je m'en
suis tenu au second moment de I'activitA traduisante, ¢ savoir
celui de la rAAcriture (rewording) qui, apras le salto mortale de
la "dAverbalisation", fait suite au premier moment, de "lecture-
interpritation". Encore une fois, la possibilitA de tripoter, de
tapoter un peu "G I'aveuglette” sur les touches du clavier, de
“faire joujou™ avec le bidule informatique, est de nature G nous
affranchir des pesanteurs de I'Acriture traduisante, de cette
impression que nous avons parfois que tout cela pase des
tonnes ! C'est peu, et c'est beaucoup. En effet, paraphrasant le
poate (le mot n'est pas trop fort), je dirai que G comme
d'autres choses parfois ¢ I'Acriture traduisante, "Aa s'com-
mande pas” ! Enfin, pas toujours...
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FRANUOISE CARTANO

Nous allons passer ¢ un exercice sans doute moins mA-
taphorique avec Mats Lofgren, qui va reprendre le problame
par l'autre bout < nos rapports avec les Aditeurs. Que devient
le manuscrit une fois qu'on le rend ? Doit-on remettre un
manuscrit ou une disquette ? 1l nous fera part de I'expArience
des traducteurs en Suéde.

MATS LOFGREN

Le nombre de traducteurs littAraires qui travaillent en Suéde
avec un ordinateur augmente de jour en jour. Le chiffre exact
est inconnu, car aucun recensement n‘a AtA effectuA jusqu'ici
par I'Association des Traducteurs littAraires en Suade, mais on
estime qu'il se situe entre quarante et cinquante personnes,
soit 10 % des effectifs de traducteurs.

Depuis quelques annAes dAjC, notre association essaie de
nAgocier avec la partie adverse, la FAdAration des Aditeurs de
Suade, en vue d'Atablir un contrat portant sur la rAmunAration
C privoir en cas de remise d'une traduction sur disquette. (Il
convient de prAC|ser gu'en Sudade les contrats standard sont
obligatoires entre Aditeurs et traducteurs.) Jusqu'ici, les
Aditeurs ont toujours refusA de signer un tel contrat, sous
pritexte que la situation varie AnormAment d'un traducteur ¢
un autre et d'une maison d'Adition ¢ une autre. lls savent tras
bien que la disquette leur permettra de rAaliser une Aconomie
sur la composmon mais il est Avident qu'ils prAfAreraient
empocher eux-mames la diffArence.

La rAmunAration pratiquAe actuellement pour la remise
d'une disquette varie donc beaucoup. En gAnAral, nous
demandons une somme Aquivalant ¢ la diffArence entre le prix
de la composition traditionnelle et celui de la composition ¢
partir de la disquette. Pour pouvoir calculer cette diffArence,
nous nous sommes renseignAs sur les tarifs des imprimeurs
typo et avons constatA qu'elle oscillait entre six francs et douze
francs franAais par mille signes. La disquette, bien entendu,
doit atre lisible pour I'impression et le texte y atre inscrit de
maniare que l'imprimeur n'ait en gros qu'¢ insArer la disquette
ainsi fournie dans son Aquipement.

La position prise par notre Association des Traducteurs
littAraires est la suivante : pour un texte remis sur disquette,
I'Aditeur devrait verser au traducteur une somme de quatorze
francs par mille signes ou caractares. Les Aditeurs ont toujours
objectA que cela rendrait ce type de compostition plus cher
gue la composition traditionnelle. C'est vrai en chiffres, si on
ne tient compte que de la diffirence rAelle entre les deux sortes
de factures, et faux en rAalitA, car dans le cas de la composition
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C partir de la disquette s'ajoute un gain qui n'est pas
mesurable, un gain plus ou moins invisible, mais qui n'en
existe pas moins. Une traduction remise sur disquette Apargne
en effet C I'Aditeur une certaine somme de travail qu'il est
obligA d'effectuer C I'heure actuelle : il n'a plus ¢ indiquer sur
le manuscrit papier la fakon dont doit tre composh le texte, la
vArification des Apreuves est facilithe, etc.

En tant que secrAtaire gAnAral de notre Association, je me
suis efforcA de trouver une base pour les nAgociations futures.
Pour chaque traduction que j'ai remise sur disquette jusqu'ici
(soit huit ou neuf), jai VArifiA les coéts rAels et les ai comparAs
avec les coéts fictifs ou probables d'une composition tradition-
nelle. Nanti de cette information et de la connaissance des
diffArents tarifs des imprimeurs, et en ajoutant des estimations
sur le travail ApargnA C I'Aditeur, j'ai calculA qu'une rAmunAra-
tion plus rAaliste serait de I'ordre de dix francs environ par
mille signes, c'est-C-dire de vingt francs par page standard. (En
Suéde, une page standard fait, selon nos contrats, deux mille
signes.) Cette somme correspond ¢ celle qu'obtiennent les
traducteurs danois et aussi, je crois, les traducteurs norvAgiens.

Le traducteur qui demande la somme recommandie par notre
Association, ou la somme Aquivalant ¢ la diffArence rAelle entre
les deux factures, se heurte souvent C la rAponse de IAdlteur
“Bon, on partage, 50 % pour vous, 50 % pour nous." la raison
pour laquelle les Aditeurs gagneraient 50 % d'une somme qui est
le rAsultat d'un travail effectuA(; 100 % par moi m Achappe
complatement. Elle leur Achappe ¢ eux aussi d'ailleurs. Quand je
leur demande pourquoi, ils restent sans rAponse Je leur explique
qu'il s'agit de mon travail et que c'est grace ¢ moi que le livre est
imprimA avec autant de rapiditA et d'efficacitA.

Apras les derniares discussions que nous avons euesilya(
peine une semaine, je suis de plus en plus sér que tous les
Aditeurs ont compris que le texte d'une traduction remis sur
disquette et traitA par le traducteur de maniare C étre lisible par
les grands ordinateurs de I'imprimeur prAsente des avantages
par rapport ¢ la composition traditionnelle sur la base du texte
papier. Nombre de membres de I'Association des Editeurs sont
opposAs ¢ l'atttitude adoptAe par leur propre association.
Ayant C discuter avec nous lors de chaque remise de traduc-
tion, ils sont favorables C I'Atablissement d'un contrat. Je crois
que nous n'allons pas tarder ¢ en Atablir un, mame si les
discussions ne sont pas encore tout ¢ fait terminAes.

FRANUOISE CARTANO

Dans le méme ordre d'idAes, Edith Ochs, qui a animA la
Commission de I'ATLF chargAe de riflAchir sur les problames
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de l'informatique et plus particuliarement celui de la remise ou
non des traductions sur disquettes et dans quelles conditions
¢ remise de la disquette avec support papier, de la disquette
brouillon ou de la disquette prAparAe < va nous donner les
conclusions de cette commission. Celle-ci s'est rAunie tout au
long de cette annAe et a prAsentA son rapport il y a seulement
un mois.

EDITH OCHS

La Commission informatique a AtA dAsignAe lors de la
derniare AssemblAe gAnArale de mars 1987. Cette Commission,
C laquelle ont participA une dizaine ou une douzaine de
personnes, s'est rAunie au cours du printemps. C'est son
rapport que je vais vous prisenter.

A I'AssemblAe ghnArale, un moratoire de trois mois avait AtA
votA. Pendant ce temps, les traducteurs devaient s'abstenir de
proposer les disquettes issues de leur micro-ordinateur et, si
I'Aditeur les leur rAclamait, ne pas les remettre sans contrepartie.
La Commission avait donc pour tache de trouver des critares
d'Avaluation de cette contrepartie, ce qui a impliquA une
analyse globale de la situation.

Pour essayer d'y voir plus clair, nous avons demandA ¢ Paul
Adam, correcteur d'Adition et secritaire du Syndicat des cor-
recteurs et typographes, ainsi qu'C Michel Ponce, typo et
secritaire de la Chambre syndicale des typographes parisiens,
de venir nous parler de leur profession et de I'Avolution de
leurs conditions de travail imposAe par les nouvelles technolo-
gies et de nous informer des tarifs prathuAs dans leur profession.

CommenAons par reprendre le dAroulement des diverses
opArations intervenant entre la remise du texte par le traduc-
teur et le bon C tirer.

En ragle gAnArale et conformAment au Code des usages de
la traduction d'ceuvres de littArature gAnArale, le traducteur
doit remettre G I'Aditeur "le texte complet dactylographiA au
recto seulement de la traduction sous sa forme achevAe". Cette
remise effectuAe, que devient notre texte ?

Apras une premiare intervention sur le manuscrit (correc-
tions Aventuelles du directeur littAraire, du correcteur et, le cas
AchAant du traducteur), qu'on appelle couramment la
prAparation de copie, I'Aditeur confie le texte sur papier ¢ un
atelier de photocomposition qui le "saisit" : un typo ou une
claviste tape le texte sur un micro-ordinateur en procAdant au
balisage, c'est-C-dire en introduisant les codes correspondant ¢
I""enrichissement typographique™. Une disquette est ainsi
produite avec laquelle se font le montage, puis les Apreuves
film. Cette disquette est Avidemment tras proche de celle qui
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est sortie de notre propre ordinateur. Si le traducteur fournit sa
disquette, il n'est plus nAcessaire de confier le travail de saisie
C l'atelier de photocomposition. 1l suffit d"'enrichir", de baliser
le texte directement sur la disquette. Progressivement, d'apras
Michel Ponce, le mAtier de typo va disparaitre ; il ne restera
plus que le report des corrections ¢ effectuer.

Les correcteurs, de leur catd, voient Avoluer leurs conditions
de travail, mais leur mAtier est moins menacA. De fait, certaines
opArations autrefois distinctes se font aujourd'hui en une seule
fois, et le report des derniares corrections, dit D.H., s'effectue
directement sur Acran. S'il n'y a pas de VAritable danger pour
eux, leur formation est cependant en train de changer. Ils
seront tous "correcteurs-Aditeurs de texte" dans cing ans,
mais ils ont du mal C obtenir le mame statut que les lecteurs-
correcteurs, c'est-C-dire un statut de cadres. Les tarifs des
correcteurs, G Paris, varient actuellement de 35 francs ¢ 70/80
francs I'heure (75 francs pour une langue Atrangare). Avec huit
mille signes G I'neure pour la priAparation de copie, douze
mille signes ¢ I'heure pour la correction avec copie, et quinze
mille signes G I'heure sans copie.

Nous avons AvoquA l'inAluctable disparition du typo, mais le
traducteur peut-il pour autant se substituer ¢ lui ? Devrait-il,
par solidaritA ou par crainte d'une Avolution qui lui serait ¢
terme prAjudiciable, refuser le nouveau systame de travail
gu'implique l'informatique ? Ce serait probablement la tactique
la plus maladroite ; elle le mettrait de surcroit en situation de
faiblesse, puisque au bout du compte, au lieu de nAgocier, il
en viendrait G se faire imposer les exigences des Aditeurs. La
rAalitA de l'informatique est IC, elle s'affirme tous les jours un
peu plus, dans le domaine de I'Adition entre autres. Des
expAriences se poursuivent, des logiciels (Readstar 11 et 111)
permettent dAjC de dAchiffrer un tapuscrit (chaque page peut
atre saisie par lecture optique en quelques secondes) et de le
transformer en informations immAdiatement exploitables par
I'ordinateur. Les typos anglais qui, il y a cing ans environ,
refusaient de s'adapter  ce nouveau matAriel, ont totalement
disparu : le syndicat des typos a AtA remplacA par le syndicat
des Alectriciens !

Ce serait une erreur de vouloir aller ¢ contre-courant d'une
Avolution sur laquelle nous n'avons pas prise, mais qui nous
concerne directement. Un certain nombre de maisons d'Adition
utilisent dAjC ces nouvelles techniques : Bordas, Gauthier-
Villars, Atlas, Encyclopedia Universalis, les Deux Cogs d'Or, et
mame le Seuil et Gallimard, sans oublier Time-Life et Selection.
Dans la presse, les choses vont encore plus vite. Globalement,
la situation est encore tras floue et mouvante. Les directeurs
littAraires rAagissent de falon tréas diverse ¢ l'intrusion de
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I'informatique. Certains la redoutent et beaucoup n'y comprennent
pas grand-chose.

On peut observer que les traducteurs, en revanche, ne
manifestent pas les m&mes rAticences puisqu'ils sont de plus
en plus nombreux G acquArir ce nouvel outil que sont les
systames G traitement de texte. Il est d'autant plus urgent de
redAfinir la place du traducteur dans la chaine qui mane ¢ la
fabrication d'un livre. Nous avons vu que le circuit se raccour-
cit, que la SpACIfICItA des interventions devient moins nette et
I'on pourrait aussi ajouter que les ateliers de composition eux-
mames sont victimes d'un certain flou, concernant les factura-
tions de leurs services notamment. )

Dans I'Atat actuel des choses, que peut demander I'Aditeur
au traducteur ? Soit de rendre comme par le passA sa traduc-
tion en un ou deux exemplaires dactylographids. (11 est Avident
qu'un "listing" de bonne qualitA est assimilable ¢ un exemplaire
dactylographiA.) Soit de remettre aussi, le cas AchAant, sa
disquette de travail, celle qui est issue de la machine, du micro-
ordinateur, quand la traduction est terminAe. Elle ne comporte
donc pas de balisage ni les derniares corrections manuscrites
effectuAes sur le papier et dont le report exige un travail supplA-
mentaire long et fastidieux. La remise C I'Aditeur (ou ¢
limprimeur) d'une telle disquette reprAsente I'Aconomie d'une
saisie du texte, soit le travail d'un claviste, gAnAralement payA
au SMIC, qui tape au minimum dix mille signes G I'neure.

Mais I'Aditeur peut Agalement demander au traducteur de
reporter sur sa disquette toutes les corrections effectudes sur le
papier (par le directeur littAraire, le correcteur, etc.), ou encore
de baliser la disquette en fonction du code de la photocompo-
seuse utilisAe par I'imprimeur. C'est un travail prAC|s de
claviste-typographe, pour lequel le traducteur n'a a priori ni
goét ni compAtence. Il semble cependant que dans certains
pays d'Europe, notamment en Suéde, les choses Avoluent dans
ce sens. Si le traducteur effectue toutes les opArations citAes ci-
dessus, il Aconomise pratiquement C I'Aditeur le travail d'un
claviste- -typo et un temps prAcieux pouvant lui permettre de
gagner un office.

Apréas avoir cherchA ¢ examiner sous tous les angles les
problames poshs par l'introduction de l'informatique, la Commis-
sion informatique de I'ATLF est parvenue aux conclusions
suivantes )

1. La Commission estime que le traducteur littAraire n'est
ni un claviste, ni un correcteur, ni un typographe. Il
devrait donc logiquement refuser les travaux de ce genre
pour lesquels il n‘est pas compAtent, d'autant qu'en les
effectuant il contribue C aggraver le chamage de personnels
spAcialiss.
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2. Toutefois, tenant compte de I'Avolution actuelle des
mAtiers du livre, elle retient deux possibilitis pour le
traducteur face aux exigences de I'Aditeur :

< soit le traducteur ne remet qu'un "tapuscrit”, comme il
est stipulA au Code des usages : le tarif ATLF s'applique
normalement ; )
¢ soit il remet aussi une disquette et permet ainsi ¢ I'Adi-
teur de rAaliser une Aconomie sensible. 1l est normal que
le traducteur qui a investi dans I'achat d'un matAriel in-
formatique assez coéteux ait sa part du gain financier
ainsi rAalisA. )

Toute autre prestation supplAmentaire, report de correc-
tions, balisage, etc., dont le traducteur devrait s'abstenir,
suppose dans tous les cas une rAmunAration ad hoc.

3. La remise de la disquette ne doit pas se substituer, mais
s'ajouter C celle du "texte papier™, qui reste la preuve
indispensable et incontestable du travail du traducteur,
une disquette pouvant atre malencontreusement mo-
difiAe ou effacAe.

4. La Commission engage le traducteur ¢ nAcogier les
conditions d'une Aventuelle remise de disquette au mo-
ment de la signature du contrat, les nAgociations a
posteriori Atant toujours plus alAatoires. Elle rappelle que la
remise du "listing” indique clairement que le traducteur a
travaillA sur un micro-ordinateur. Elle recommande enfin
que soit prAcisA I'Atat dans lequel sera remis la disquette,
notamment en ce qui concerne les reports de corrections.
5. La Commission met en garde contre le prat de matAriel
informatique par I'Aditeur au traducteur, prat qui risque
de rendre ce dernier esclave d'un certain type de matAriel
et de 'obliger G apprendre un autre logiciel s'il change
d'Aditeur. Cet apprentissage peut demander plusieurs j jours.
6. La dAfinition de la contrepartie financiare demandie
par le traducteur pour la remise d'une disquette n‘a pas
encore fait I'objet d'une dAcision tranchAe. Un raglement
en salaire semble atre exclu. Un raglement en droits
d'auteur prAsente aussi des inconvAnients, puisqu'il
alourdirait I'C-valoir et reculerait du mame coup son
amortissement. Reste la solution d’honoraires.

7. La Commission suggare enfin I'organisation d'autres
rencontres avec des auteurs ainsi qu'avec la SFT et la
poursuite des contacts qui ont AtA pris avec les correc-
teurs-typos.

FRANUOISE CARTANO
Je passe maintenant la parole ¢ Jacqueline Lahana.
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JACQUELINE LAHANA

Mon intervention portera sur trois points.

Jiaimerais d'abord donner mon avis sur le problame de la
remise de disquettes aux Aditeurs. Mon eprrlence a AtA brave
dans ce domaine, mais elle m'incite ¢ Aviter, voire G refuser, de
remettre les dlsquettes En effet, j'ai achetA un ordinateur
traitement de texte afin de faciliter mon travail de traductrice,
de ne plus avoir ¢ me soucier de petits problames matAriels
tels que mise en place, dAplacement d'un membre de phrase,
correction immAdiate, etc., en un mot, pour me consacrer
uniquement C la tache de traduwe A partir du moment 04 je
dois remettre mes disquettes G un Aditeur, je dois y reporter
dans un premier temps les ultimes corrections, dans un
deuxmme temps celles que I'Aditeur aura dAcidA de faire et
méme parfois dans un troisiame temps, ou simultanAiment, les
indications typographiques utilises par I'imprimeur. RAsultat :
le temps et la tranquillitA gagnAs en utilisant une machine de
traitement de texte sont annihilAs par une nouvelle sArie de
taches vraiment fastidieuses qui prennent AnormAment de
temps, entrainent des modifications dans la pagination, etc., ce
qui fait que le support papier originel n'est plus fiable lors des
corrections d'Apreuves, ¢ moins d'un deuxiame tirage sur
papier.

Je ne parle pas ici des autres problames qui peuvent se
poser, AvoquAs d'ailleurs par Edith Ochs : compatibilitA des
ordinateurs, logiciels, cas o0& I'Aditeur exige que I'on utilise tel
ou tel appareil ou logiciel, etc.

Deuxiame point. En ce qui concerne l'outil de travail, quelle
machine C traitement de texte choisir et quel logiciel ?
Rassurez-vous. Je ne vais pas vous proposer ni une machine ni
un logiciel, mais prAciser certains critares susceptibles de vous
guider dans le choix et I'achat d'un ordinateur.

Toutes les machines C traitement de texte sont vendues avec
un logiciel de base proposant un certain nombre de fonctions.
La fonction couper-coller ou la fonction copier-coller, par
exemple, qui permet de dAplacer ¢ volontA un membre de
phrase, de rechercher un mot, de le remplacer par un autre.
Ou encore la pagination, la justification Atablies une fois pour
toutes, au moins par dossier. Les corrections enfin, les
"repentirs”, comme disait Jean-RenA Ladmiral, et I'emploi de
diverses polices de caractares qui donnent la possibilitA de
changer de caractares, de souligner, de mettre les mots en
italique, de rAdiger des notes.

Il faut donc rechercher actuellement la vitesse d'exAcution
de ces opArations et peut-atre accorder la prAfArence G des
logiciels offrant d'autres fonctions ¢ mon avis tout aussi
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indispensables, comme par exemple rAtablir une inversion de
lettres, indiquer C tout instant le nombre de signes (ce qui est
utile pour la traduction des articles de journaux), inclure des
notes infra-paginales ou des indications en marge sans qu'il
y ait lieu d'effectuer des opArations compliquAes. Certains
logiciels proposent une sauvegarde automatique du texte pour
Aviter tout accident dé ¢ une panne d'AlectricitA ou une
nAgllgence ou encore si I'on oublie d'enregistrer le texte, et
Aventuellement des dictionnaires d'orthographe ou la possibi-
litA de fabriguer son propre glossaire, ainsi que le disait
Antoine Berman.

Il faut cependant faire attention. En effet, ces fonctions sont
souvent lentes, sauf si le logiciel est tras perfectionnA. Celui
qu'Antoine Berman a indiquA est effectivement d'un prix
abordable. Il faudra Atudier ce type de logiciel.

Il faut faire Agalement attention si trop de fonctions nous
sont proposAes, par exemple le multi-fenatrage, qui peut
sembler sAduisant. 1l ne faut pas oublier que I'Acran ne re-
prAsente en gAnAral qu'une demi-page dactylographiAe en
double interligne. Si on ouvre plusieurs fenatres, on ne verra
plus le texte.

En revanche, il peut &tre intAressant de comparer deux
fahons de traduire une phrase, ou deux paragraphes, en les
mettant cate ¢ cate.

En ce qui concerne I'achat de l'ordinateur, mieux vaut en
voir plusieurs et se dAcider en fonction de ses finances
d'abord, de ses besoins et de ses goéts ensuite. Il faudra prater
une attention toute particuliare ¢ I'Acran. Personnellement, un
Acran vert me fatigue beaucoup, je prifare un Acran gris clair
avec des lettres noires. Ceci est tout ¢ fait subjectif, bien sér.
J'ai achetA un Macintosh car c'est I'ordinateur qui me fatigue le
moins. Mais il en est des ordinateurs comme des voitures !
Untel ne jurera que par la R5 et |'autre par la Visa.

Je voudrais enfin vous parler de I'expArience de traduction ¢
deux que Jacqueline Carnaud et moi menons depuis la fin de
1984. C'est en effet lors des premiares Assises d'Arles que j'ai
annoncA ¢ ma collague que j'allais m Aquer d'un Macintosh.
Souhaitant en acheter un de son catA elle m'a proposA de
travailler avec elle, ce que nous avons fait ¢ partir de dAcembre
1984,

Voici comment se passe notre collaboration. Chacune de
nous possade donc un Macintosh. Nous travaillons soit chez
I'une, soit chez l'autre. Il suffit de transporter notre disquette.
Le matin, chacune lit de son catA les pages gue nous envisa-
geons de traduire l'apras-midi. Cing jours par semaine, nous
travaillons environ de 13 h 30 € 18 h 30, avec une pause d'une
demi-heure. L'une propose ou dicte sa traduction, l'autre tape
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et donne son avis. La discussion est permanente. Le traitement
de texte permet de modifier, de bouleverser inlassablement les
phrases, de les polir, etc., sans que cela entraine de gane pour
celle de nous deux qui tape. Il nous arrive de ne pas atre
d'accord sur un terme. En gAnAral, la discussion permet, soit
de trouver un troisiame terme, soit d'accepter celui de I'une ou
de l'autre, soit encore de laisser les deux mots prAcAdAs d'une
barre jusqu'C la lecture sur support papier qui permettra peut-
&tre de trouver la solution idAale.

Nous traduisons environ sept pages par apras-midi quand il
s'agit d'un essai, et neuf quand il s'agit d'un roman de difficultA
moyenne, soit entre cent quarante et cent quatre-vingts pages
par mois. Ce n'est qu'un chiffre approximatif ; il arrive que
nous ne traduisions que quatre ou cing pages, ou au contraire,
que cela aille plus vite. )

Une fois le livre traduit, chacune relit de son catA le support
papier en faisant une premiare correction. Ensuite, nous le
retravaillons ensemble, soit sur Acran lorsqu'il y a beaucoup
de corrections ¢ apporter, soit sur le papier, et nous nous
partageons alors le report des corrections sur machine, chacune
se chargeant d'un chapitre. Selon la difficultA du texte, il nous
faut entre quinze jours et un mois pour tout mettre au point.
Nous tirons alors la version dAfinitive, que nous relisons
encore une fois avant de la remettre ¢ I'Aditeur. D'0a les
ultimes corrections que je n'ai pas envie de rA-introduire dans
la disquette C la fin.

_Nous en sommes ( notre sixiame traduction ensemble. En
gAnAral, nous faisons une pause entre deux ouvrages et
chacune traduit un livre de son catA. Ceci pour Aviter la lassi-
tude du travail ¢ deux, les frictions Aventuelles, et surtout pour
ne pas perdre I'habitude de travailler seule. De plus, nous
gardons nos matinAes pour d'autres travaux de traduction,
souvent des articles. Si, ignorant que nous travaillons ¢ deux,
I'Aditeur s'adresse C I'une de nous, il accepte toujours cette
collaboration, lorsque nous lui annonAons que nous travaillons
ensemble. Et en gAnAral, s'il a un deuxiame livre G faire
traduire, il nous le propose d'emblAe C toutes deux, ce qui
prouve qu'il est satisfait. i

Nous nous complAtons, I'une s'intAressant ¢ I'histoire, C la
philosophie, ¢ la sociologie, ¢ la psychanalyse, l'autre ayant
une formation plus littAraire ; I'une Atant plutat portAe vers les
essais, l'autre vers les romans. Nous nous partageons les
recherches C effectuer en bibliothague et, curieusement, nous
ne faisons pas les mames fautes d'orthographe, aussi I'une
peut-elle corriger l'autre. A deux, les contresens finissent
presque toujours par atre dAbusquaAs, les faux sens aussi. Les
Atourderies disparaissent, des lignes ou des paragraphes ne
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sont plus omis. Les difficultds sont plus faciles  rAsoudre. Bref,
depuis quatre ans que dure notre collaboration, elle n'a jamais
AtA remise en question et n'est possible de la maniare que je
viens d'exposer que parce que nous utilisons chacune une
machine ¢ traitement de texte. Nous pensons avoir ainsi risolu
I'un des problames auxquels un traducteur finit toujours par
atre confrontA : celui de la solitude.

DOBAT

FRANUOISE CARTANO

La discussion est maintenant ouverte. Puisque Antoine Berman
doit repartir bientat, les questions pourraient lui atre posAes en
premier.

SABINE BOLLAEK

Ma question concerne les logiciels et les programmes. Vous
avez AvoquA les fenatres et toutes sortes de petites choses sur
lesquelles je manque d'information. Vous avez parlA d'1BM, de
Termex, etc. Qu'est-ce qui est disponible ? Quel est I'Aqmpe—
ment utile pour le traducteur ?

JEAN-RENN LADMIRAL

Si je comprends votre question, vous demandez un dossier
sur ces matAriels. Certains d'entre nous ont dAjC tripotA des
machines, d'autres pas. On peut dire plusieurs choses ¢ un
niveau AlAmentaire. Un dossier tel gue vous pourrlez le
souhaiter aura tras peu d'utilitA. Le plus simple n'est peut-atre
pas de se rendre au SICOB, o4 on trouvera l'information un
peu partout et dans le dAsordre, 0d I'on est AcrasA par I'affluence
des matAriels, mais d'aller voir un commerAant dAsireux de
vendre et qui commencera ¢ vous initier. Entre-temps, vous
pourrez consulter des confrares et des consceurs.

ERIC LAMY
Peut-on utiliser le Termex sans atre AquipA d'un disque dur ?

ANTOINE BERMAN

Je ne suis pas un spAcialiste de Termex, mais je crois qu'on
peut l'utiliser sans disque dur. Le systame Termex est distribuA
par la SociAtA de Traduction assistAe par ordinateur, T.A.O.
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international, dont le sidge est ¢ Toulouse, rue de Metz. Cette
sociAtA vous enverra la documentation exacte. L'ATLF peut
aussi diffuser cette information. Il s'agit uniqguement d'un
logiciel terminologique.

EDITH OCHS

Beaucoup des systdmes actuels offrent ¢ peu pras les
mames avantages. Les fonctions dont parlait Jacqueline
Lahana, le couper-coller, les fenatres, etc. existent pratique-
ment dans tout systame un peu sArieux, ¢ des prix accessibles,
en tout cas comparables ¢ celui d'une machine Alectronique
un peu sophistiquAe.

Cela dit, il y a deux AlAments auxquels nous ne pensons
jamais, nous traducteurs, et qui sont pourtant fondamentaux.
Jacqueline Lahana en a AvoquA un, la qualitA de I'Acran. En
effet, I'Acran noir et blanc me parait personnellement moins
fatigant que I'Acran ambre ou vert. C'est un fait important ¢
considArer en raison du nombre d'heures considArable que
nous passons devant cet Acran. Un autre aspect est la quahté_\
de lI'imprimante, le formatage des feuilles, c'est-C-dire la facilitA
de sortie du texte sur le papier. D'abord, donc, choisir son
logiciel, savoir qu'il en existe de plus performants de mieux
adaptAs C nos besoins. Ensuite, choisir une bonne imprimante.
Il ne faut pas qu'elle possade un caractare mAdiocre, car votre
lecteur se lassera trés vite de voir des petits points alignAs les
uns C catA des autres et cela nuira Q votre texte au lieu de le
mettre en valeur. En outre, elle doit atre solide. Si vous voulez
sortir trois cents pages d'affilAe sur votre imprimante, il n'est
pas Avident qu'elle va tenir le choc longtemps. A plus forte
raison s'il s'agit de huit cents ou mille pages. Il faut enfin
rechercher la facilitA de manipulation du logiciel pour sortir ce
qui existe sous forme de mAmoire magnAtique sur l'imprimante.

FRANUOISE CARTANO

Je voudrais complAter ces petits conseils de cuisine. Quand
on choisit une imprimante, il faut rechercher la qualitA, certes,
mais il faut aussi se prAoccuper du coét d'utilisation. 11y a de
tras belles impressions qui coétent une fortune en rubans,
marguerites, etc. Cela entre en ligne de compte. Il faut donc
faire sa petite enquéte prAalable. Achetez 50 millions de
consommateurs, Que choisir ? tc., qui publient rAguliarement
des dossiers assez complets. Ce matAriel change tras souvent.
Les fabricants sortent constamment des nouveautAs ou
pseudo-nouveautAs. Il faut se renseigner, poser les bonnes
questions, faire le tour des boutiques. Il est difficile de
conseiller Renault plutat que Citroén (ou vice versa). Inutile
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d'expliquer qu'une grosse cylindrie a de meilleurs perfor-
mances qu'une 2 CV. De mame, on ne peut pas conseiller tel
ou tel matAriel plutat qu'un autre.

ANTOINE BERMAN

Vous pouvez aussi vous renseigner aupras de traducteurs
techniques que vous avez repArAs, ou dans des agences de
traduction. Eux pourront vous faire part de leur expArience.

AVITAL INBAR

Je voudrais donner mon avis sur le problame de la remise
des disquettes G I'Aditeur. Je considare que nous, traducteurs
littAraires, sommes des artisans et non des crAateurs. Tout
artisanat, toute profession, suppose un outil, un instrument : la
venue de l'ordinateur nous a procurA cet instrument extraordi-
naire qui est relativement bon marchA.

Mais nous sommes dans une pAriode charniare, pendant
laquelle vont se dAvelopper rapidement de nouvelles tech-
niques et se fixer de nouvelles modalitAs de rAmunAration du
traducteur. 1l convient d'dtre vigilants, sans quoi les Aditeurs
seront les seuls bAnAficiaires, sur le plan financier, des innova-
tions techniques. Non seulement il est essentiel que le traduc-
teur soit rAmunArA pour le travail suppIAmentalre qu'il ac-
complit en remettant une disquette, mais j'irai mame jusqu'C
dire qu'il ne doit pas accepter, lorsque I'Aditeur refuse cette
rAmunAration, de lui remettre seulement un texte papier.

A la lumiare de mon expArience, je conseille ¢ tout traduc-
teur littAraire de nAgocier un contrat faisant obligation ¢
I'Aditeur d'accepter et le texte papier et la disquette, et de le
rAmundrer pour I'un et l'autre. Un autre solution qui permet ¢
I'Aditeur de ne pas dAbourser d'argent, mais rAmunare en un
certain sens le traducteur, est de mettre ¢ la disposition de
celui-ci, s'il travaille rAgullarement pour lui, un matAriel in-
formathue adAquat.

Je dois dire que ces deux solutions ont AtA mises en pra-
tique en Israél, mais ne concernent qu'un tout petit nombre de
traducteurs. En France, od il existe une association de traduc-
teurs littAraires forte et assez influente, une action concertAe
dans ce domaine, mame sous forme de grave, ou de grave
perlAe, serait plus simple C rAaliser et plus efficace.

FRANUOISE CARTANO

Avant de passer la parole ¢ FranAoise Campo-Timal, je veux
simplement rappeler que nous sommes tras attachAs Cla
remise sur papier, non par esprit de tradition ni en rAaction
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contre l'informatique, mais parce que le papier est le tAmoin
du texte original. Si des modifications sont apportAes au texte
par le directeur littAraire ou par un excés de zale du prAparateur
de copie, et que ces changements sont faits directement sur la
disquette, il ne reste aucune trace de I'Atat antArieur, aucun
moyen de revenir en arriare au nom du droit moral de l'auteur.

FRANUOISE CAMPO-TIMAL

En dehors de ces problames de rapports traducteur-Aditeur
qui vont se modifier mais subsisteront toujours, je souhaiterais
qu'une Aquipe de traducteurs se constitue pour travailler ¢
I'amAlioration de ces logiciels, tout au moins ¢ leur affinement,
afin qu'ils puissent vraiment nous servir. De mame que les
comptables, que les mAdecins ont leur propre logiciel,
pourquoi les traducteurs ne travailleraient-ils pas ¢ I'Alabora-
tion d'un logiciel spAcifique ? Est-ce possible ?

MATS LOFGREN

Oui. En Suéde, nous essayons d'influer sur les importateurs
de logiciels. En Norvége, I'Association des Traducteurs re-
commande ¢ ses membres une marque de logiciel, de falon
qu'ils soient assez nombreux pour pouvoir exercer une
influence. En Allemagne aussi. A la longue, ces efforts abouti-
ront ¢ des changements.

MICHEL GRESSET

Je ferai deux ou trois remarques tras rapides, en dehors du
problame de savoir si on doit remettre  I'Aditeur une disquette
ou un texte sur papier. Pour ma part, avant de connaitre les
conclusions de la commission, j'avais estimA qu'il valait mieux
pour l'instant s'en tenir au papier, notamment pour les raisons
que vient de donner FranAoise Cartano.

J'ajouterai un autre critare de choix de matAriel, puisque
jutilise une machine € traitement de texte depuis un an : c'est
la rapiditA des opArations. Il'y a des systames tras performants,
mais si on veut utiliser toutes les possibilitAs du logiciel, celles-
ci finissent pas accroitre le temps qu'on y consacre parce
gu'on veut faire trop bien.

Autre remarque : I'esthAtique de la copie. Je suis surprls
gu'on se soucie de la satisfaction de I'Aditeur. Je n'ai jamais eu
ce souci. Jamais I'Aditeur n'a eu l'audace de me demander si
j'utilisais une machine A ou une machine B. On m'a dit rA-
cemment qu'un Aditeur renvoyait des manuscrits ¢ un traduc-
teur parce qu'ils Ataient tapAs avec un ruban usA. C'est un cas
limite, Avidemment. Mais jamais encore je n'ai entendu parler
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d'un Aditeur exigeant telle ou telle imprimante. Un jour, on
va nous demander d'utiliser le laser et c'est nous qui le
paierons !

Enfin, je donnerai  tout le monde une recette qu‘on vient
de me communiquer et qui permet de faire des Aconomies
considArables de rubans neufs. La cartouche vaut cent francs
dans mon systame. Il suffit de rAencrer le ruban avec une
petite bouteille d'encre d'imprimerie telle que celles qu'on
emploie pour rAencrer les tampons encreurs.

FRANUOISE CARTANO
Merci pour ce scoop.

JEAN-LOUIS REBOURS (Bibliothaque d'Arles).

A propos d'une question qui a AtA posAe au dAbut, je
voudrais faire la suggestion suivante : la prAsentatlon de
matAriels ne pourrait-elle pas atre une des missions du Col-
lage international des Traducteurs littAraires ? Cela permet-
trait C tous ceux qui le souhaiteraient de venir tester les
matAriels.

FRANUOISE CARTANO

Je me souviens que lors des premiares Assises d'Arles nous
avions organisA une dimonstration de matAriels. On pourrait
renouveler cette opAration, Atant donnA que depuis cette
Apoque beaucoup plus de gens sont intAressAs et que
beaucoup de matAriels nouveaux sont sortis. C'est une sugges-
tion G retenir.

FRANUOISE WUILMART

Ma question s'adresse G Jacqueline Lahana. Je voudrais
Avoquer le problame du travail d'Aquipe. Pour des ceuvres
techniques, scientifiques, je comprends parfaitement ce type
de travail, car dans deux ttes il y a plus que dans une seule
tate. Dans le cas de la traduction d'une ceuvre littAraire, cela
me fait un peu peur. Nous avons chacun notre faAon de
ressentir un auteur. La question de I'nomogAnAitA du style se
pose. J'enseigne la traduction et j'ai constatA que si trois
Atudiants me remettent chacun une traduction excellente, il
serait impossible d'en faire une mosaique, de prendre un
morceau tras bien traduit d'un texte de I'un et de l'insArer dans
le texte de I'autre, parce qu'il y a une homogAnAitA de style, de
rythme, de ton C respecter. Est-ce que vous Atiez en telle
symbiose toutes deux qu'G l'origine vous Acriviez presque de
la méme fahon ?
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JACQUELINE LAHANA

D'abord, il est plus facile de traduire ¢ deux qu'¢ trois. A
trois, je pense que c'est impossible. Ensuite, selon qu'il s'agit
d'un essai ou d'un roman, c'est I'une ou l'autre qui prend la
direction.

Mais c'est vrai qu'il y a de temps en temps de petits pro-
blames 0a chacune reste un peu sur ses positions. A ces
moments-IC, nous discutons sur le texte. Chacune explique
comment elle ressent telle ou telle phrase et en gAnAral nous
arrivons G trouver un terrain d'entente. A la relecture, en tout
cas, tous les problames disparaissent, parce qu'avec une vue
globale on perAoit les changements qui s'imposent et on les
fait.

FRANUOISE WUILMART

Est-ce que ce travail ¢ deux ne donne pas un style trop
aseptisA ? Un texte doit avoir une dme.

JACQUELINE LAHANA

Je crois qu'C la fin le texte n ‘a qu'une seule ame... Nous en
avons la preuve puisque les mames Aditeurs font appel ¢ nous.
Si nous changions chaque fois d'Aditeur, on pourrait en effet se
poser des questions.

ANTOINE BERMAN

J'ai fait moi aussi des traductions ¢ au moins quatre ¢ en
commun avec ma femme. Je pense que le problame d'homo-
gAnAltA ne se pose pas seulement dans le cas du travail en
Aquipe. Comme je l'ai dit auparavant, les neuf dixiames des
traductions effectuAes par une seule personne pachent par
manque d’homogAnAitA. C'est un dAfaut gAnAral du processus
de traduction. A deux, on a au contraire plus de chance de
contraler I homogAnAltA Il est essentiel, bien sér, que les deux
personnes qui travaillent ensemble aient un certain nombre de
principes et de ragles en commun, sinon I'opAration devient
impossible.

GILBERT MUSY (Lausanne).

Je suis surpris d'entendre, semble-t-il, deux discours assez
divergents sur l'informatique. D'une part, celui de personnes
extramement heureuses de travailler sur des systames de
traitement de texte et qui nous ont dit combien c'Atait satisfai-
sant, expArience que j'ai faite personnellement. Et, d'autre part,
un discours qui freine des quatre pieds en disant : "1l ne faut
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remettre une traduction que sur du papier les disquettes
donnent un surcrodt de travail, etc.”, alors que I'exemple
suAdois montre qu'il est possible de nAgomer une contrepartle

Dans le rapport de la Commission qui nous a AtA lu, il n'y a
aucune recommandation concrate. Il est simplement dit qu'il
faut nAgomer Jaurais AtA intAressA de savoir ¢ quel tarif et
quelles expAriences ont dAjC AtA faites. Je vous assure que i
vous refusez de remettre vos disquettes, demain les Aditeurs
liront vos pages manuscrites dactylographies sur des scanners
et ne s'occuperont plus de votre travail. Je fais ici une petite
parenthése sur les imprimantes ¢ petits points. Si je possade
une imprimante ¢ laser, c'est pour mon confort, pas pour celui
de mon Aditeur, parce que moi je relis trois ou quatre fois le
texte, alors que I'Aditeur, dans le meilleur des cas, le lira une
seule fois, s'il en prend le temps.

Donc, Aquipons-nous d'un matAriel efficace et nAgocions.
Allons de l'avant. Et puisque ces disquettes sont lisibles par
des machines de photocomposition, il s'agit de les niAgocier C
un tarif correct. Ce que disait notre collague suAdois me parait
plus avancA. Comme par hasard, c'est en Suade qu'il existe des
contrats de type convention collective qui sont impAratifs pour
les deux parties contractantes. C'est un modale C suivre, plutat
gue de dire ; attendons ce qui va arriver. Il n‘arrivera rien de
bon si nous nous bornons G attendre.

FRANUOISE CARTANO

Il n'y avait pas vraiment de contradiction (vous l'avez
soullgnA au milieu de votre intervention) dans le fait de dire
quau dApart, quand on achéate un ordinateur, on I'achate pour
soi, pour son confort de travail et pour amAliorer la qualitA de
son travail. Et I'on n'a pas envie d'en subir immAdiatement les
effets pervers que pourrait nous imposer I'Aditeur, parce qu'il a
lui aussi intArat G ce que nous travaillions sur un ordinateur.
Les mises en garde que nous faisons ne sont pas des mises en
garde contre I'informatique, mais contre le fait que le bAnAfice,
financier notamment, de notre Aquipement informatique aille
I'Aditeur exclusivement. Qu'il en profite de son catA, tant
mieux, mais il ne faut pas qu'il en soit le seul bAnAficiaire et,
par-dessus le marchA, s'Atant assurA ce bAnAfice, qu'il nous en
impose les effets pervers ¢ ¢ savoir un travail pour lequel nous
ne sommes pas quallflAs que nous n'avons peut-atre pas envie
d'effectuer, et qui n'est pas un travail d'auteur : baliser un
texte, faire la prAparation du manuscrit, non ! Par ailleurs, nous
sommes attachAs G des questions de qualitA. Et ce n'est certai-
nement pas en supprimant le travail des correcteurs et un
certain nombre de maillons, qui sont autant de remparts
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successifs contre des erreurs, des coquilles, des fautes, toutes
les nuisances qui peuvent s'introduire et nuire ¢ un texte,
qu'on obtiendra une meilleure qualitA. C'est dans ce sens-IC
que les mises en garde Ataient faites.

Concernant plus pricisAment ce que je disais G propos de la
remise du texte sur support papier, je n‘ai pas dit de ne pas
rendre la disquette, j'ai dit : si vous rendez la disquette, rendez
aussi le texte sur papier et faites en sorte que I'Aditeur travaille
sur ce texte-IC de faon ¢ toujours en garder, vous traducteur,
le contrale et G ne pas le confier ¢ quelqu'un d'autre en cours
de route. Cela ne semble pas contradictoire.

Quant G nAgocier, il ne s'agit pas simplement de savoir ¢
quel tarif on doit le faire, mais sous quelle forme. Pour nous, je
veux dire G excusez-moi ¢ en France, la situation Atant ce
qu'elle est, avec le mode de rAmunAration que nous avons,
nous ne pouvons pas d'un catA, comme I'a soulignA Edith
Ochs en accord avec toute la commission et tout le Conseil
de I'ATLF, dire que le travail de balisage et de correction
n'est pas notre travail en tant que traducteur, donc pas notre
travail en tant qu'auteur, et rAclamer d'une mdme voix que
celui-ci nous soit rAmunArA comme du droit d'auteur. 1l y a
IC une contradiction.

Le problame, c'est de trouver un biais pour que la factura-
tion de ce service soit compatible avec notre situation sociale,
juridique et fiscale, et I'AGESSA. Ce ne sont pas des problames
de principe, mais des problames concrets : il faut faire en sorte
que les choses se passent correctement.

Nous avons aussi le souci de ne pas introduire de diffirence
entre des traducteurs qui travailleraient ¢ cent francs la page
parce qu'ils n'ont pas de machine, et des traducteurs qui, Atant
AquipAs, percevraient un tarif de cent vingt francs la page,
mame s'ils effectuent un travail supplAmentaire. 1l nous semble
un peu malsain que la page de traduction soit payAe tant avec
la machine et tant sans la machine. Ce sont des petites choses
symboliques mais importantes, et qui demandent un travail
non seulement de rAflexion, mais de prAcision.

JEAN-PAUL FAUCHER

Une petite question sur le travail ¢ deux. Ce que vous avez
dit, Jacqueline Lahana, m'a passionnA. Lorsque vous traduisez
C deux, est-ce que vous gagnez autant que si vous traduisiez
seule, beaucoup moins, un peu plus ?

JACQUELINE LAHANA

Nous divisons la rAmunAration par deux. Comme nous tradui-
sons chacune d'autres choses ¢ catA, cela revient au mame !
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JEAN-PAUL FAUCHER

Bien sér, I'une gagne autant que l'autre...

JACQUELINE LAHANA

Vous voulez savoir si ¢ la fin de I'annAe nous gagnons plutat
plus ou plutat moins ? Je dirais que nous gagnons sans doute
plutat moins, mais ceci est compensA par le plaisir qu'il y a de
travailler ¢ deux.

ARTHUR BORGES (traducteur technique).

Jexerce une activitA de traducteur technique depuis 1975
environ. DorAnavant, je compte passer ¢ un traitement de texte
avec imprimante laser, non seulement avec logiciel de traite-
ment de texte mais avec logiciel de micro-Adition. Il y a actuel-
lement une demande pour un produit directement exploitable.
On nous demande non seulement une traduction, mais le
produit fini. Vous, en tant que traducteurs littAraires, dans la
mesure 08 vous ates capables non seulement de fournir un
texte tapA au kilomatre mais une disquette rentrant directe-
ment dans les machines de typographie, vous pouvez ¢ la
limite vous offrir dans un deuxmme temps la machine de
typographle et devenir vous-mames Aditeurs. Et si vous ates
capables d'atre vous-méames Aditeurs, vous aurez un poids tras
nAgociable pour une revalorisation du tarif C la page.

JEAN-FRANUOIS ALAIN

Dans votre Atude sur le statut et la nAgociation des
disquettes, avez-vous essayA d'Atablir un parallale avec la
situation des journalistes qui, par certains catAs, est assez
comparable ? Que se passe-t-il dans le cas des journalistes
pigistes qui remettent des disquettes ou des journalistes
salarids qui travaillent sur ordinateur ? Est-ce que cela a changA
leur travail ? Est-ce que ce sont eux qui oparent le balisage ?
Est-ce qu'ils sont mieux payAs ? Je voudrais savoir si ce paral-
lale est justifiA ou non. Est-ce gu'on pourrait s'adresser ¢ eux
pour en tirer un enseignement ? Sur le plan technique, une
simple remarque. Comme le disait le traducteur de Lausanne,
les scanners lisent dAjC les pages manuscrites. Si nous refusons
de donner la disquette, ce ne sera pas un problame pour les
Aditeurs qui feront lire le texte par la machine.

FRANUOISE CARTANO

Concernant les journalistes, je ne crois pas que des contacts
aient AtA pris.
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Jai envie de dire que le mot "nAgociation™ en ce qui nous
concerne est un euphAmisme, parce qu'il est tras rare que
nous ayons l'occasion de nAgocier avec les Aditeurs ; depuis
gue nous existons en tant qu'association, cela nous est
arrivA deux fois. La premiare fois, les portes ont claquA et
rien n'a pu atre signA. La deuxiame fois, les Aditeurs n'ont
acceptA de nAgocier qu'¢ condition que la nAg00|at|on ne
porte ni sur les contrats ni sur les tarifs. On a donc nAgociA
sur les bons usages, ce qui a donnA un Code des usages. On
ne peut pas dire qu'il ne soit pas aafllquA On ne peut pas
dire qu'il n'ait pas amenA d'une faAon gAnArale certaines
amAliorations tangibles de la situation des traducteurs. Mais
je doute que nous rencontrions un franc succas si hous
demandons aux Aditeurs de nAgocier sur le problame des
disquettes, parce qu 'ils nous disent : "Je n'ai jamais payA vos
rames de papier, je n'ai jamais payA vos notes d'AlectricitA
guand vous utilisiez des machines Alectriques, je ne vois pas
pourquoi je paierais vos disquettes.” Il n'y a pas de
demande des Aditeurs ¢ ce niveau. Ce serait ¢ nous d'en
susciter une et de les contraindre, ou de faire en sorte que
nos exigences soient suffisamment fortes pour que finale-
ment ils se rendent compte qu'ils auraient intArat ¢ nAgocier,
G trouver un terrain d'entente qui Avite G tout le monde de
perdre du temps. Pour le moment, les Aditeurs ne sont pas
du tout demandeurs.

EDITH OCHS

En ce qui concerne les journalistes travaillant sur micro-
ordinateur, je travaille pour ma part beaucoup avec LibA. Libk
est AquipA d'un systame totalement fermA aux autres systames,
c'est-C- dlreQ IBM, ¢ Macintosh. En consAquence, les journa-
listes qui travaillent avec Libl ne peuvent en gAnAral que
remettre leurs papiers, et ceux-ci sont retapAs sur la machine
de Libk. Un systame tras au point.

Je ne sais pas comment cela se passe dans les autres
journaux. Je ne suis pas sére que les journalistes aient nAgociA
de meilleurs tarifs parce qu'ils envoyaient leurs textes par
modem. Il me semble que la machine leur est fournie, ce qui
change dAj¢ beaucoup de choses.

Je voudrais rApondre au traducteur israflien qui a fait une
intervention. Il est indispensable que votre systame soit
compatible avec celui de I'Aditeur ou de l'imprimeur. 1l faut
que le systame que vous choisissez soit un systdme rApandu,
ouvert sur les systames utilisAs en imprimerie. En effet, ce qui
se passe ¢ LibA n'est pas tras recommandable. L|bA a des
problames avec son imprimeur comme il a des problames
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avec les journalistes qui travaillent avec lui. A cet Agard, il faut
faire une mise en garde. )

Au traducteur de Lausanne, je rApondrai que j'ai peut- -atre
mal lu le rapport. Nous n'avons jamais priconisA que les traduc-
teurs s'abstiennent de nAgocier leurs disquettes. Le but de la
Commission est justement de chercher le moyen de nAgocier.

Comment la question s'est-elle posAe au dApart ? Un jour,
j'ai AtA sollicitAe par un Aditeur qui a dit textuellement : je
travaille avec vous si vous me donnez une disquette ! A partir
de IC, il s'agissait de savoir si j'acceptais de signer le contrat
sans rien nAgocier, ou si je demandais quelgque chose et, dans
ce cas, ce que je demandais. VVoilG pour les origines anecdo-
tiques de cette commission. Il semblait important que
plusieurs personnes se rAunissent et Atudient le problame.
Mais jamais je n'ai prAconlsA qgu'on ne nAgome pas la dis-
quette. En assemblAe gAnArale, la majoritA s'est prononcAe
pour qu'on s'abstienne de nAgocier tant qu'il n'y aura pas
d'accord entre nous.

FRANUOISE CARTANO
... S'abstienne de la proposer...

EDITH OCHS

... tant que nous ne serions pas parvenus Nous-mames ¢ un
accord. En corollaire, si nous acceptions de fournir la dis-
quette, il fallait la nAgocier ¢ tout prix. Sur quoi la question se
pose combien ? Je n'ai pas voulu insister IC-dessus parce
qu'en assemblAe gAnArale, lorsque j'ai lu le rapport, la rAaction
a AtA : "Le problame n'est pas de savoir combien, le problame
de l'informatique est beaucoup plus important !"

Donc, je reviens sur la question : combien ? A partir du
moment o0&, comme je vous l'ai signalA, les ateliers de
composition sont prats ¢ proposer toute une gamme de prix
qui s'Achelonnent entre six francs et trente francs les mille
signes, il nous est tras difficile de prendre leurs tarifs comme
base de nAgociation. Vous partez de six francs mais certains, je
crois, sont ¢ trois francs cinquante.

La situation n'est pas encore parfaitement claire. 1l semble
gue dans certains cas les imprimeurs souhaitent qu‘on leur
fournisse la disquette, mais sans accepter vraiment de
dAfalquer le prix de la saisie de leur propre devis. Il y a I une
dAmarche tras curieuse.

Pour nous, nous disons que ¢ partir du moment oa nous
avons essayA de prendre le prix facturA par I |mpr|meur
comme base dans une Avaluation de ce que pourrait atre le
prix d'une disquette, c'Atait tras difficile. C'est pourquoi nous
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avons invitA ¢ nos rAunions un reprAsentant du syndicat des
correcteurs et un reprAsentant du syndicat des typos pour
essayer d'Avaluer leur propre travail et d'avoir une base. Nous
en sommes venus ¢ la conclusion que, grosso modo ¢ je vous
livre ce chiffre, mais il est ¢ prendre avec beaucoup de
prudence <, on peut Avaluer la saisie d'une page de mille cing
cents signes ¢ environ cing francs. Mais I'Aditeur peut tras bien
refuser et n'accepter de vous donner que deux francs ou un
franc symbolique par page ! A chacun de dAcider s'il fournit la
disquette et s'il travaille avec lui. Tant que c'est vous qui
proposez votre disquette, vous pouvez tras bien avoir des
exigences. A partir du moment oa I'Aditeur I'exige, les choses
changent, mais vous pouvez dAcider de ne pas signer avec lui.
C'est tras possible.

GILBERT MUSY

Il me semble que c'est le contraire qui est vrai. Tant que
vous proposez la disquette, I'Aditeur peut dire : "Vous ates tras
aimable, la disquette ne m'intAresse pas." Donc, celle-ci n'a
aucune valeur marchande. Par contre, ¢ l'instant 0 I'Aditeur
dit : "je ne signe de contrat que si vous remettez une disquette”,
vous ates en position de force. Pour qu'il fasse cette demande,
il faut qu'il ait un intArat Aconomique majeur, qu'il ait
justement trouvA une de ces maisons ! C'est vrai que les tarifs
des imprimeries sont G I'neure actuelle Atonnants en France...
en Suisse aussi ! Je sais que des Aditeurs suisses ont essayA de
faire des expAriences avec des maisons franAaises, parce
gu'elles pratiquaient des tarifs incroyablement bas, de l'ordre
de ceux que vous disiez. En gAnAral, ils ne le font pas deux
fois, parce gu'il n'est tout simplement pas possible de fournir
un travail de qualitA C six francs les mille signes !

Je dirai d'abord qu'il ne faut jamais proposer de disquette ¢ un
Aditeur. A celui qui dit : "cela ne m'intAresse pas", ne la donnez
pas, sinon vous allez vous jeter dans sa gueule ! Il me semble que
la moindre des choses que I'on peut exiger de son Aditeur, s'il
demande les disquettes, ce sont ses factures de saisie. S'il n'est
pas capable de fixer un prix, vous faites faire un devis pour la
saisie du texte et vous montrez la facture que vous avez acquit-
tAe. Ensuite vous discutez. Mais cela n'est possible que si I'on est
un peu combatif et si I'on ne craint pas de se mettre les Aditeurs ¢
dos, ce qui, hilas, est le problame de beaucoup de traducteurs.

ELISABETH JANVIER

_Je voudrais surtout mettre en garde contre le fait que cette
rAmunAration supplAmentaire ne doit pas figurer comme droits
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d'auteur. FranAoise Cartano I'a dit. Je tiens C le rApAter. Si vous
acceptez qu'elle fasse partie de votre C-valoir, cela repousse
d'autant le moment o0& votre C-valoir sera amorti et 0d vous
commencerez G percevoir effectivement vos droits d'auteur. Il
faut bien prendre cela en compte.

EDITH OCHS

Je suis tout ¢ fait d'accord avec cette position. Le problame,
c'est d'avoir une double nAgociation avec I'Aditeur. Il semble
qu'il soit plus facile d'obtenir un tarif supArieur C la page,
justement en arguant du fait qu‘on va remettre une disquette.
Mener deux nAgociations sAparAes parait dAlicat et plus diffi-
cile. Je suis d'accord que, sur le fond, il vaudrait mieux distin-
guer les deux. Disons que je n'ai pas rencontrA au sein de la
Commission un grand enthousiasme C ce sujet.

FRANUOISE CARTANO

Je le rApéte, cette position a AtA discutAe au sein du Conseil
de I'ATLF; elle sera rediscutAe dans les instances plus larges de
I'AssemblAe gAnArale. Il nous semble important de savoir ¢
quoi correspond cette somme et de ne pas tenir un discours
complatement contradictoire, en disant : ce n'est pas du travail
d'auteur, mais on veut le voir rAnumArA comme droit d'auteur.
Il faut obtenir que ce soit une rAmunAration de type honoraires,
par exemple. La fiscalitA franAaise nous permet de faire figurer
dans la rubrique "bAnAfices non commerciaux" des sommes
qui, au prix oa ce travail risque d'atre payA, ne devraient pas
poser trop de problames, puisqu'on nous accorde jusqu'¢
vingt-quatre mille francs chaque annAe ! Cela m'Atonnerait
qu'on arrive  cette somme. D'autre part, on rejoint IG un autre
problame tras franAais qui nous intAresse en tant qu'auteurs,
celui de I'unicitA de la profession. Nous, traducteurs, exerdons
souvent d'autres activitAs qui tournent autour de l'activitA
d'auteur, que nous soyons conseillers littAraires, lecteurs pour
des maisons d'Adition, auteurs (ce qui ne pose pas de
problame), critiques dans la presse, donc touchant des piges.
L'unification avec le droit d'auteur des revenus provenant de
ces activitAs pAriphAriques est une revendication qui traine
dans les tiroirs de toutes les organisations d'auteurs depuis tras
longtemps, une Aquation qui n'a pas AtA rAsolue et qui devra
bien I'4tre un jour, car pour certains elle pose des problames
vitaux. Une annAe, ils sont considArAs comme des auteurs
parce que 51 % de leurs revenus ont la dAnomination "droits
d'auteur" ; une autre annAe, ils redeviennent journalistes parce
gu'ils ont gagnA plus d'argent C ce titre que comme auteurs.
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Difficile de ne pas devenir schizophrane... En plus, ils risquent
d'atre AvacuAs de toutes les caisses de protection sociale parce
que dans aucune de ces caisses ils n'atteignent le minimum
requis pour bAnAficier du droit ¢ cette protection.

Le problame de la disquette nous fait toucher une fois
encore la nAcessitA de rAsoudre dans un avenir proche le
problame de I un|C|tA de la profession. Il faut arriver ¢ regrou-
per sous la mame Atiquette toutes les rimunArations, droits
d'auteur ou non, correspondant aux activitis que sont amenAs
G exercer un certain nombre d'auteurs. VoilG. L'heure est venue
et passAe... de lever la sAance.
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Né a Barcelone dans une famille marquée par la guerre civile, Juan Goytisolo
se consacre tres jeune alalittérature. Quitte I'Espagne en 1957 pour sétablir
aParis. Son cauvre est interdite de 1963 jusqu'ala mort de Franco.

A enseigné pendant quel ques années en Californie, a Boston et a New Y ork.
Jeux de mains(1957) ; Deuil au paradis (1959) ; Fiestas (1960) ; Chronique
d'uneile (1961) ; Pour vivreici (1962) ; Danses d'été (1964) ; La Chanca
(1964) ; Piécesd'identité (1968) ; Don Julian (1971) ; Juan sans Terre
(1977) et Makbara (1982), au Seuil. Paysages apreés|a bataille (1985) ;
Chroniques sarrasines(1985) et Chasse gardée(idem), chez Fayard.

MICHEL GRESSET

Professeur de littérature américaine et de traduction al'Institut d'anglais
Charles V, université Paris V1I.
Fondateur et président du prix Maurice Edgar Coindreau.
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A traduit notamment William Faulkner (PlAiade I ; Correspondance ;
nouvelles inAdites), William Styron, Flannery O'Connor, Heather Ross
Miller, John Cowper Powys, Eudora Welty.

MADELEINE GUSTAFSSON

Etudes ¢ I'universith d'Uppsala (littArature, langues romanes).

Critique littAraire dans plusieurs revues et quotidiens suAdois ¢ ¢ partir de
1973 dans le bagens Nyheter.

Traductions de l'italien, du franAais (Roussel, Proust, Beckett, Duras) et
surtout de l'allemand. )

Publications : deux recueils de poAsie, deux livres d'essais.

THEOPHANO HATZIFOROU

Professeur au dApartement d'Atudes franAaises de I'universitA d'Athanes
(littArature, traduction et sAmiotique). )

Auteur d'une thase de troisiame cycle ¢ I'universitA de Paris V11 sur
I'oeuvre rAcente de Marguerite Duras, sous le titre La TroisiNime Personne.
Allocution, Anonciation, figuration dans le rAcit de Marguerite Duras.
Traductrice du Vice-Consul et d'Emily L. aux Aditions Exandas.

AVITAL INBAR

Traducteur littAraire depuis 1976, avec plus de cent vingt titres, traduits
pour la plupart du franAais en hibreu.

Traducteur notamment de Gide, Duras, Albert Cohen, Diderot, Vian,
Cendrars, Yourcenar, Queneau, Ajar/Gary, il se consacre plus particuliare-
ment ¢ la littArature franAaise du XX€ si4cle et dirige une collection de
littArature franAaise contemporaine dont il est aussi le traducteur.

Suvrant ¢ la propagation de la culture franAaise en Israél, Avital Inbar est
officier de I'Ordre des Arts et Lettres.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Vice-prAsident d'ATLAS.

Conseiller d’Adition. )

Traducteur de littArature anglaise, amAricaine et, en collaboration avec
Christophe Jezewski, polonaise. A traduit notamment John Cowper Powys,
David Gascoyne, Henry James, James Purdy, Kathleen Raine, Jeremy Reed,
W.B. Yeats, Andrzej Kusniewicz, Czeslaw Milosz, Cyprian Norwid.

M1CHAELA JUROVSKA

Traductrice et critique littAraire slovaque. Membre de I'Association des
Traducteurs slovaques.

Une vingtaine de livres traduits de I'italien et du franAais en slovaque : L'1le
des piniouins d'Anatole France ; La Robe-Pritexte et Le DAsert de I'amour
de FranAois Mauriac ; Le Rivage des Syrtes, Le Roi CophAtua, La Presquéle et
La LittArature E I'estomac de Julien Gracq ; L'Emploi du temps de Michel
Butor ; un choix de nouvelles de Daniel Boulanger ; L'Autre d'Andrie
Chedid ; L'EnragA de Dominique Rolin ; Les Choses de Georges Perec ;
DAsert de Le ClAzio (Prix de la meilleure traduction des Aditions Smena
1985) ; L'Amant de M. Duras (Prix Jan Holly 1986, la plus haute ricom-
pense dans le domaine de la traduction littAraire en Slovaquie).

MARIANNE KAAS

DiplamAe de I'Institut pour la Formation des Traducteurs de I'UniversitA
d'Amsterdam.
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A traduit, entre autres : La Nauséeet Les Carnets de la drole de guerrede
Sartre ; Memory Lane de P. Modiano, L'Amant de M. Duras ; La Sall(_e de
bainsde J.-Ph. Toussaint. A paritre : Journal de Jules Renard et Monsieur
de J.-Ph. Toussaint. En cours: L'Ecornifleur de Jules Renard et La Statue
intérieure de Francois Jacob.

LODA KALUSKA-HOLUJ

Critique d'art et essayiste ; membre de la Société des auteurs polonais.
A traduit deux romans de Robbe-Grillet, plusieurs piéces de théétre et L'Amant.
Travaille actuellement sur latraduction intégrale du Journal des Goncourt.

JEAN-RENE LADMIRAL

Traducteur littéraire et enseignant-chercheur (Paris-X-Nanterre et | nstitut
supérieur d'Interprétariat et de Traduction) ; afondé le CLIC (Laboratoire
de recherches interdisciplinaires sur la traduction & la Communication
linguistique et/ou interculturelle).

A notamment pratiqué la traduction philosophique (Kant, J. Habermas et
|'Ecole de Francfort...), voire psychanalytique (Fromm, Freud).

A publié Traduire: théorémes pour la traduction, (Petite Bibliotheque
Payot, n°366), ainsi que de nombreux articles et numéros de revues.

JACQUELINE LAHANA

Trésorierede I'ATLF.

Doctorat 3¢ cycle de russe. Auteur d'un sur la science-fiction soviétique.
Traductrice du russe et de I'anglais. A traduit notamment D. Savitski,
A. Zinoviev, N. Barber, Alan Dean Foster. Utilise un Macintosh depuis
1984. Travaille depuis cette date en collaboration avec Jacqueline Carnaud
pour des traductions de I'anglais : B. Lewis, Kaletski, Berlin.

MATS LOFGREN

Secrétaire général de I'Association des Traducteurs littéraires de Suede.
Traducteur du francais en suédois. A traduit Roland Barthes, Dominique
Fernandez, Tahar Ben Jelloun, Y achar Kemal, Milan Kundera, Daniéle
Sallenave, etc.

JUKKA MANNERKORPI

Diplémé de I'l DHEC (1968). Traducteur de films ; réalisateur de courts
métrages. Conservateur de la cinémathéque finlandaise.

A traduit notamment Céline, Claude Simon, Le Clézio, Brillat-Savarin,
Robert Antelme et, de M. Duras ;: L'Amant, La Douleur et Savannah Bay.

DENIS MESSIER

Professeur agrégé d'allemand.

Retraducteur du Mot d'esprit de Freud (Gallimard, a paréitre). Travaille sur
les jeux de langage et leur traduction. A prononcé une communication sur
ce sujet au colloque "Humour et Traduction" (ADEC/CRELIC, Sorbonne,
1985).

M er%bre de I'équipe des Euvres complétes de Freud (PUF) et dela
Commission de terminologie.

PHILIPPE MIKRIAMMOS

Ecrivain et traducteur littéraire.
Secrétaire du prix Maurice Edgar Coindreau.
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Traductions, récentes ou a paraitre, d'Ezra Pound, Muriel Spark, T. S. Eliot,
Sean O'Faolain.

ROGER MUNIER

De formation philosophique. Disciple et ami de Heidegger, dont il fut I'un
des premiers atraduire I'ceuvre en francais (Lettre sur I'humanisme,

Aubier, 1957, et autres ouvrages chez Gallimard).

Ecrivain. Une vingtaine de livres, essais et poémes chez Gallimard et
ailleurs. Dirige chez Fayard la collection "L'espace intérieur”.

Traducteur de I'allemand, de I'anglais et de I'espagnol : Heidegger, Kleist,
Angelus Silesius, Octavio Paz, Roberto Juarroz, Antonio Porchia, et un
volume de "haiku" (Fayard).

Chevalier des Arts et Lettres.

EDITH OCHS

Tradugtrice d'anglais (psychanalyse, religion, roman, essais, cinéma, théatre,
presse).

Responsable de la Commission informatique de I'ATLF, présente |e rapport
rédigé par cette commission : “L'informatique envahit tous les métiers de
I'édition ; le traducteur n'est pas épargné.”

LEONELLA PRATO CARUSO

Etudes al'Institut de Florence. Assistante d'italien a Paris pendant trois ans.
A traduit notamment : Un peu de soleil dans I'eau froide de Sagan ; Les
Choses de G. Perec ; Aziyadé de Pierre Loti ; La Pieuvre de Roger
Caillois; Fuite en Egypte de Philippe Jullian ; L'Amant de M. Duras ;
L'Accompagnatrice de Nina Berberova; Dimanches d'aolt de P.
Modiano, La Salle de bains de J.-Ph. Toussaint ; L'Abbesse de Castro de
Stendhal.

Lectrice aux éditions Feltrinelli.

ILMA RAKUSA

Etudes de slavistique et de littérature frangaise a Zurich, Paris et Leningrad.
Chargée de cours al'université de Zurich.

Publiciste, écrivain, traductrice.

A traduit en allemand des oeuvres de Danilo Kis, Marina Tsvétaieva et
M. Duras (L'Eté 80 ; L'Amant).

INGRID SAFRANEK

Maitre assistante de littérature francaise ala faculté des L ettres de Zagreb.
Thése de 3€ cycle sur Proust ; these de doctorat en cours sur M. Duras.
Livres sur Proust, Stendhal et Flaubert (aspects narratologiques) ; contribu-
tiona L'Histoire dela littérature francaise, éditions Liber, Zagreb, 1982.
Plusieurs études et articles sur M. Duras.

Traductions de poésie, d'essais, et de L'Amant.

ALINE SCHLTLMAN

A traduit de la poésie (Mariana Pineda de Lorca; Anthologie de Luis

Cemuda), avant de se consacrer au roman latino-américain (Donoso,

Sarduy, Arenas) et surtout espagnol (Juan Goytisolo).

Prix de traduction "Culturalatina' 1983.

éa?relgllee d'espagnol ; actuellement maitre de conférence al'université
islll.
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MARIO VARGAS LLOSA

Etudes de Lettresa Lima.

Prix Leopoldo Alas (1958), prix Biblioteca Breve (1962), prix Romulo
Gallegos (1967).

Longs séours en Europe. Président du PEN-Club international de 1976 a
1979.

La Ville et les chiens (1966) ; La Maison verte (1969) ; Conversation a la
cathédrale (1973) ; Les Chiots, suivi de Les Caids (1974) ; Pantaleon et les
visiteuses (1975) ; L'Orgie perpétuelle, Flaubert et Mme Bovary (1978) ; La
Tante Julia et le scribouillard, prix du meilleur livre étranger 1980 ; La
Guerre de la fin du monde, prix Ritz Paris Hemingway 1985 ; La Demoiselle
de Tacna (1983) ; Histoire de Mayta (1986) ; Qui a tué Palomino Molero ?
(1987), éditions Gallimard.

ANNE WADE MINKOWSKI

Présidente dATLAS.

A traduit de I'anglais, notamment un roman de Susan Sontag et des poémes
de Katherine Mansfield. A traduit, de |'arabe, deux recueils de poemes
d'Adonis ; Introduction a la poétique arabedu méme auteur (en collabora-
tion avec Bassam Tahhan) ; un roman de Tayeb Salih, Bandarchéh ; des
nouvelles de Y oussef Idris; un recueil de poemesd'Abu I-Alaa-Maarrf, en
collaboration avec Adonis.

BRIGI11E WELTMANN-ARON

Auteur d'une thése de doctorat de 3¢ cycle (Paris 111), consacrée aux
diverses traductions des nouvelles de Herman Melville.
"Assistant Lecturer”, University of Southern Califomia, aLos Angeles.






ANNEXE

PRIX ATLAS JUNIOR

Le prix ATLAS Junior de traduction littAraire, dAcernA pour la quatriame
fois, a vu I'entrAe en lice d'une nouvelle langue : le provenAal,

Comme I'annAe prAcAdente, la compAtition ne s'est pas dAroulAe en milieu
scolaire, mais dans des conditions proches de celles dans lesquelles les traduc-
teurs littAraires exercent leur activitA. Les candidats ont disposA d'un certain
dAlai pour Alaborer leur traduction et ont eu la possibilitA de consulter des
dictionnaires ou des personnes compAtentes.

Les textes proposAs, empruntAs notamment ¢ Martin Walser, Jane Gardam,
Jorge Andrade, Gesualdo Bofalino, Pierre Millet et Alexandre et Lev Shargorodsky
ont AtA choisis et leurs traductions apprAciAes par Claude Arnoux, Sara Bonnardel,
FrAdArique Daber, Maurice Darmon, Noel Dutrait et Maya Minoutschine.

Dans les sept langues, douze prix ont AtA attribuAs aux candidats ayant
satisfait aux critares d'exigence littAraire qui constituent la pierre de touche de
ce concours. D'autres ont mAritA un prix d'encouragement. Les laurAats dont

les noms suivent ont reAu des bons de 500 francs (ler prix) et de 300 francs (2¢
prix) pour I'achat de livres traduits, dans les librairies d'Arles :

Allemand o
ler prix : DIANE RAYNAL (lycAe FrAdAric-Mistral, Avignon).
2e prix : ANNE MAGNIER (lyche FridAric-Mistral, Avignon).
Anglais .
ler prix : CHANTAL D'HAUTEVILLE (lycAe Pasquet, Arles).
2e prix : ISABELLF PIOT (lycAe ThAodore-Aubanel, Avignon).
Prix d'encouragement : MARIE-LAURE LOMAGNO (lycAe FrAdAric-Mistral,
Avignon).
Chinois o
ler prix ex 8quo : BLANDINE CHARVET (lyche FrAdAric-Mistral, Avignon) ;
LONG-PHUC LIU (lycAe FrAdAric-Mistral, Avignon).
2e prix : PHILIPPE ALAIMO (lycie Marcel-Pagnol, Marseille).
Espagnol )
ler prix: SANDRA MONTEILS (lycAe Pasquet, Arles).
2e prix : DOLORES LOPEZ (lycAe ThAodore-Aubanel, Avignon).
Prix d'encouragement : MANUFIA NEBREDA (lycAe FrAdAric-Mistral, Avignon).
Italien )
2e prix : FRNDNRIC ARBAUD (lycAe Montmajour, Arles).
Prix d'encouragement : NATHALIE PIERRE-BES (lycAe Montmajour, Arles).
Provenaal
ler prix : ANNE TOURNIAIRE (lycAe ThAodore-Aubanel, Avignon).
Russe

2e prix : ANNE RAPP (lyche FridAric-Mistral, Avignon).
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