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PREMIERE JOURNEE






OUVERTURE DES ASSISES

Allocution de M. Frankum,
maire adjoint d'Arles

Monsieur le prAsident, mesdames et messieurs, chers amis,

Je vous demanderai de bien vouloir excuser M. Jean-Pierre Ca-
moin, sAnateur-maire d'Arles, retenu & Lyon pour une importante
commission sur la liaison Rhane-Saane. Il m'a demandA de le
reprAsenter & 'occasion de cette sAance. Je prononcerai donc
en son nom l'allocution d'ouverture.

_ A plusieurs annAes, a plusieurs dAcennies de distance, des dates
rApondent aux dates. A mesure que nous nous rapprochons du
dixiame anniversaire de leur crhation, les Assises de la traduc-
tion littAraire enrichissent leur histoire. Joies, Amotions sont au
rendez-vous, et rappellent que les Assises contribuent & enrichir
'histoire d'une profession : celle des traducteurs.

CatA joies : je saluerai le retour de M. Erik Arnoult Orsenna. Il
nous avait fait I'hnonneur de reprAsenter M. le prAsident dela
RApublique & I'occasion de I'ouverture des premiares Assises.

Neuf anndes plus tard, vous nous revenez, monsieur, au moins
autant pour manifester & nouveau l'attachement que nous porte
le chef de I'Etat, que pour prononcer la confArence inaugurale.

CatA joies encore : celle de saluer M. Jean Guiloineau, nouveau
prisident d'ATLAS, venu poursuivre le merveilleux travail ralis
par un conseil d'administration dynamique et entreprenant.

Nul doute que, fort de ce soutien, vous pourrez oeuvrer, mon-
sieur le prAsident, pour que ces Assises conservent toute leur
dimension et ne cessent de se dAvelopper.

En m¢me temps que I'on salue l'arrivie d'un nouveau prAsi-
dent et que I'on regarde vers l'avenir, il est de coutume de saluer
celui & qui il succade.

Trois annAes durant, M. Sylvare Monod a AtA prisident dATLAS.
Trois annAes durant, j'ai eu le bonheur de le rencontrer, notamment
a Arles, et d'apprAcier les gqualitAs d'un homme de science,
modeste et discret, mais oh combien rayonnant et chaleureux !
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Je tenais & vous remercier a deux titres, monsieur Sylvare
Monod : d'abord, pour les trois annAes captivantes que vous
nous avez fait vivre sous votre prAsidence, mais aussi pour |'atta-
chement que vous avez toujours manifestA pour la ville d'Arles.
Cet attachement, vous avez d'ailleurs souhaitA le tAmoigner cette
annAe d'une falon symbolique, avec une confArence consacrie
4 I'oeuvre d'’AmAdie Pichot.

A plusieurs dAcenn!_es de distance, & un grand ArlAsien, tra-
ducteur de I'anglais, rApond un tras grand traducteur de I'an-
glais, aujourd’hui avec nous, perpAtuant une tradition de riches
esprits ouverts sur le monde qui les entoure.

A I'imotion de saluer la prAsence, fait Acho celle de souligner
une absence. Cofondatrice des Assises en 1984, et premiare
directrice du Collage international des traducteurs littAraires, de
novembre 1986 & avril 1988, FranUoise Campo-Timal nous a quittAs
au printemps dernier.

Parisienne d'origine, ArlAsienne de coeur, FranUoise Campo-
Timal Atait traductrice littAraire de profession, tras liAe aux Adi-
tions Actes Sud dans la derniare pAriode de sa vie. Elle avait
choisi de mieux connaétre la littArature sud-amAricaine et voya-
geait allagrement, au grA de ses lectures, de I'Argentine au Gua-
temala, en passant par I'Uruguay et le PArou, le Venezuela et Cuba,
quand elle n'explorait pas le continent de visu.

Mais elle avait compris, comme tous les traducteurs, la cAlabre
invitation de Montaigne, "A frotter et limer notre cervelle A celle
d'autrui®.

Montaigne, & qui vous avez dAcidA de consacrer, avec Cer-
vantes, |'essentiel de votre riflexion, saluant en cela a travers le
temps, le quatridme centenaire de sa disparition, Montaigne
Acrivait qu'"il se tire une merveilleuse clart¢, pour le jugement
humain, de la frquentation du monde™. Il ajoutait : **Nous sommes
tous contraints et amoncelCs en nous, et avons la vue raccour-
cie A la longueur de notre nez.™ Et il terminait avec ces mots :
"On demandait A Socrate d'oE il Gtait. 11 ne rCpondit pas d'Athines,
mais du monde."

Michel de Montaigne savait de quoi il parlait. Premier touriste
moderne, il vAcut en un temps oé l'avenir appartenait & ceux
qui "frottaient et limaient leur cervelle A celle d*autrui”, par-dela
des frontiares.

Un sié4cle apréas la dicouverte de I'AmArique, les frontiares
linguistiques n'avaient plus de raison d'ctre.

Les traducteurs ont depuis longtemps compris la nAcessitA
d'importer ou d'exporter des langues ; toujours plus nombreuses,
toujours moins connues, car il ne peut ¢tre question d'inter-
rompre cette dAcouverte des autres langues sans prendre le
risque de se couper d'un monde en mutation. Ainsi, avez-vous
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choisi de vous ouvrir pour la premiére fois au chinois, ainsi qu'a
des langues qualifiées jusqu'a présent de minoritaires : le serbo-
croate et I'albanais.

Je suis heureux de constater que les Assises évoluent tou-
jours plus dans le sens d'un brassage des langues si cher a
Montaigne, répondant ainsi aux demandes formulées par les
traducteurs eux-mémes, toujours plus avides d'échanges.

Car lorsque le chercheur travaille sur la matiére vivante — une
langue en I'occurrence — la perception qu'il en aévolue au fil
des ans.

En dehors du fait que chaque interprétation appartient en
propre a son auteur, Montaigne aurait écrit : "Un suffisant lecteur
trouve souvent s écrits d'autrui des perfections autres que
celles que I'auteur y a mises, et apercues, et y préte des sens et des
visages plus riches.” On ne traduit plus I'anglais comme al'époque
d'’Amédée Pichot.

Ce sont des questions de fond qui vous préoccupent, et que
vous aborderez al'occasion de la table ronde consacrée a Cer-
vantes.

Ains donc, les Assises avancent en méme temps qu'elles font
avancer larecherche. Telle est leur vocation. C'est également
celle du Collége international de latraduction littéraire. Arlesa
accueilli, en 1991, soixante-dix traducteurs, représentant trente-
deux pays et vingt-huit langues.

Il sert, chaque année un peu plus, de référence dans d'autres
pays, en Hollande et jusqu'aux pays Baltes.

Gageons que le dixiéme anniversaire des Assises, que nous féte-
rons I'année prochaine, permettra d'aller plusloin encore dans
lavoie de la reconnai ssance international e de votre action.

Je vous remercie de votre attention.

Applaudissements.






Allocution de M. Jean Guiloineau,
president d'ATLAS

Monsieur le shnateur-maire, mesdames et messieurs, chers
amis et chers collagues,

Il'y a quelques jours, dans le Monde des livres, Maurice Olen-
der rendait compte de la publication en cours d'une traduction
nouvelle de la Bible d'Alexandrie, sous la direction de Mar-
guerite Harl. L'histoire de ce texte et celle de sa destinAe m'ont
paru exemplaires de I'histoire et de la destinAe des traductions.

‘Comme on le sait, au 111¢ siacle avant JAsus-Christ, le roi PtolA-
mAe 11 Philadelphe invita & Alexandrie soixante-douze savants juifs
parfaitement bilingues pour qu'ils traduisent de I'hAbreu en grec les
livres que leur Dieu avait dictAs & Moise sur le mont Sinai. Cette
version de I'Ancien Testament avait pour vocation & et pour ambi-
tion & d'ctre non pas une vague transcription, mais bien, comme on
a pu le dire, la traduction divine d'un original divin.

MalgrA leur nombre, les savants sont arrivAs & un texte unique.
La tradition, qui est aussi une IAgende, nous propose au moins
deux explications de la mAthode de travail des traducteurs. La
premiare prAtend qu'ils se sont enfermAs tous ensemble dans
un grand atelier et que pendant des mois ils ont discutA, com-
parA, analysA, pour finalement Atablir en commun le meilleur
texte possible. Ceux qui, comme moi, savent & quel point il est
dAja difficile de se mettre d' accord avec soi-mg¢me quand on
traduit seul & "choisir, c'est renoncer", disait AndrA Gide & ceux-la
imagineront sans peine ce que ce doit ¢tre quand on est soixante-
douze ! Je trouve en fin de compte que l'autre explication en
devient presque vraisemblable.

Cette deuxiame explication nous dit que PtolAmAe 11 Phila-
delphe a installA confortablement nos soixante-douze savants
dans soixante-douze maisonnettes € une sorte de collage de la
traduction avant la lettre & mais avec comme consigne absolue de
ne jamais communiquer entre eux. Quand l'ouvrage fut achevA, ce
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fut lastupéfaction : il n'y avait pas|e moindre désaccord, pas la
moindre différence dans | es soixante-douze textes qui n'en faisaient
qu'un ; jusque dans les plus infimes détails, |es mémes passages
avaient été traduits par |es mémes expressions et |es mémes mots.

Il sagit bien sOr d'une légende qui se veut apol ogétique.
Comment la parole d'un Dieu unique aurait-elle pu étre mul-
tiple ? L'original étant divin et unique, la traduction ne pouvait
étre qu'unique et divine.

Je vous laisse méditer sur I'idée de I'unicité d'une parole a
travers ladiversité des langues.

Quant amoi, je sais que, dans laréalité quotidienne de I'exer-
cice de notre profession, la deuxiéme explication, celle des tra-
ducteurs séparés produisant |e méme texte, ne peut étre qu'un
merveilleux mythe. Un mythe d'avant Babel. La vérité profonde
du métier de traducteur n'est pas de rechercher |etexte, le "con-
cept de texte", venu d'une sorte de monde des "idées pures' de
la pensée. Ce paradis socratique n'est qu'uneillusion. De la
méme facon qu'il n'y a sans doute pas de texte unique, ce qui
fonde et explique peut-étre tout I'acte d'écriture littéraire, il n'y
apas non plus de traduction unique : écriture et traduction sont
des taches toujours a recommencer.

Ce qui nous laisse beaucoup d'espoir.

On traduit encore Montaigne, on traduit encore Don Quichotte.
C'est une vérité qui doit nous rendre optimistes. Et, bien sr, on
traduit aussi la Bible d'Alexandrie qui n'est elle-méme que latra-
duction de "livres" dont nous avons perdu les originaux.

Celaressemble parfois a un conte de Borges.

Le probléme de latraduction de la Bible me rappelle Etienne
Dolet, imprimeur et humaniste francais du XV 1€ siécle, auquel je
pense a chaque fois que je passe place Maubert, a Paris. C'est |a
en effet qu'on I'a pendu et brilé, en 1546, aprés que la Sorbonne
I'eut condamné a mort.

En réalité, Etienne Dolet a été condamné a mort trois fois au
cours de savie, ce qui n'est pasrien. Une premiére fois en 1533,
pour avoir tué un homme. Il obtint une lettre de rémission de Fran-
coisler, car il sagissait, pardit-il, de |égitime défense. Une seconde
fois pour avoir traduit un dialogue de Platon dans lequel on trouvait
une négation de I'immortalité de I'ame, et une troisiéme fois enfin
pour avoir traduit et imprimeé en francais le Nouveau Testament.

Cette traduction était si belle et si nouvelle qu'il fut condamné
amort, pendu et brllé, place Maubert, a Paris.

Mais son histoire ne sarréte pasla. Trois siecles et demi plus
tard, en 1887, on a érigé une statue en bronze d'Etienne Dol e,
due au sculpteur Ernest Guibert, sur le lieu méme de son supplice.
Elle le représentait debout, trés droit, les mains liées devant lui.
Mais, au cours de la Seconde Guerre mondiale, on a déboulonné
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la statue de bronze d'Etienne Dolet pour la fondre & pour le
bréler en quelque sorte une seconde fois.

Lui qui avait traduit Platon et I'Evangile est devenu un canon
ou une bombe. )

‘Et j'ai m¢me vu, au dAbut de cette semaing, qu'on venait d'ater le
piAdestal de pierre, le dernier vestige qui Atait restA vide pendant
cinguante ans. Je ne sais pas ce qu'on va installer a la place. Mais, au-
jourd'hui, il ne reste plus rien d'Etienne Dolet, place Maubert, a Paris.

Et son destin personnel ainsi que sa destinAe posthume me
semblent symboliques du destin et de la destinAe des traduc-
teurs, mgme si, en gAnAral, les chitiments qu'on nous inflige
sont moins sAvares et si nos relations avec la Sorbonne se sont
beaucoup amAliorAes.

Mais quand nous publions une traduction, il y a toujours des cri-
tiques divers, qui se pensent investis d'une autoritA absolue et qui
n'hAsitent pas & nous condamner, au nom de la VAritA du texte origi-
nal et du respect de cette vAritA. Toujours l'illusion du texte unique.

Puis un jour, quelques annAes ou quelques dizaines d'annAes
plus tard, on fait retraduire le texte qui nous avait valu notre premiare
condamnation, et c'est comme si on nous brélait une seconde fois.

Le sens de ce que nous faisons, de notre vie peut-Gtre pour
employer de grands mots, aura AtA d'Atablir un texte & un moment
donnA. Et croyez-moi, c'est dAja beaucoup. )

Maintenant, les Neuviames Assises de la traduction littAraire en
Arles vont commencer. Vous connaissez le programme. Le conseil
d'administration d'’ATLAS a souhaitA l'inscrire dans I'actualitA, au
sens le plus vaste du terme. D'oé le choix de Don Quichotte en
hommage & I'Espagne dont 1992 fut & plus d'un titre I'annAe ; d'oe
le choix de Montaigne dont nous cAlAbrons en ce moment m¢me le
quatriame centenaire de la mort. D'oé le choix de I'albanais dans un
des ateliers, langue rare et petit pays entidrement emprisonnA pen-
dant pras de quarante ans. (Quand je dis cela ce n'est pas seule-
ment une image : on m'a citA il y a quelques jours le cas d'un
intellectuel albanais qui a passA quarante ans en prison !) D'oé le
choix enfin de la langue serbo-croate pour un autre atelier. L'an-
cienne et pauvre Yougoslavie dans laquelle on tue, et dans laquelle
des hommes, des femmes et des enfants meurent chaque jour.

La semaine dernidre, j'ai relu l'allocution de Laure Bataillon
pour l'ouverture des Premiares Assises en 1984. Elle formulait
Avidemment beaucoup de voeux pour cette nouvelle associa-
tion. Elle disait par exemple : notre projet & plus long terme est
d'Atablir en Arles une maison de la traduction. C'est fait. Elle
disait aussi qu'elle souhaitait que les traducteurs, ces oubliAs de
la fcte, se sentent chez eux en Arles. C'est fait.

Notre association a rAalisA ces voeux Amis il y a seulement
huit ans. Et je tiens, en tant que nouveau prAsident, a fAliciter
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tous mes prédécesseurs. Et parce qu'on ne le fait jamais, parce
que celasemble aller de soi, j'aimerais associer a cesfélicita-
tions trois personnes qui sont essentielles a notre association ;
tout d'abord Jacques Thiériat, le directeur du Collége internatio-
nal des traducteurs, en Arles, et sa collaboratrice Christine Jans-
sens. Et, a Paris, Claude Brunet-Moret.

Je veux aussi remercier tous ceux qui ont permis qu'existent
les Assises de latraduction littéraire en Arles.

Et tout d'abord, bien sOr, laville dArles, c'est-&-dire son maire,
M. Jean-Pierre Camoin, la municipalité et tout le personnel mu-
nicipal sans qui rien ne serait possible ; ladirection du Livre et
Mme Evelyne Pisier, au ministére de I'Education nationale et de
la Culture ; la sous-direction du Livre au ministére des Affaires
étrangéres ; le conseil régional de Provence-Alpes-Cote d'Azur
et le conselil général des Bouches-du-Rhéne ; nos amis éditeurs,
Actes Sud et Hubert Nyssen bien sir — je rappelle qu'Actes Sud
publie chaque année les actes des Assises et nous nous félici-
tons de cette collaboration fidéle ; je remercie également les
éditions du Seuil et les éditions Gallimard ; I'Institut francais
d'Athénes, I'Institut suédois de Stockholm ; I'Association du Méan
et I'office du tourisme d'Arles.

Enfin, je voudrais aussi remercier particuliérement les res-
ponsables de la commission traduction de la Société des gens
de lettres qui permettent que le prestigieux prix Halpérine-
Kaminsky soit proclamé au cours des Assises. Et que Mme Julia
Tardy-Marcus, donatrice du prix Nelly-Sachs, sache combien
nous apprécions sa présence. Ces deux prix donnent aux Assises
une dimension trés importante et nécessaire. Sachez, mesdames
et messieurs, gue nous sommes reconnai ssants de ce que vous
faites pour latraduction et pour les traducteurs.

Enfin, avant de conclure, je tiens a évoquer le souvenir d'une
femme exceptionnelle qui a été vice-présidente dATLAS. Francoise
Campo-Timal nous a quittés cette année. Son nom bien sir restera
toujours attaché a ATLAs, au Collége, a Arles et alatraduction de la
littérature de langue espagnole qu'elle asi magnifiquement servie.
En accord avec safille Christina qui est parmi nous, nous avons
voulu évoquer son souvenir d'une fagon qu'elle aurait sans doute
appréciee : avec seslivres. Jevousinvite aaller laretrouver ala
bibliotheque du Collége international des traducteurs.

Je vous souhaite maintenant de passer trois jours passion-
nants, chaleureux et si possible joyeux.

L'an prochain, nous nous retrouverons pour les Dixiemes
Assises. Ce sera un premier anniversaire que nous ne mangue-
rons pas de féter commeil convient.

Je vous remercie.



NABOKOV ET L'4LE DE BRCHAT

ConfCrence inaugurale d'Erik Orsenna

Je commencerai, huit ans apréas, comme j'avais commencA il y a
huit ans, par le m¢me mot : merci.

Dans ma vie, j'ai Acrit pour d'autres des kilomatres de dis-
cours. Jai donc un scrupule grandissant, au fil de I'ige, & parler
devant un public. Parce que, cachA dans I'ombre de l'orateur,
j'ai pu mesurer avec une grande libertA I'ennui qui envahissait
peu & peu les auditeurs de mes oeuvres que d'autres pronon-
Uaient. Je vais donc essayer d'ctre bref. )

Mais I'Amotion a une certaine tendance a pactiser avec la durAe,
en tout cas en ce qui me concerne. Et dans cette expArience
assez extraordinaire qui m'a AtA donnAe aupras du prasident de
la RApublique, ma rencontre en Arles il y a huit ans avec Laure
Bataillon, avec FranUoise Campo-Timal, avec d‘aut[es!' reste un
des grands souvenirs. Ensemble nous avons constatA I'Avidence,
et fait en quelque sorte que I'Avidence soit I'Avidence. Le Grand
Prix national de la traduction n'existait pas. Nous I'avons criA.
Privilage du pouvoir. Merci a lui.

C'est avec une vraie Amotion que je vous retrouve en Arles,
voyant tout le chemin parcouru, ces rencontres, ce Collage, ces
rAseaux. Telle est ma premiare famille des mercis, parce que je
vais prolonger les mercis.

Quand on dresse un bilan personnel de huit annes, et qu ‘'on
entretient quelques relations avec la lecture, bien sér on s'aper-
Uoit de la dette contractie envers les traducteurs.

Tant de titres, de noms que je n'aurais pas connus, qui ne
m'auraient pas nourri, sans vous. En dAsordre, Sciascia, L 'Amour
au temps du cholGra, Naipaul, L'Eloge de la marUtre, la formidable
autobiographie d'Ingmar Bergman, L anterna magica, KadarA.

Je sais que l'albanais est fgtA dans les rencontres, assorti d'un
mot qui m'a toujours paru 4 la fois mAprisant et imbAcile. L'alba-
nais, "petite langue”. Comme s'il y avait une taille pour les langues !
Toute langue, "petite" ou "grande" est, par dAfinition, une complate
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vision du monde. Et commeil n'y a pas de taille entre les mondes,
nous nous trouvons devant une arithmétique particuliére oul le
petit est aussi grand que le grand...

Merci au talent du traducteur et al'obstination de I'éditeur : grace
aeux, Kadaré est parmi nous, "grand" écrivain de "petite" langue.

Et d'autres Tabucchi, Montalban, Onetti, Berberova. Sans
oublier Salman Rushdie. Lavie qui lui est faite resteral'une des
hontes de notre époque, |a preuve de salécheté.

Traducteurs, sil faut compter, je vous dois sirement lamoitié
de mes lecteurs et les trois quarts de mes émotions. Deuxieme
famille de mercis.

Troisiéme famille, toujours dans les mercis, les traductions de
mon livre L'Exposition coloniale.

D'abord les lettres, admirables lettres de traducteurs, longues
et bouleversantes litanies de questions. En général ils avaient
travaillé de longs mois a résoudre d'invraisemblables devinettes
avant d'oser me demander des éclaircissements.

Comment, pour un Vietnamien, traduire "v-c 12" — je vous
expliquerai plustard — ou pour un Brésilien "le chanturgue”, ou
pour un Grec ou un Coréen, la"cage a mouches".

Des lettres m'arrivaient d'une quinzaine de pays du monde,
des lettres passionnées, méticuleuses, des lettres de vingt pages.
L'une d'elles, venue du Texas, contenait trois cent cinquante ques-
tions! Quand je pensais qu'ils avaient attendu trois, quatre, cing
mois avant de m'envoyer ces questionnaires, j'avais honte d'avoir
parsemé mon livre d'autant de détails introuvables.

Alors, "v-c 12", c'est le VElo-Club du 128 — ce qui n'est pas
évident dans la banlieue de Hué —, le "chanturgue”, c'est un vin
danslarégion de Clermont-Ferrand, et la"cage a mouches’, c'est
un moment de I'histoire du pneumatique, dans les années trente,
qui n'est connue que de rares experts de Clermont-Ferrand,
ceux qui travaillent au département "Recherche" de la manufac-
ture Michelin.

Je m'adresse a vous, traducteurs. Quand vous rencontrez de
telles devinettes, soit vous prenez plaisir aux énigmes en tant
quetelles, et chacun ales agacements mentaux ou la sexualité
qu'il choisit, soit vous écrivez al'écrivain qui pourravous per-
mettre de gagner un temps précieux. Donc, ce merci est lié de
confusion.

Sur le quai de lagare ou al'aéroport, ce coup de foudre d'amitié
avec le traducteur qu'on n'avait jamais vu, mais qui était, de par
son travail considérable, son attention, sa générosité, un ami
parmi lesintimes. Jaime I'amitié, j'aime les réseaux secrets. Les
traducteurs m'ont offert les deux.

Quand on nous demande pourquoi on écrit, les plus francs
d'entre les écrivains répondent : pour étre aimés plus ou pour
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aimer plus. Eh bien, les traducteurs sont les grands complices
dans ce surcroét affectif.
Et j'en aurai fini avec les mercis.

Je voudrais maintenant vous raconter, en deuxiame temps,
une petite histoire vAcue de traduction et de traducteur.

Il se trouve que, dans ma famille, depuis longtemps on passe
nos vacances dans une petite éle au sud de Jersey, qui s'appelle
Itle de BrAhat. Trois kilomatres de long, un kilomatre de large.
C'tait I'AtA 1974

Dans le nord de I'tle & I'le est composAe de tout petits vil-
lages de cing ou six feux & je savais depuis longtemps que se
trouvait un traducteur. Traducteur de |Agende, parce qu‘'on
disait qu'il avait connu Cocteau, Breton, d'autres gens. Ce tra-
ducteur s'appelait Gilles Chahine, et il Atait lointain et "inattei-
gnable", et d'ailleurs "inatteint™. Il Atait 14, dans son monde, et
traduisant on ne savait quoi.

Dans un autre village, 14 oé jhabitais, sAparA du prAcAdent
par cing cents matres & marAe basse et sept cents matres & marAe
haute, rAgnait une voisine pourvue d'un double prestige. Le
premier : elle Atait nAe Saint-ExupAry. Le deuxiame prestige
tenait & son jardin, extraordinaire. Or cet AtA-la son jardin dApA-
rissait. Pourquoi ?

A I'Apoque, Jean Cayrol venait d' accepter au Seuil mon pre-
mier manuscrit. Je roulais un peu les mAcaniques. J'osais aborder
la dame nAe Saint-ExupAry : "Que se passe-t-il avec votre jar-
din ?" & "C'est a cause du traducteur, celui qui vit dans le Nord. I
a un problame, il n'arrive pas. L'Aditeur s'impatiente. D'ailleurs,
si nous allions le voir ?"" Et c'est ainsi que j'ai rencontrA Gilles
Chahine, et la bonne centaine de chats qui I'entouraient. J'ai
toujours pensA que les chats Ataient des mots, des phrases
vivantes qui refusent d'ctre couchAes sur la page blanche. Je
vous passe I'odeur.

I ne disait rien. Il semblait tras abattu, sous ses marmonne-
ments. On lui a proposA de l'aider. Javais fait des Atudes a Londres,
mais le livre & traduire Atait terrible. Magnifique et terrible & tra-
duire, puisque ce n'Atait rien moins qu'Ada de Nabokov, pour
moi un des sommets de I'Acriture...

_Alors, on a commencA. Le traducteur traduisait. Et la dame
nAe Saint-ExupAry et moi-m¢me, jeune auteur, l'assistaient.
Petit & petit, d'autres vacanciers s'y sont mis. Deux, puis trois,
quatre, neuf... Quand on allait p¢cher la crevette pour les
grandes marAes, quand on se retrouvait sur la plage avec les
enfants... on s'interrogeait : "Tiens, qu'est-ce que tu dirais de ce
paragraphe-la ? Comment traduirais-tu ce bout de russe ? Faut-il
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le laisser ou traduire ?" Bref, toute une partie de I'tle s'Atait mise
a traduire Ada. o
Et puis arrivarent € tout se sait dans I'tle &€ des tAlAgrammes,
de plus en plus de tAlAgrammes. On s'est inquiAtA. Mais le tra-
ducteur ne disait rien. "Qu'est-ce qui se passe, Gilles ?" & "Non,
non, non, je ne sais pas, je ne sais pas " )
On a fini par deviner que toute cette correspondance pressAe
venait du dieu Nabokov. Le facteur nous avait avouA la prove-
nance du flux : "Montreux et Zermatt." Ce facteur, qui va prendre
d'ailleurs sa retraite cette annAe, s'appelle GrAgoire. GrAgoire ne
pouvait pas nous donner le contenu exact des tAlAgrammes,
secret professionnel. Mais il nous laissait entendre des choses :
"Cela m'a I'air un peu... Je ne sais pas si c'est tras bon pour Gilles."
Et puis, vers la fin du mois d'aoét, nous reUémes de la visite,
une sinistre visite. On a vu quelqu'un arriver, on ne savait pas
trop qui c'Atait. C'Atait quelgu'un qui demandait oé habitait
Gilles Chahine. Honngtement, personne ne demandait jamais oe
habitait Gilles Chahing, parce qu'il Atait complatement oubliA.
Alors I'tle s'est mAfiAe. Elle a promenA le malheureux du nord
au sud, de I'est & I'ouest. Parce que la demeure de Gilles Atait in-
trouvable sans indications. L'inconnu a passA une demi-journie
a errer. Finalement, l'inconnu et le traducteur se sont rencon-
trAs. L'inconnu venait bien sér de I'Aditeur qui avait commandA
la traduction d' Adaet qui, apras quatre ans, commenUait (IAgitime-
ment avouons-le), & s'impatienter. Chahine promit de hiter le
rythme. Jean-Bernard Blandenier I'aida vraiment (pas comme nous,
les BrAhatins). Et le livre parut dans une admirable traduction.
Javais un peu oubliA cette histoire et, dix-huit annAes apras
chez Gallimard, bonne maison, parfois cruelle vous allez voir,
paraissaient les Lettres choisies de Nabokov. Dont une, ala
page 626, envoyAe au responsable de Fayard a I'Apoque :

Cher Monsieur. Je vous envoie, sous pli séparé, cent cin-
quante pages du manuscrit corrigé de la traduction d'Ada, de
Gilles Chahine. Je vous prie de prendre en compte toutes mes
révisions. Il se peut qu'il y ait ici ou |a, dans mon francais, une
maladresse d'étranger, ce serait facile a rattraper, maisil fau-
dratoujours garder I'esprit des révisions.

De nombreux passages dans le travail de Chahine sont tra-
duits avec brio. Le flot, impeccable, est pourtant interrompu par
de monstrueuses fautes et d'impossibles maniérismes. Je me
contenterai de faire une liste de quel ques exemples de ces prin-
cipalestransgressions verbales :

— une métaphore morte qui remplace un mot anglais ordi-
naire, page 147,
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- une confusion d'images, page 103, la huppe est rendue par
"bécasse perchante’, affreuse traduction de dictionnaire, cette
bécasse, perchante ou non, détruit I'impression de mouvement,
de chute flasque, dans la comparaison, et la confusion ornitho-
logique se poursuit immédiatement |orsgue Chahine compare
Ada a une mésange dans le méme passage ;

- trois: quand il sévertue arendre ce qu'il croit étre encore
un autre jeu de mots arbitraire de la part de I'auteur, il tombe
dans le non-sens macaronique ; ceci est particuliérement dou-
loureux quand il y a une allitération. Il ne devrait jamais cher-
cher arendreles allitérations, qui viennent naturellement en
anglais, et ne tiennent pas dans des postures artificielles mal-
adroites et déplacées;;

- quatre: le besoin de fuir I'hiatus ou la répétition, en ayant
recours a d'abominables paraphrases, comme : la mignonne,
I'adorée, la belle enfant, 1a jeune dame, etc. a la place du tout
simple Ada. On se fiche pas mal que d'Ada ou Ada choque
I'oreille : dans une traduction fidéle, la littérature est un phéno-
mene visud, pas auditif.

A présent, il me faut au moins une demi-heure pour corriger
une page, et comme je ne peux pas consacrer plus de deux heures
par jour alarévision de cette traduction, je n'ose pas imaginer
la somme de temps qu'il me faudra pour accomplir cette tache.
Je suis siir que vous comprendrez qu'il est impossible d'imposer
cela a un auteur.

Meilleur souvenir. Viadimir Nabokov.

Post-scriptum : notez que nous quittons Zermatt dans quelques
jours pour |'lItalie et que nous serons de retour a Montreux
le4 ou 5 ao(t.

C'est une histoire qui m'afrappé. Je travaille au récit de ce mois
d'ao(it. || sappellera, vousl'aviez deviné : L'Eté destraducteurs.

Deux mots maintenant plus politiques ou, pour étre préten-
tieux, plus géopolitiques.

Il setrouve que je suis, depuis longtemps, passionné par la
diversité, et que mon mythe favori est I'arche de Noé : mettre
ensembl e des especes menacées auxquelles appartiennent les
écrivains et les traducteurs.

Une période de I'Histoire me passionne, cette période qui va
delafindu VIlIesiecle alamoitié du IX&, lorsgue I'Eglise Sest
demandé si Babel était ou non une malédiction. On a commencé
par dire que Babel était une malédiction divine. Il afallu attendre
le synode de Francfort, en 794, puis le concile de Tours, en 813,
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pour s'apercevoir que Babel avait montrA qu'il existait une langue
de Dieu (le latin), mais que Dieu pouvait aussi se trouver dans des
langues vulgaires. Et cela, ce moment oé la chrAtientA dit "oui" &
Babel, passe de "Babel malAdiction™ & "Babel chance pour I'espace
humaine", est aussi un autre projet de livre. )

Passion pour la diversitA ; c'est pour cela que je suis passionnA
par I'Europe.

Il se trouve que je travaille en ce moment sur les frontiares de
la France. Je me promane donc sur les bords de I'Hexagone. Et
je VArifie chaque jour ce que disait Braudel aux premiares pages
de I'ldentitC de la France, c'est-a-dire que la France et I'Europe
sont d'abord diversitA. )

Chemin faisant, on change de pays (“pays" au sens de rAgion,
de micro-rAgion), on change de pays tous les quinze ou vingt
kilomatres : modification dans la forme des toits, modification
dans les agricultures, modification plus difficile & discerner dans
les religions, dans les patois, etc. )

Dans la m¢me ligne, une autre chose m'a frappA, une phrase
de Kundera, alors que le mur de Berlin existait encore. 1l disait
que la tyrannie communiste sur I'Europe, c'Atait le maximum
d'Atendue gAographique pour le minimum de diversitA poli-
tique, alors que la Mittel Europa (ou peut-ctre, plus gAnAra-
lement, la dAmocratle) c'Atait le minimum d'Atendue avec le
maximum de diversitA. 1| me semble que I'Europe que nous
devons construire, avec les risques que cela comporte & et on
voit les drames en Yougoslavie &, est un peu cela : dans cette
incroyable diversitA de proximitAs, construire le dialogue perpA-
tuel. Donc Babel assumAe, et de cette distinction, faire richesse.

Un collogue tenu en mars 1992, Traduire I'Europe, m'a beau-
coup appris.

Premiare remarque : le pourcentage moyen dans le chiffre
d'affaires de la traduction littAraire ne reprAsente pas 1 %, pas plus.
A l'occasion de la grande discussion sur le traitA de Maastricht, on
disait que, parti de Paris avec cent francs et voyageant dans les
autres pays de la cee (en changeant chaque fois de monnaie), on
revenait en France avec seulement quarante francs en poche : le
reste avait AtA avalA par les commissions bancaires. Alors je ne
peux m'empgcher de comparer ces deux coéts du passage des
frontiares d'Europe : 1 % pour les mots, 60 % pour les chiffres.

Deuxiame rAflexion : c'est une question que j'avais posAe ici
mc¢me il y a huit ans et nous n‘avons toujours pas la rAponse. 1|
y a peu de gens ici, dans cette salle & peut-gtre Hubert Nyssen et
quelques autres € qui, pour chacun des onze autres pays de la
CommunautA, pourraient citer trois, deux ou m¢me un nom
d'Acrivains vivants. Et je suis sér que personne dans cette salle
ne pourrait citer un nom d'Acrivain vivant dans chacun des
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trente ou trente-cing nations qui composent I'Europe dans son
ensemble.

Deux autres remarques qui dAbordent le cadre des Douze.
Par mAtier, ces derniares annAes, je me suis rendu tous les
quinze jours dans les pays du Maghreb. Une chose m'a frappA,
troublA, blessA, en AlgArie, qui est sans doute actuellement le
pays le plus jeune de la terre, oé la moitiA de la population a
moins de seize ans, sans perspective d'emploi, etc. Or, dans ce
pays € presque trente millions d'habitants &, deux ou trois livres
d'enfants seulement sont AditAs chaque annAe. Il n'y a pas
d'Adition pour enfants dans le pays le plus jeune de la terre. On
apprend donc & lire dans des livres religieux. Allez vous Aton-
ner, apras, de la poussAe de l'intAgrisme.

La traduction est essentiellement un AlAment, mais I' appui
dont elle a besoin doit ¢tre complAtA par un mAcanisme d'aide &
I'Adition. Le travail de rapprochement formidable qu'est la tra-
duction doit ctre effectivement relayA par des coAditions, des
partenaires plus durables.

_Derniare remarque : I'Afrique oe, comme vous le savez, I'alpha-
bAtisation s'effondre. Qu'est-ce que l'alphabAtisation sinon tra-
duire en mots la langue du silence ? L'alphabAtisation est la
premidre des traductions. C'est la traduction prAalable.

L'optimisme, et notre fiertA, est qu ‘aucune rAgion du monde ne
traduise autant que I'Europe, grice & I'effort passionnA de quelques
Aditeurs, prAsents dans cette salle, je les salue, ou absents, je les
salue aussi, comme Arme-Marie MAtailiA. Mais, rappelons-nous
gue, m¢me si nous connaissons des scandales, des dAclins et des
drames, I'Europe vit dans le luxe, luxe matAriel et intellectuel.
Souvent, ailleurs, ragne le silence, pare de tous les intAgrismes.

Deux objectifs maintenant, deux objectifs personnels : d'abord
une idAe. Vous savez qu'en matiare de nAgomatlons commer-
ciales existe la clause de la nation la plus favorisie : supposons
que la France et I'Angleterre se soient mises d'accord sur des
tarifs douaniers prAfArentiels. Si I'Allemagne entre dans la zone,
on pourra la faire bAnAficier des mgmes avantages.

Jai toujours eu envie de dAfendre ce concept de “langue la
plus favorisde". L'Aditeur doit courir son risque d'Aditeur. Mais,
ce premier risque Atant de plus en plus lourd, ne pourrait-on
pas le soulager du deuxiame risque, celui qu'il prend en Aditant
un auteur Atranger (donc moins connu, donc a traduire) ?

Il est bien sér du domaine de l'initiative privAe de choisir les
textes et d'assumer ce risque. Mais il me semble que cela serait &
I'Etat, soit national, soit international (la CommunautA), de prendre
en charge les coéts de la traduction, en une sorte de service
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public de I'Europe. Alors |'éditeur pourrait choisir librement
entre des auteurs de toute nationalité. || faudrait chiffrer le colt
d'une telle mesure. |l serait négligeable par rapport a d'autres
dépenses. Je n'al rien contre les agriculteurs. Mais I'Europe ne
repose pas seulement sur les excédents de blé.

Deuxiéme objectif, la deuxiéme langue vivante. Vous savez
comme moi que si chagque Francais parle deux langues, c'est-
adire lasienne et une autre, la deuxiéme sera un sabir baptisé
anglais ou américain, deux cents mots pour survivre en toute
occasion. La communication entre humains du monde passera
par cette machine a appauvrir : le sabir.

On atardé aréaliser I'importance de cette question. Je sais
que Jack Lang prépare une réunion sur ce théme, en janvier ou
février. Pour moi, c'est une honte, avec les responsabilités que
j'a eues, de ne pas avoir réussi afaire bouger plus tét le pachy-
dermique ministére de I'Education nationale.

Etre européen aujourd'hui, c'est parler trois langues. L'Espagne
et I'Allemagne (qui, un temps, a abandonné | e réle international
de salangue et ne sexprimait plus al'extérieur qu'en anglais)
sont les alliés naturels de la France.

Vous avez compris a quel point, pour moi, le traducteur dans
la cité est un personnage décisif. Dans les pays d'archipel, comme
les Philippines, Sil n'y a pas de bateau, il n'y a pas de nation. Sil
n'y a pas de traducteur en Europe, il n'y a pas d'Europe. Et les
forces centrifuges, dont on mesure laviolence cesjours-ci en
Y ougoslavie, finiront par triompher.

Je sais que — d'aprés Laure Bataillon et Frangoise Cartano — la
traduction est le plus vieux métier du monde, ou l'autre plus
vieux métier du monde. C'est vrai que, comme dans |'autre plus
vieux métier du monde, on tarifie l'amour, maisil y aune diffé-
rence, c'est qu'il y alenteur d'abord, parce que vous savez a
quel point c'est lent. Or, par définition, I'acte d'amour tarifé,
méme cher, est plutdt vif. Et ensuite lafiddlité, et en généra
I'acte d'amour, tarifé méme cher, est relativement peu fidéle.

Pour finir, je voudrais répondre a notre président — et maviel'a
prouveé, j'aime bien les présidents — qu'Etienne Dolet a un peu
disparu dans le quartier Maubert, mais que pasloin, rue Rallin, se
trouvent les restes de la maison ou habitait Descartes, maintenant
foyer pour étudiants africains, signe des temps. Sur cette fagade,
au-dessus des tags, je peux lire chagque jour cet extrait de lettre du
philosophe ala princesse Elisabeth de Bohéme : " Me tenant
comme je suis, un pied dans un pays et |I'autre dans un autre, je
trouve ma condition trés heureuse, en ce qu'elle est libre."

Cette citation est un peu ma devise.

Et pour finir, il y aun livre, que j'aime beaucoup, depuis long-
temps, Peintures, Séles, Equipées. C'est un livre de Victor Segalen,
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poate franUais nA & Brest en 1878 et mort en Bretagne en 1919.
Sans ctre plus explicite, mais on pourrait en parler un jour, le jour
oe il faudra rendre justice aux Acrivains inspirateurs et mAconnus,
on peut dire que Saint-John Perse lui doit beaucoup. )

Pierre-Jean Jouve, autre poate et de quelle importance ! a Acrit
une formidable prAface a ce livre et, 4 la fin de sa prAface, il cite
Segalen. C'Ataient des notes de Segalen, qui s'appellent Notes sur
I'exotisme, lancAes sur le papier trés peu de temps avant sa mort.

"La tension exotique du monde dCcroat. Les moyens d‘usure
de I'exotisme A la surface du globe : tout ce qu'on appelle pro-
grAs, lois de la physique appliquCe, voyages mCcaniques, con-
frontant les peuples [pensez & nos touristes de masse], oé est le
mystAre, oE sont les distances ? Le divers d(crodt, IA est le grand
danger terrestre. C'est donc contre cette d¢chGance qu'il faut
lutter, se battre, mourir peut-(tre, avec beautC."

Alors voila, & mes yeux vous ¢tes un des remparts contre le
grand danger terrestre.

Et pour finir, je salue en vous, tras sincarement, les "cheva-
liers du divers".

Merci.

Avpplaudissements.






MONTAIGNE ET SESTRADUCTEURS

MICHEL CHAILLOU

En ouvrant cette table ronde autour de Montaigne, je vous
avoue que c'est la premiére fois que je suis modérateur d'une
table ronde. A I'avance je vous demande de pardonner a mon
inexpérience.

Tout d'abord, et trés briévement, je voudrais vous expliquer,
essayer de m'expliquer a moi-méme pourquoi je suisici, chargé
de cette redoutable tache d'avoir a parler devant vous de Mon-
taigne avec de s éminents traducteurs.

Jal écrit pendant cing ans un roman qui Sappelle Domes-
tique chez Montaigne, publié en 1983 aux éditions Gallimard, et
alalimite je ne sais toujours pas exactement ce que j'ai écrit.
Pendant cing ans, j'ai été au chateau de Montaigne, j'ai fait une
enquéte sur Montaigne, je ne savais pas trop ce que je cher-
chais. Jallais frapper ala porte du chateau et aux portes des
maisons de Saint-Michel-de-Montaigne, et je ne cherchais pas
lesidées de Montaigne, que je trouve toujours assez banales en
définitive, parce que trés partagées par les gens de son temps ;
moi, en tant que romancier, je m'adressais a cette espece d'allé-
gresse, acega savoir quil y adans salangue.

Donc, j'allais frapper aux portes de Saint-Michel-de-Montaigne,
comme au chéteau de la Belle au bois dormant, sous des pré-
textes divers : tant6t j'étais journaliste, tantot antiquaire, tantét
j'enquétais sur des métiers en voie de disparition. Commej'y
alaistous les ans, chaque été, lesgensme disaient : "Tiens, on
vous avu |'année derniére !" Jerépondais: "Non ! vous vous
trompez..." et je restaistrois ou quatre jours.

Je ne savais pas trop ce que je cherchais. Javaistout lu sur
Montaigne al'époque, tout ce qui était lisible en francais, et je
cherchais cette espece d'émotion de langue que je ressens depuis
I'&ge de vingt ans, chaque fois que je prends au hasard le cours de
cette limpideriviere qu'est la prose de Montaigne. Je suis toujours

29



transportA d'une certaine jubilation avec une envie d'Acrire qui
n'est pas rAductible en notions, en idAes, en concepts, en je ne sais
quoi. Je suis infAodA & Montaigne depuis toujours.

J'ai donc Acrit pendant cing ans ce livre, Domestique chez Mon-
taigne, qui est plutat mon rapport a la culture, dans la mesure oé
un domestique est quelqu'un qui est & I'office mais qui entend les
paroles du mattre dans la salle & manger. J'ai mis du temps & com-
prendre que ce qui est important, ce n'est pas seulement les
paroles du maétre mais le bruit des assiettes, et c'est cette m(;IAe
entre les assiettes de I'office et le discours des magtres & la salle &
manger que j'ai essayA de traduire dans ce roman, Domestique
chez Montalgne oé j'ai d'ailleurs mglA I'Arudition la plus folle sur
Montaigne & des inventions de toutes piaces. Ainsi ai-je fait de
mon grand-pare le page de Montaigne qu'il aurait ramenA d'Italie.
J'ai m¢me soupUonnA que Montaigne aimait les hommes plutat
que les femmes et que ce page, tras joli garUon, aurait donnA nais-
sance & une gAnAration de domestiques du chiteau de Montaigne
dont les gardiens actuels seraient les descendants !

Chaque personnage devenait une sorte d'essai de Montaigne,
un essai de personnage. Cela se passait en une journAe et en
quatre siacles : chaque fois qu'on rencontrait un personnage, on
rencontrait tous ceux qui l'avaient prAcAdA depuis Montaigne,
ce qui compliquait un peu la narration.

En fait, pourquoi ai-je cherchA a Acrire ce livre ? Je pense tras
sincarement que Montaigne est le maétre du roman dans la
mesure oé le roman chez lui surgit de la langue. Je veux dire
que la phrase elle-mg¢me devient un roman, avec des prolonge-
ments multiples, Amotifs, sensibles, etc. )

Je remercie |'association atLas de m'avoir demandA de venir
car c'est toujours pour moi tras Amouvant de parler de Mon-
taigne. J'en aurai terminA avec moi.

Je vais vous prAsenter les principaux intervenants :

Fausta Garavini, professeur titulaire de littArature franUaise &
la facultA des lettres de Florence, est I'auteur de la traduction ita-
lienne intAgrale des Essais de Montaigne & ce qui me remplit
d'admiration &, parue pour la premiare fois en 1966 & Milan
chez Adelphi, et plusieurs fois rAAditAe, et tout derniarement en
collection de poche. Fausta Garavini a aussi fait I'Adition du Jour-
nal de voyage de Montaigne, chez Gallimard, ainsi que deux
ouvrages critiques sur le mgme auteur, Itinerari a Montaigne et
Mostri e chimere, qui va paraétre chez Champion.

_ Fausta Garavini a consacrA d'autres livres 4 la littArature fran-
Uaise, en particulier au roman aux XVII® et XVI11¢ siacles.

Else Henneberg est diplamAe d'Atudes supArieures de langues
et de littAratures franUaise et anglaise (MA) de I'universitA de
Copenhague. Ecrivain et traductrice. RAcentes traductions : La
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Naissance du jour de Colette (paru en octobre 1992), les Essais
de Montaigne, version intAgrale (& paraétre en dAcembre 1992),
La \oie royale d'’AndrA Malraux et La Femme lapidCe de Frei-
doune Sahebjam (& paraetre dAbut 1993).

Jaume Casals, nA & Barcelone en 1958, professeur de philoso-
phie & I'Universitat Autdnoma de Barcelone, a traduit de Mon-
taigne Apologie de Raymond Sebond en catalan. Auteur de la
Filosofia de Montaigne(Barcelona, Edicions 62, 1986) et de I'Expe-
riment d'Aristétil (Barcelona, Edicions 62, 1992). 1l a Agalement
fait une traduction des Lettres persanes de Montesquieu. 1l a traduit
de Bergson Essai sur les donnCes immCdiates de la conscience.

Philippos Dracodaidis, que j'ai le plaisir de connaétre depuis
plusieurs annAes. 1l a traduit du franUais : Rabelais, Montaigne
en entier, soit mille six cents pages, Kundera. De I'espagnol :
Valle Inclan, Gracian et plusieurs auteurs latino-amAricains dont
Vargas Llosa et I'extraordinaire Juan Rulfo. Il est romancier
quatre de ses romans ont AtA traduits en franUais. Le dernier en
date (1992) chez Actes Sud, Le Message. )

Jan Stolpe, nA en 1940 & Stockholm. Docteur 4s lettres, spA-
cialiste du grec ancien, traducteur, il est membre de I'Union des
Acrivains suAdois. 1l a traduit, entre autres, Platon, Aristote, Euri-
pide, Voltaire, Diderot, Fontenelle, Balzac, LAvi-Strauss, Le Roy
Ladurie, et j'en passe. Il a fait la premiare traduction suAdoise
complate des Essais de Montaigne, parue en 1986-1992.

Je vais donner la parole & Fausta Garavini. La premiare ques-
tion que je vous pose est la suivante : comment peut-on traduire
Montaigne qui est si infAodA a la langue franUaise, si empli de
gasconismes, ce que son ami Etienne Pasquier lui reprochait
(Etienne Pasquier, qui est d'ailleurs un Acrivain prodigieux, qui
a Acrit les Recherches de la France, qui n'est guare lu que par les
spAC|aI|stes) ? Comment peut-on traduire Montaigne si pAnAtrA de
francitA, si complatement au niveau de I'Amotion, des riviares et
des ruisseaux, de notre pays, comment peut-on le traduire dans
une autre langue ?

FAUSTA GARAVINI

JAnoncerai un paradoxe, ou pour parler comme Montaigne
je dirai un monstre, mais je le dirai quand mgme : je n'ai pas
trouvA que traduire Montaigne en italien soit une entreprise tel-
lement terrible. J'ai fait cette traduction il y a tras longtemps, au
dAbut des annAes soixante, et la traduction a paru en 1966.
J'Atais tras jeune. J'Atais inconsciente, naturellement. Mais ce qui
m'a beaucoup aidAe, c'est non seulement ma formation (j'avais
fait des humanitAs classiques et de la philologie romane, j'avais
donc une bonne connaissance de la langue occitane, de ce qu'on
appelle gasconismes chez Montaigne), mais tout simplement le
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fait d'ctre italienne, ce dont vous pouvez faire I'expArience. Les
Atudiants italiens lisent Montaigne dans le texte avec beaucoup
moins de difficultA que les FranUais. Cela tient & la structure de
la phrase de Montaigne qui est une structure latine, latinisante.
Cela tient & son vocabulaire et cela tient au fait que finalement
I'italien n'est que la forme moderne du latin.

Je pense que j'ai eu beaucoup moins de difficultAs que mes col-
lagues, du moains ceux qui viennent d'autres mondes linguis-
tiques, notamment scandinave ou grec. Pour ce qui me concerne,
disons que Ua passe en italien assez facilement et que j'ai pu
m'abandonner au plaisir d'essayer de rendre les allitArations dont
parlait Erik Orsenna, ou les plAonasmes ou les chiasmes, toutes les
figures de rhAtorique que Montaigne utilise frAquemment, car c'est
un Acrivain tras habile. C'est finalement moins difficile, je pense,
de rendre en italien que dans une autre langue certaines formules
de Montaigne qui sont cAlabres, que tout le monde connaét par
coeur, comme : “'¢'est bien Ie bout non pourtant le but de la vie.
ou d'autres jeux de mots : ... comme il y en a eu de parelllement
faibles en raison et violentes en persuasion ou en dissuasion... *'
ou encore "ces exemples Ctrangers ne sont pas Ctranges... ", et ainsi
de suite. Mais je ne veux pas abuser de mon temps de parole. Bien
sér, il y a des cas oé la difficultA devient impossibilitA. A ce
moment-13, il vaut mieux ne pas s'obstiner. Mais, en gAnAral, je
crois que l'entreprise n'est pas invraisemblable.

MICHEL CHAILLOU

Je me permets d'insister. Je ne sais pas si vous ¢tes de mon
avis : quand on lit une page de Montalgne indApendamment de
la structure syntaX|que il yaune espace de langue du sublime
qui sans arrct passe a travers. Pour moi, incontestablement, Mon-
taigne est un Acrivain hAroique, dans la littArature du XVI1e siacle,
comme Pasquier d'une autre falon. Je comprends que l'italien
est une des langues les plus favorables & la traduction des Essais
de Montaigne mais c'est une question que je me pose : est-ce
qu'il y a de l'intraduisible dans Montaigne, et quoi ?

FAUSTA GARAVINI

Jai laissA de catA le problame de base, celui de la traduction
en ghnAral. Je voulais simplement dire que d'une langue romane &
l'autre, la parentA aide davantage. Mais, bien sér, il y a des choses
intraduisibles. Ce n'est pas tellement au niveau du rythme pour
ce qui concerne l'italien, ni de telle ou telle expression, parce
que l'italien Atant une langue multiple, c'est-a-dire tras enrichie,
elle aussi, par les apports des dialectes, cette partie que I'on dit
gasconne, qui n'est pas gasconne mais en rAalitA pArigourdine,
du langage de Montaigne peut ctre rendue. Ce que I'on perd,
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comme dans toute traduction d'ailleurs, c'est quel que chose qui
est dans I'ensemble, qui est I'impact de tout cela. Evidemment,
c'est celalalutte de tout traducteur.

Je ne peux pas donner immeédiatement des exemples précis.
Si vous voulez, je vous donnerai des listes d'expressions que je
n'al pasréuss atraduire comme jelevoulais. Mais ce n'est pas
celaqui est important : I'important, c'est de voir si vous avez pu
donner un texte qui soit lisible au sensle plus complet et le plus
complexe du terme dans votre propre langue et qui puisse
"parler" au lecteur italien commeil "parle” au lecteur francais.

MICHEL CHAILLOU
Else Henneberg, étes-vous de cet avis ? Avez-vous des diffi-
cultés ?

ELSE HENNEBERG

Oui, beaucoup plus, parce que le danois est loin du francais. Et il
y aladistance du temps: celaauss rend difficile latraduction de
certaines choses. Et puis, ceci vaut surtout pour moi, car la cons-
truction des phrases n'est pas la méme en danois qu'en francais.

MICHEL CHAILLOU
Labrusguerie de Montaigne, lafagon dont il attaque un cha-
pitre ?

ELSE HENNEBERG

Oui ! mais ce n'est pas ce qui aété le plusdur. Le plusdur a
été de savoir ou arréter saphrase qui est tres longue. On ne peut
pas écrire des phrases aussi |longues en danois. On pourrait le
faire, mais|es gens renonceraient vite a continuer lalecture. Les
lecteurs n'arrivent pas alire de trés trés longues phrases, ils
lisent au maximum cing ou six lignes!

MICHEL CHAILLOU
Si vous coupez une phrase de Montaigne, ce n'est plus Mon-
taigne!

ELSE HENNEBERG

S ! Il faut lerendre lisible, justement, sinon celarevient adire
que l'on ne peut pas traduire et que traduire est impossible!...
On essaie de le faire quand méme!

MICHEL CHAILLOU

Jai toujours le sentiment qu'il y a des écrivains de mots et des
écrivains de phrases. |l y ades écrivains dont les mots sannulent
dansla phrase. Exemple : Honoré d'Urfé au début du XVII€ siecle.
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Et il y a des Acrivains gAniaux qui ont 4 la fois les mots et les
phrases. C'est le cas de Montaigne : il y a une sorte de militantisme
de tous les mots dans les phrases de Montaigne.

ELSE HENNEBERG
Oui !

MICHEL CHAILLOU

Si vous coupez une phrase & ce moment-la vous perdez peut-
¢tre quelque chose de Montaigne. 1l reste de Montaigne les idAes
de la phrase, mais vous perdez la chair !

ELSE HENNEBERG

Non ! Ce n'est pas mon avis. On arrgte par un point et on
recommence par un mot qui fait liaison avec la phrase prAcA-
dente !

MICHEL CHAILLOU
Le point, c'est I'ineffable de la phrase de Montaigne...

ELSE HENNEBERG . o

L&, il y avait des difficultAs. Un membre de la SociAtA des amis
de Montaigne m'a demandA : Comment rendez-vous la poAsie
de Montaigne dans votre traduction ?... Comment peut-on rA-
pondre ?... C'est encore plus difficile ! 1l y a beaucoup de poAsie
dans Montaigne.

MICHEL CHAILLOU )
C'est une mise en prose de la poAsie.

ELSE HENNEBERG

Exactement. Je ne sais pas quoi dire pricisAiment. Ma traduc-
tion n'est pas encore publie. Elle sortira dans un mois. Jespare
que beaucoup de lecteurs voudront la lire ! Elle a AtA conlue pour
ctre comprise de tout un chacun. Il n'y a pas de note en bas de
page ; il y a des notes & la fin de chaque volume pour ceux qui
ont envie d'en savoir plus. Les citations latines, grecques et
italiennes sont en danois dans le texte, et les phrases originales
se trouvent en fin de volume. A la fin aussi, il y a un index pour
les lecteurs qui voudraient en savoir plus sur les personnages
mentionnAs dans les Essais. Mais, au fil des pages, il n'y a en
principe rien que la lecture. 1l n'y a pas de petit a, de petit b, etc. Ce
n'est pas une Adition pour universitaires, c'est une Adition qui, je
I'espare, intAressera les gens qui ont I'nabitude de lire, mais qui
ne sont pas nAcessairement des Arudits.
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MICHEL CHAILLOU )
Pensez-vous que le train des citations & l'intArieur des Essais
de Montaigne accAlare ou ralentit le texte selon les cas ?

ELSE HENNEBERG
Il ralentit le texte... Il'y a peut-ctre dix ou quinze endroits oé
les citations entrent directement dans le texte. Autrement...

MICHEL CHAILLOU

Est-ce que les citations ne sont pas des harangues hAroiques
dAguishes en direction du sublime que Montaigne jette sur la
page ? C'est un moment oé son franUais dAfaille et il a besoin
d'une autre langue pour faire dire a la sienne quelgue chose
d'autre. Qu'en pensez-vous ?

ELSE HENNEBERG
Non. C'est peut-gtre parce que je ne suis pas latiniste. Pour
moi, c'est vraiment quelque chose qui arrcte la lecture.

MICHEL CHAILLOU
Jaume Casals, que pensez-vous de ce que nous venons de
dire & propos des citations et du texte de Montaigne ?

JAUME CASAIS PONS

Pour rApondre & la question aporAtique sur la singularitA de
Montaigne que vous nous proposez, je voudrais essayer de m'Aloi-
gner un peu pour vous rencontrer mieux. Je dirai deux choses.

Je crois que les ressources stylistiques autour de l'ironie, de la
bridvetA, de I'humour de Montaigne, mais aussi le style de la
narration des infinies histoires que I'on trouve dans les Essais,
qu'on a si bien AtudiAes depuis Copin jusqu'a (si vous me per-
mettez de dire le nom d'une amie) le livre de ZoA Samaras sur le
style comique de Montaigne, toute cette phAnomAnologie si
complexe qui donne la smgularltA de Montaigne peut se rAsu-
mer... on peut essayer de la rAsumer dans une proposition qui
pourrait ¢tre la suivante.

_~Montaigne essaie de retenir ou de maintenir le lecteur dans le
dAsordre de son texte, de ne pas laisser fuir ce dAsordre. Traduire
Montaigne, pour moi, c'est & un niveau plus abstrait courir le
risque de chasser le lecteur de ce dAsordre pour le mettre dans
un ordre ou tout simplement pour I'ennuyer et lui faire aban-
donner la lecture.

Je crois qu'il y a un certain rapport avec une autre question &
laquelle j'avais pensA, qui pourrait gtre intAressante & discuter ici,
c'est la question de traduire aujourd'hui l'auteur du XVIe¢ siacle.
C'est le probldme de I'ancienne idAe du style qui peut-gtre forme
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une part de cette condition pour retenir le lecteur dans le
dAsordre, dans la pensAe du dAsordre !

Ce problame de I'ancienne idAe du style se voit soulignA par
les r]AS|tat|ons on pourrait dire dans un sens positif de la plas-
ticitA du catalan. En m¢me temps, on pourrait aussi souligner les
aspects nAgatifs, structurels d'une langue comme le catalan qui
se dAveloppe aujourd'hui entre deux pales, entre le pale de
I'archaisme glorieux, le pale du temps du catalan & I'Apoque
mAdiAvale qui est encore prAsente parce que la littArature la
plus puissante en catalan appartient encore & cet ige, et le péle
de la modernitA que I'on pense toujours trop contaminAe.

Alors, je crois que traduire Montaigne est une falon de mettre &
I'Apreuve cette Iangue comme peut-ctre les autres langues. Mais
c'est spAcialement & cause des divers Acrasements politiques qu'a
subis le catalan. C'est mettre & 'Apreuve cette langue pour dAcider
entre ces deux falons de faire le catalan... ces deux falons de tra-
duire Montaigne... essayer de le mettre dans le catalan de la rue,
aujourd'hui, ou bien de le mettre dans le catalan que I'on parlait
au XVI¢ siacle. Je crois qu'il y a une certaine proximitA entre les
deux propos : celui du dAsordre et celui de I'ige de la langue
choisie. J'ai essayA de reformuler votre question. Je n'ai peut-gtre
pas rApondu complatement. Nous avons peut-¢tre maintenant
quelques AlAments pour discuter.

MICHEL CHAILLOU

Ce qui parat intAressant dans ce que vous avez dit, c'est la
notion de dAsordre et d'archaisme. Je me souviens brusquement
que, dans son chapitre des Boiteux, Montaigne donne une dAfini-
tion de la raison qui est tras Atrange et qui n'a jamais AtA beaucoup
reprise. 1l dit que la raison est un instrument libre et vague. J'ai
tou10urs pensA que cette dAfinition exprlme complatement sa
maniare d'Anoncer les Essais. Toujours a la recherche, en perma-
nence, en Aquilibre, en perte d'Aquilibre sur ses mots pour essayer
de trouver dans une sorte d’Anorme chasse aux idAes I'expression
qui va suivre ! C'est pour cela que je suis tras fascinA par les traduc-
teurs qui peuvent dans une autre langue rAinventer cette chasse
aux idAes et qui sont capables de ressusciter les affinitAs et les
trouvailles de son ime pArigourdine qui pArAgrine.

Derniare chose. La langue du XVI¢ siacle et du XVI1I€ siacle,
peut-¢tre & cause de son archaisme relatif, me semble d'une
triomphante modernitA. C'est une langue dont les intervalles
ont AtA un peu oubliAs. C'est une langue abrupte. J' aurais ten-
dance, en tant que romancier, a trouver des modales d'Acriture
dans cette langue, aussi bien chez Montaigne que chez Etienne
Pasquier, dont je parle sans arrgt, d'abord parce qu'il est un ami
de Montaigne et parce qu'il est lui aussi un prodigieux Acrivain.
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Je donne la parole & Philippos Dracodaidis qui a traduit en grec
les mille six cents pages des Essais.

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Je donnerai une rAponse un peu plus simple. Je n'avais pas
I'intention de traduire les Essais de Montaigne, parce que je les lisais
dans l'original. Une fois j'ai fait un essai de traduction des Essais, ce
qui m'a paru extrgmement difficile, et je me suis dit que ce serait
mon intArct de faire la traduction des Essais pour apprendre le grec.
Traduire Montaigne aide AnormAment & approfondir le grec qui est
une langue tras riche, qui s'Atend sur quatre mille ans environ, oé
certains mots ont AtA crAds il y a quatre mille ans et sont toujours uti-
lisAs de la mgme falon aujourd'hui. Donc, cela me donnait la possi-
bilitA d'explorer les diffArentes couches de I'Avolution du grec et de
voir si cela passait dans les Essais de Montaigne.

J'ai eu toutes les difficultds du monde dans cette tentative : je
n‘avais pas de dictionnaire disponible. Je dois vous dire qu'il n'y
a pas de dictionnaire moderne grec-franUais ou franUais-grec !
donc, j'ai fait appel & des dictionnaires du siacle passA oe le
franUais Atait traduit dans la langue archaique, proche du grec
ancien. Je devais avoir un autre dictionnaire de la langue archaique
& la langue moderne, dite dAmotique, pour pouvoir comprendre.
Ce qui fait que, tras souvent, j'ai envoyA a tous les diables Mon-
taigne et ses Essais, mais ce sacrA diable ne lichait pas prise, il
restait a catA de moi a tel point que, au bout de dix ans, lorsque
je suis arrivA & la fin de ce travail, je me suis surpris & plusieurs
reprises & faire un mouvement du cou, comme si j'avais une col-
lerette, comme Montaigne, qui m'empgchait de respirer ou de
faire certains mouvements.

En fait, ce fut un corps & corps avec Montaigne, et j'ai I'im-
pression que, finalement, nous avons fraternisA. Dans ce sens-la
J'ai l'impression que Montaigne aimait les hommes, mais j'ai le
sentiment qu'il aimait AnormAment les femmes. )

Donc, si je me posais la question : qu'est-ce que j'ai gagnA
apras la traduction ou pendant la traduction ou en commenUant
la traduction de Montaigne, je vous dirais tras sincarement : le
respect de moi-mgme, le respect des autres, le respect des idAes
des autres, mais aussi le respect de mes idAes, et, surtout, une
certaine approche vis-a-vis des femmes. (Rires.) Ce qui a com-
platement renversA ma conception. Je ne peux pas entrer dans
le dAtail. (Rires.) Je vous assure que vous devez faire une lecture
des Essais de Montaigne, et vous comprendrez. Je vous renvoie
surtout & ce fameux essai dont le titre est "Sur des vers de Vir-
gile", dans le troisiame volume, chapitre V.

Je vous disais que cela a pris dix ans, finalement nous avons
fraternisA. Je ne peux pas juger ma traduction, parce que c'est la
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premiare qui a AtA faite en grec. Avant moi il y a seulement huit
essais qui ont AtA traduits. Le premier traducteur, qui Atait de toute
falon un excellent traducteur, et qui n'avait pas & sa disposition les
diffirents dictionnaires pour s'en sortir, a trouvA une astuce : il
donne sa traduction et il met une note en bas de page o¢ il donne
les diffirents sens des mots dont le sens peut varier. Donc, chaque
fois, vous devez interrompre la lecture pour aller en bas de page,
regarder et revenir et ainsi de suite. C'Atait tras utile pour moi
parce que, moi, j'ai choisi un sens et cela a marchA. (Rires.) Pour
conclure, je ne sais pas si la traduction est bonne.

Tout d'abord je dirai que je n'ai pas eu de difficultA parce que
le gAnie de la langue grecque permet de faire de longues
phrases. Vous me parlez des longues phrases de Montaigne, je
n'y comprends rien. Pour moi c'Atait tout & fait facile. Et comme
nous avons le masculin, le fAiminin et le neutre, ce que vous,
pauvres FranUais, n'avez pas dans le "qui" et le "que" et le
"dont", j'ai eu la possibilitA de donner mon interprAtation des
diffirents "qui" et "que", et de les placer dans la phrase au mas-
culin si c'Atait masculin, au fAminin si c'Atait fAminin, au neutre
si c'Atait du neutre ! 1l se peut qu'il y ait des erreurs. Je pense
que, durant ma retraite et si j'ai toujours la tcte claire, je repren-
drai cette traduction pour essayer de corriger ces erreurs et en
faire d'autres.

Je dois rendre hommage a certaines personnes qui m'ont
aidA, et tout d'abord & I'Institut franUais d'Athanes oé je me suis
prisentA avec ma traduction et j'ai dit : "Je traduis les Essais de
Montaigne !..." Le directeur m'a rApondu : "Vous ctes fou, laissez
tomber, vous n'arriverez jamais nulle part !" (Rires.) J'ai attendu
gue ce directeur parte et qu'un autre vienne, a qui je me suis
prisentA pour lui rApAter : "Voila, je traduis les Essais de Mon-
taigne !" 1l m'a dit : "Bravo ! Bravo ! Cela vous prendra peut-gtre
une vie entiare, mais essayez " (Rires. )

Je me suis dit : avec ces gens-Ia je n'irai pas loin, il faut que je
sache s'il existe une SociAtA des amis de Montaigne. Et finale-
ment je peux vous dire que je suis membre perpAtueI de la
SociAtA des amis de Montaigne, ce qui me flatte AnormAment.
Le prAsident de I'Apoque, feu le professeur Pierre Michel, m'a
donnA I'adresse de I'Aminent montaigniste Donald Frame, &
I'universitA de Stanford aux Etats-Unis. Donald Frame Atait une
personne formidable, il m'a envoyA sa traduction, il m'a aidA et
il m'a soutenu moralement pour que je termine ce travail.

J'ai eu la joie d'avoir une dAcoration pour cela. Cela vaut la
peine que je vous raconte comment cela s'est passA

La SociAtA des gens de lettres de France a appris que je faisais
cette traduction, parce que je leur avais envoyA une lettre
en disant : "J'ai trouvA un dictionnaire du XVIe siacle chez les
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bouquinistes, mais il coéte trente mille francs. Pourrait-on trou-
ver un moyen pour que vous l'achetiez meilleur marchA et pour
que je pmsse me le procurer ?" Le marchandage n'a pas marchA.
Mais j'ai eu un contact avec la SociAtA des gens de lettres. Une
fois & Paris on m'a dit : Nous avons frappA une mAdaille pour
vous ! (Rires.) Jai dit : "Bravo ... je viens chercher ma mAdaille.”
Je suis arrivA & I'Hatel de Massa qui est le siage de la SociAtA des
gens de lettres, et voila que je me trouve devant une assistance
de personnes tras connues, d'un certain ige, tras sArieuses. J'Atais
mal & l'aise. Je me dis : Qu'est-ce que je cherche ici ?... Chacun
se levait, me serrait la main et me faisait un petlt Iaaus | C'Atait
assez officiel et je me sentais mal & I'aise. On m'a proposA : on
va sabler le champagne !... Je ne m'attendais pas qu'il y ait vingt
ou trente bouteilles de champagne Jai essayA de ne pas boire
trop, ce qui n'Atait pas le cas de ces messieurs. Comme ils ont
sablA le champagne avec enthousiasme, au bout d'un quart
d'heure on s'est mis & chanter en grec les Enfants du Pire, etc.
(Rires.) Et j'ai eu ma mAdaille. Je vous raconte tout cela parce que
cela rentre dans la mentalitA de Montaigne et j'ai la certitude
gue Montaigne apprAcierait AnormAment tous les tracas que j'ai
eus ainsi que toutes les bonnes choses que j'ai eues.

MICHEL CHAILLOU
Est-ce qu'il buvait de l'alcool, Montaigne ?

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Bien sér, et il nous renseigne sur tous les vins possibles et
imaginables qu'il buvait. 1l aimait le clairet. Je ne savais pas
comment traduire le clairet en grec. Donc j'ai fait la tournde des
diffirentes rigions de France o0& on produit du clairet. C'est un
tras bon vin, & mon avis, c'est un tras bon vin et, apras, vous
pouvez chanter en grec. (Rires.)

MICHEL CHAILLOU
Jan Stolpe, que pensez-vous de ce goét de Montaigne pour le
clairet ? Comment avez-vous traduit “clairet” en suAdois ?

JAN STOLPE

Cest tras simple de traduire ce mot en suAdois, c'est claret,
c'est tras facile. Mais il y a beaucoup de mots qui sont beaucoup
plus difficiles & traduire dans notre langue.

MICHEL CHAILLOU

Comment proc/'-'\dez-voys pour traduire Montaigne ? Com-
ment cela se passe-t-il matAriellement ?
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JAN STOLPE

Je prends le texte de Montaigne, je prends mon crayon et un
papier. Je traduis chaque phrase, mot par mot. Quand j'ai fini
une page, je détruis tout mon texte avec le crayon et je le recons-
truis une nouvelle fois. Mais, avant de commencer, je mefais
quelques idées sur la personnalité de Montaigne. Je pense qu'il
est trés important d'avoir une image de I'auteur qu'on vatraduire.
Mais tout d'abord je me dis qu'il faut avoir une certaine confiance
en soi pour étre traducteur, et, moi, j'al toujours pense que,
quand vous allez traduire un livre, il faut se dire: Maintenant je
vais écrire un livre moi-méme ! ce seramon propre livre que je
vais écrire tout seul. Mais, en écrivant ce nouveau livre, il me
faut suivre quelques restrictions.

Ce livre nouveau aura autant de chapitres qu'un autre livre
dga existant. Ce livre aura autant de phrases, autant de sen-
tences complétes qu'un livre déja existant. C'est moi qui dois
créer quel que chose de nouveau, mais en méme temps j'essaie
defaire celivre nouveau tout afait ssmblable & un autre livre
qui existe dgja dans une autre langue !

MICHEL CHAILLOU
Est-ce que vous lisez des textes francais de |'époque de Mon-
taigne et des textes suédois de la méme époque ?

JAN STOLPE

En ce qui concerne les textes suédois, ce n'est pas utile. Il y a
des auteurs du XV 1€ siécle suédois dont le style est absolument
incompréhensible pour les Suédois contemporains. Et quand
j'ai réfléchi sur le style achoisir pour matraduction, je me suis
trés vite rendu compte que c'est absolument impossible de faire
quelque chose d'archai'sant, au contraire qu'il faut étre tréstres
moderne. C'est mon choix. Jai peut-étre exagéré celamaisj'ai
écrit dans ma traduction une langue trés trés moderne, tres parlée,
parlante. Celam'a sembl é trés important. En effet, pour moi,
Montaigne est un auteur qui entre en dialogue avec soi-méme
et avec d'autres personnes.

Aprés Montaigne, j'al traduit quelques dialogues de Platon. En
faisant cela, j'ai beaucoup réfléchi sur le caractére de dialoguicité de
Platon, et alors que Platon a écrit formellement les dialogues avec
des répliques entre différentes personnes, j'ai découvert qu'il y a
beaucoup moins de dial ogue authentique dans les cauvres de
Platon que dans |es Essaisde Montaigne qui n'écrit pas de dialogue
au sens propre du terme. Je pense que laraison est la suivante.

Dans les dialogues de Platon, la fonction des autres per-
sonnes est souvent seulement de dire: "Oui... oui... c'est vrai...
Socrate, tu asraison... tu as dit celatrés bien... c'est tout afait



vrai, oh Socrate " Ce n'est pas un dialogue au sens profond du
terme.

MICHEL CHAILLOU .
Montaigne ne s'adresse-t-il pas plutét & un interlocuteur vAritable ?

JAN STOLPE )

Oui ! 11 ouvre un dialogue & I'intArieur de soi-m¢me. 1l invite le
lecteur & entrer dans ce dialogue avec lui-mg¢me. Je pense que ce
caractare de dialogue est tras fondamental chez Montaigne. Jai lu
un essai d'un philosophe amAricain, qui s'appelle Allan Janik
(Montaigne : The Dialogue as an Inner Theater). Il Acrit quelque
chose que je trouve important. Il dit que chez Montaigne nous
avons un dialogue comme ce qu'il appelle un thAitre intArieur.
Montaigne dit souvent qu'il est tras intAressA par les opinions des
autres personnes. Cela est devenu un stArAotype aujourd'hui,
nous disons tous cela, mais peut-Gtre sans ctre toujours tras
shrieux. Mais, pour Montaigne, je pense que C'est vrai. Il est
authenthuement intAressA par les opinions des autres, et il va
faire un essai de ces opinions contre sa propre opinion. Un essai,
cela veut dire un test, une Apreuve, ce n'est pas un essai dans le
sens moderne du franUais, c'est tout autre chose.

MICHEL CHAILLOU

Peut-on proposer pour le mot "essai" une dAfinition compa-
rable & la vatre, mais plus romanesque ? Personnellement, je me
demande si Montaigne n'a pas toujours Acrit dans les tAnabres
de sa propre penshe. 1l essayait, il titonnait pour trouver I'expres-
sion juste sans jamais vraiment la trouver et c'est ce qui, bizarre-
ment, faisait son expression juste !

JAN STOLPE

Je pense que le sens du mot “essai" n'est pas exactement cela.
Je pense plutat qu'il fait des Apreuves, qu'il met en Apreuves ses
propres opinions et ses propres expAriences, et il fait des com-
paraisons entre ses propres expAriences et les expAriences des
autres dans I'histoire passie et contemporaine.

Vous avez posA la question des citations chez Montaigne.
C'est une question tras fondamentale pour moi. J'ai essayA de
penser comment Montaigne lui-mgme a regardA les citations
dans son texte. Nous savons tous tras bien que pour Montaigne
le latin a AtA une langue complatement vivante. Alors il faut rendre
ces citations dans une langue vivante pour des lecteurs mo-
dernes, n'est-ce pas. Pour Montaigne, les citations n'ont pas
ralenti la lecture. Alors il faut les mettre de telle falon qu'elles
ne ralentissent pas la lecture du lecteur moderne !
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Comme latiniste, j'ai fait la traduction de ces vers, de ces cita-
tions moi-m¢me, je I'ai fait dans le méatre de l'original et avec les
rimes quand il y en a, dans les citations en italien par exemple.
Car j'ai tras vite dAcouvert que je ne pouvais pas utiliser les tra-
ductions anciennes suAdoises de ces classiques, Virgile, Lu-
crace, etc., parce que le ton n'est pas le ton de Montaigne. Ce
n'est pas la fallon dont, j'imagine, Montaigne a lu ces auteurs
classiques. Alors il m'a fallu faire de nouvelles traductions de
chaque citation. Je pense que c'est 1a une chose tras fondamen-
tale et nAcessaire pour une traduction.

MICHEL CHAILLOU
Fausta Garavini, que pensez-vous de ce qui vient d'ctre dit ?

FAUSTA GARAVINI

Je suis tout a fait d'accord. Je trouve que les citations sont tras
importantes dans le texte de Montaigne parce que la est son dia-
logue, pour reprendre ce que disait mon collague, avec les auteurs
qu'il lisait, qu'il lisait et relisait, avec sa culture. C'est ainsi qu'il
se met & I'Apreuve, gu'il s'essaie aussi bien en se confrontant
avec ces voix qui viennent de loin, qui viennent du monde cul-
turel qu'il habite dans sa pensAe. Le latin Atant pour lui une
langue familiare, il ne faut prAcisAment pas donner des traduc-
tions des citations qui existent dAja, qui sont souvent un peu
vieillies et archaiques, parce que les citations font partie du
texte de Montaigne. Donc, il faut que tout cela s'amalgame. Moi
aussi, J'ai donnA des traductions des citations latines et grecques
que j'ai faites moi-m¢me a partir des originaux. Je ne me suis
pas servie des traductions en italien qui existaient dAja d'Horace
ou de Virgile, etc., m¢me si certaines sont tras bonnes. Le pro-
blame n'est pas la. Clest que prAcisiment le texte des Essais est
un tissu, et les citations sont dans ce tissu. Donc il faut que cela
entre dans le m¢me dialogue, pour reprendre le mot qui a dAja
AtA utilisA et qui convient trés bien.

MICHEL CHAILLOU

Pour moi, les citations de Montaigne sont une sorte d'oralitA
des morts. Il fait parler les morts & nouveau. C'est ce qui I'en-
courage, c'est ce qui le fortifie dans sa propre pensie. Qu'en
pensez-vous, Jaume Casals ?

JAUME CASALS

Je crois que je suis tout a fait d'accord avec Jan Stolpe. De
toute falon je ne crois pas que ce soit seulement dans les cita-
tions qu'il faut aller chercher cet aspect de dialogue profond
qu'il y a Ia. On trouve aussi ce dialogue dans le texte franUais.
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On peut effectivement penser au dialogue au sens des mille
voix que l'on trouve dans les Essais, mais mon impression est
que pour aller plus loin que ces mille voix il faut trouver la voix
de I'amitiA, tras connue. Montaigne a dit qu'il n'aurait jamais
Acrit les Essais S'il n'y avait pas eu la mort de La BoAtie. C'est 1a
un topique des Atudes montaignistes, n'est-ce pas.

Je crois que cette deuxiame voix c'est la voix de ce que je
disais avant d'une falon nAbuleuse, c'est la voix de I'appel du
dAsordre du texte. Ce dAsordre n'est pas les mille voix que I'on
trouve |3, ce n'est pas l'interruption, ce n'est pas la bridvetA a
cause des interruptions de textes latins, c'est dans chaque phrase
aussi qu'il y a un double, qu'il y a une aporie. Cette aporie, je
crois qu'on peut la reprAsenter plutat dans I'image de la mort,
de la mort de I'ami, c'est-4-dire de Montaigne mort.

MICHEL CHAILLOU

Quand on regarde les Essais d'une falon gAnArale, ne trouvez-
vous pas qu'il y a une sorte d'Avolution entre le tome | et la fin
des Essais ? 1l me semble que les premiers essais sont plus abrupts,
pas tellement organisAs en eux-mgmes, et que c'est peu 4 peu,
en particulier dans le chapitre V du livre I11, "Sur quelques vers
de Virgile", I'essai des Essais, que brusquement la langue arrive
a sa magnitude la plus absolue. Qu'en pensez-vous ?

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Ce que je trouve extraordinaire chez Montaigne & je vais utili-
ser une expression amAricaine, les AmAricains disent “'turn it
positive™, prenez les choses et renversez-les, si les choses sont
nAgatives, tournez-les pour qu'elles soient positives.

Si vous lisez les diffArentes biographies de Montaigne, vous
allez trouver des dAtails ; Jje me demande souvent comment les
blographes font pour arriver a trouver ces dAtails... Vous savez
qu'a cause de l'anniversaire de la mort de Montaigne (quatre cents
ans dAja ), il y a eu des articles un peu partout. J'ai lu un article
dans El Pais qui est un journal espagnol, sous la signature d'un
philosophe qui s'appelle Fernando Savater. L'article commen-
Uait ainsi : Montaigne Atait de petite taille, ses organes gAnitaux
Ataient petits... (Rires.) il s'exprimait d|ff|C|Iement, etc., etc. |l
est vrai que si vous essayez de faire la relation avec ce que disent
les biographes et ce qui est dans les Essais, vous allez voir que
les Essais commencent lentement. VVous avez des idAes qui
s'expriment mal, qui reviennent, ce sont souvent les idAes des
autres qui sont incorporAes dans le texte, mais c'est comme une
sorte de dAcollage. Au second volume, avec I*“Apologie de Ray-
mond Sebond”, le texte dAcolle. Au troisidme, c'est une allure
de croisiare, comme un avion qui vole & douze mille matres, &
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oé il n'y a pas AnormAment de turbulences, et le vol continue
jusqu'a cette fameuse phrase qui clét les Essais, je ne m'en sou-
viens pas exactement, mais Montaigne dit & peu pras ceci :
""MOme sur le plus haut trdne du monde, nous ne sommes assis
que sur notre cul !..." ce que je trouve d'une VAritA extraordi-
naire, d'une vAritA dramatique en m¢me temps. Parce que vous
parlez de dialogue, mais "dialogue™ en grec signifie discussion
entre deux personnes. Chez Montaigne il y a "poly-logue”, et
cela a diffArents niveaux. Pour Montaigne diffArentes personnes
de I'AntiquitA Ataient encore vivantes. Il Atait en faveur de
PompAe contre Jules CAsar, comme si ces personnages Ataient
vivants. Il Atait en faveur d'Epaminondas contre XAnophon. Il
Atait en faveur d'Alexandre le Grand.

Vous trouvez chez ce bonhomme des raisonnements excep-
tionnels, et j'utilise le terme de "bonhomme" parce que vous
avez le contact humain avec Montaigne. Vous avez ces diffA-
rentes strates de "poly-glosie” et j'utilise ce terme parce qu'il
avait parfaitement conscience de ce qu'il Acrivait et de la valeur
de sa pensAe. Il disait que "nous ne faisons que nous entre-
gloser"... Cela signifie : on ne fait que des commentaires, on ne
fait que des dialogues AparpillAs & diffArents niveaux. Mon-
taigne dialogue horizontalement avec son Apogue mais aussi il
dialogue verticalement avec les diffArentes Apoques, les diffA-
rents personnages qui lui Ataient familiers. Et ce dialogue place
Montaigne un peu en dehors du cadre de cette masse qui consti-
tue I'histoire. C'est la raison pour laquelle vous avez dit que
c'est "le magtre du roman". Il essaie de former le monde comme le
romancier essaie de donner une forme au monde.

Ce qui est extraordinaire, c'est qu'il y a une certaine arrogance
chez Montaigne. Il parle de la vertu dans le sens romain de la
virtu, de la vertu militaire, tout au dAbut, la vertu de la discipline.
Il'y a ce complexe d'infArioritA par rapport a son pare, mais a un
certain moment le pare va du catA des morts parce que le fils est
du catA des vivants. )

Dans tout cela, je trouve qu'il y a quelque chose qui dApasse
presque la mesure humaine... Et vous savez que les anciens
Grecs disaient que lorsque vous dApassez certaines limites, qui
ne sont pas fixAes mais qui existent, les Erinyes vous tombent
dessus. C'est une idAe qui a AtA reprise par Camus. Eh bien,
Montaigne est arrivA a la limite. Il a touchA la limite. 1l a vu les
Erinyes arriver, il s'est arrctA |a. Je ne dis pas qu'il a reculA, il est
restA 1a. 1l a affrontA cela. Il a eu toutes les petitesses humaines.
A un certain moment, il nous casse la tcte avec la bulle qu'il a
eue 8 Rome, mais malgrA tout c'est un personnage qui est arrivA
a la limite.
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MICHEL CHAILLOU

Ne pourrait-on pas dire de Montaigne (et c'est dans ce sens-
laquiil maintéresse, moi romancier) qu'il y achez lui un art de
laredite... Il y aune espéce de ressassement permanent de ce
qui vient d'ére dit en fonction de ce qui va étre dit, et c'est cela
qui est un art magnifique de romancier. Qu'en pensez-vous ?

ELSE HENNEBERG
Oui, je pense gque vous avez raison.

MICHEL CHAILLOU
Comment traduisez-vous Montaigne ? Comment procédez-
vous ?

ELSE HENNEBERG

Un peu comme mon collégue avec la simple différence que je
ne jette pas les pages que j'a dgafaites, parce que cela constitue
tout de méme un travail. Je garde ce qui vaut la peine d'étre gardé.
Je vérifie tout dans les dictionnaires. Je consulte les traductions de
mes collégues, en suédois, en anglais, etc. Au fur et a mesure que
les traductions de Montaigne ont été publiées, nous avons com-
paré, mon collégue suédois et moi, parce que le danois et le
suédois sont des langues alafois proches et différentes. |l faut se
garder desfaux amis, car lail y adesfaux amis. Cela nous a beau-
coup soutenus tous les deux, n'est-ce pas, Jan ?

MICHEL CHAILLOU
Vous ne lisez pas des écrivains danois ou frangais de laméme

époque ?

ELSE HENNEBERG
Pour traduire : non...

MICHEL CHAILLOU
C'est celaqui m'étonne.

ELSE HENNEBERG

Non, il est beaucoup plusimportant de lire des livres danois et
des traductions récentes ! Proust va étre bientét traduit en danois. En
fait, il a éé traduit dans les années quarante. Mais le texte est d§ja
trop vieux, il date stylistiquement. Si dé§ja quand on commence atra-
duire, on e de faire quelque chose d'archaique, qui valelire?

MICHEL CHAILLOU

Je ne parle pas au niveau de I'archaisme. C'est peut-étre une
idée stupide mais il me semble curieux que, traduisant Montaigne,
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vous n'alliez pas aussi lire les contemporains de Montaigne pour
voir comment la langue franUaise prenait naissance chez eux et
quelle Atait la part qui leur Atait commune ?

ELSE HENNEBERG ) o
Si ! Je lis Holberg qui a vAcu cent ans plus tard et qui a AtA tras
inspirA par Montaigne.

MICHEL CHAILLOU
Et pas du tout Pasquier ... (Rires dans I'assemblCe.)

ELSE HENNEBERG
Non !

MICHEL CHAILLOU

Il est inconnu mais il faut le lire ! 11y a une correspondance
publiAe chez Droz : les Lettres historiques et les Lettres fami-
liAres. Les Recherches de la France sont un livre immense. D'ail-
leurs cela devrait intAresser un Aditeur. Je crois qu'il y en a dans
I'assemblAe.

Etienne Pasquier Atait avocat. Je sais qu'il y a une lettre admi-
rable, mais je ne |'ai jamais retrouvAe, o€ il Acrit & un de ses amis :
“Je ne peux pas rester longtemps A vous Cerire car Montaigne est
dans la pidce A cat( et m'attend.” Je trouve cela extraordinaire
de se faire attendre par Montaigne.

Ce que je veux dire, c'est qu'il y a quelque chose qui m'Ameut
dans I'environnement de Montaigne. Cela n'enlave rien au
gAnie de Montaigne que de connaétre le gAnie des autres Acri-
vains du temps.

ELSE HENNEBERG
Oui... de son temps ! Mais je croyais que vous vouliez parler
des Acrivains danois.

MICHEL CHAILLOU ) )
Non... les Acrivains franUais de I'Apoque...

ELSE HENNEBERG
... Oui ! Bien sér !

MICHEL CHAILLOU
Vous lisez Montluc, etc. ?

ELSE HENNEBERG

.. Oui ! D'AubignA, surtout Marot, la poAsie... J'aime beau-
coup ClAment Marot !
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MICHEL CHAILLOU
Et Sponde ?

ELSE HENNEBERG
Non'!

JAN STOLPE

Je crois que vous avez raison. |l est important de lire d'autres
auteurs de laméme période de lalangue originale. Je suistres
familier avec ces questions-la dans les études classiques. Parce
gu'on essaie toujours de se former une idée du style de Platon,
par exemple, comparé au style de ses contemporains. Mais c'est
trés difficile de se faire une image comme cela. Je pense que
cela est important — mais beaucoup plus important est de se faire
une idée de la personnalité de |'auteur lui-méme.

Aprés cela, il faut décider comment faire quel que chose d'équi-
valent dans une langue moderne. Mais tout d'abord il faut donc
avoir une idée assez claire du caractére de I'auteur implicite dans
le texte... pas du personnage biographique de Montaigne, n'est-
ce pas, mais du personnage qui sest formé dans le texte.

MICHEL CHAILLOU

N'avez-vous pas | e sentiment que les pages de Montaigne
sont comme des ruches ou tout "bombille" de sens ? On avrai-
ment I'impression qu'il y a par moments des milliers de voix qui
parlent en méme temps. Nous avons parlé de dialogue tout &
I'heure, celame paraissait un peu réducteur. 1l y a une sorte de
cheeur fantastique, un cheeur explicite qui est le cheeur des cita-
tions qui montent ala surface du texte et le choeur implicite de
toutes |l es notions obscures mé ées au gascon que sa phrase
remue sans cesse et qui apparaissent dansle francais.

JAN STOLPE

C'est une ruche dont les abeilles vont et viennent. |1 sagit
aussi de sa conception du moi, du propre moi.

Je peux vous raconter qu'en Suede le premier volume de ma
traduction a été vendu a dix mille exemplaires, alors que la
Suéde compte huit millions d'habitants. C'est épouvantable
pour nous !... C'est une sensation inouie...

MICHEL CHAILLOU
Cen'est pas "épouvantable”, c'est formidable!

JAN STOLPE

Nous ne hous attendions pas acela! Et pourquoi ? Je pense
que c'est parce qu'on sent immeédiatement la modernité de la
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pensie de Montaigne. Sa conception psychologique, sa con-
ception du propre moi, c'est quelque chose de tras moderne. Il
a cette idAe : le moi n'est pas une chose stable, c'est une chose
toujours changeante, et quand vous Atudiez ce phAnomane, le
phAnomane se change en I'Atudiant. Et quand vous essayez
d'Acrire quelque chose sur le moi, il faut arranger le texte avec
beaucoup de moyens artificiels pour faire un effet Aquivalent a
ce que vous avez ressenti. Et cela, c'est une expArience tras
moderne d'un auteur, vous le savez !

Cela veut dire : quand je veux entrer derriare les masques et
trouver la vAritA de mon propre moi, quand je suis entrA derriare
cela, je vais Acrire cela, il faut que je mette quelque masque sur
ma face ! C'est un paradoxe moderne ! Et dans ce sens-1a je pense
que Montaigne est un homme moderne et, cela, les lecteurs suA-
dois l'ont senti immAdiatement et d'une falon assez directe.

MICHEL CHAILLOU
C'est parce que I'idAe de "moderne” est une vieille idAe !

JAN STOLPE
Absolument !

MICHEL CHAILLOU
Avez-vous des choses a ajouter ?

FAUSTA GARAVINI
Oui. Ce qui est fascinant, je le pense moi aussi, chez Mon-
taigne, c'est un fait extraordinaire, qui peut ctre AnoncA de falon
tras simple : un homme, au XVI¢ siacle et en langue vulgaire
(parce qu'en latin ce serait autre chose), se met & Acrire pour
dire "je". Ce qu'il faut comprendre, c'est que lorsque Montaigne
parle des anciens ou de tous ces personnages (Philippos Draco-
daidis disait tout & I'heure : "Il est pour Alexandre contre Phi-
lippe !" et ainsi de suite. Non, il est Alexandre !...), il s'identifie
au personnage dont il parle. Car il n'a pas encore (je le dis de
falon grossiare) les moyens qu'on aurait aujourd'hui de s'auto-
analyser, et la falon qu'il a d'entrer dans les personnages, c'est
de parler de ses propres problames. Quand il parle du roi qui
n'arrive pas a pleurer et qui tombe raide mort au sol, c'est
I'obsession de I'inhibition de la parole, et ainsi de suite.
Beaucoup de fantasmes habitent Montaigne, dont il essaie de
parler a travers ses personnages, masques du sujet. C'est ce qu'il
dit d'ailleurs ; c'est pourquoi j'ai intitulA mon livre Monstres et chi-
mAres. Il Acrit dans le chapitre "De l'oisivetA” & peu pras ceci : "J'ai
essayA de laisser mon esprit libre et oisif, mais il m'enfante tant de
chimares et monstres fantasques sans ordre et sans propos que
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j'ai commencA & les mettre en rale.” C'est ainsi qu'il commence &
Acrire les Essais : pour enregistrer, dit-il, ses monstres et chimares.

La critique dit habituellement que ce sont ses fantaisies, ses
rgveries. Non ! ce sont les fantasmes de son inconscient. Mais on
ne peut pas enregistrer l'inconscient, on ne peut pas dire I'indi-
cible. Donc les Essais sont une tentative de les domestiquer, ces
monstres, non pas de les enregistrer mais de les tenir & distance
par le discours rationnel. Pourtant les monstres sont 1a, on peut
identifier leur prAsence, leur trace dans le tissu des Essais. C'est ce
qui fait & mes yeux la modernitA du texte de Montaigne.

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Je vous ai parlA sur un mode anecdotique de Montaigne. Je
voudrais terminer de la m¢me falon. Tout d'abord je dirai que,
lorsque j'ai commencA & traduire de I'espagnol, j'ai traduit Baltasar
Gracian, EI Oraculo manual, et j'ai trouvA quasiment mot & mot les
pensAes de Montaigne chez Gracian. Je suis absolument certain
que Gracian n'avait pas lu Montaigne, dailleurs il a vAcu une cin-
quantaine d'annAes apras la mort de Montaigne, sans contact avec
la France, honnie d'ailleurs & cause de ses ingArences en Espagne.
On constate donc que les idAes de Montaigne voyagent & travers
I'Europe. Et nous ne devons pas oublier que Montaigne a eu la
chance de voir les Essais traduits en anglais par John Florio de son
vivant, ce qui est extraordinaire, et dans une langue extraordinaire.
Cela a eu aussi des consAquences dans la littArature anglaise.

L'anecdote est la suivante. Je ne savais pas que, dans les pho-
tographies officielles des prAsidents de la RApublique franUaise,
il'y avait les Essais. 1l paraét que le gAnAral Charles de Gaulle,
lorsqu'il Atait prAsident de la RApubllque sur sa photographie
officielle, est debout, la main posAe sur un livre : le livre, ce sont
les Essais de Montaigne.

Il paraét que la tradition continue. On m'a dit, parce que je n'ai
pas vu en dAtail toutes les photographies de tous les prA3|dents
que, & partir de la prisidence du gAnAral de Gaulle, tous les prAsi-
dents de la RApublique sont debout sur la photographie officielle
et qu'ils ont la main sur les Essais de Montaigne... Ou bien il se
peut que le livre soit ouvert, je ne sais pas, mais pensez-y un peu !

UN AUDITEUR
C'est I'hypertrophie du moi !

MICHEL CHAILLOU

Ce que l'on peut ajouter dans cette direction, c'est qu'apras la
parution des Essais de Montaigne, pendant tout le XVI1I¢ siacle,
les gentilshommes campagnards qui ne lisaient pas avaient les
Essais de Montaigne sur leur cheminAe, avec le fusil de chasse.
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Donc lachasse et les Essaisde Montaigne étaient présents dans
toutes les maisons seigneuriales. Et quand on vadans le village
de Saint-Michel-de-Montaigne, les gens ont |e sentiment de
vivre al'intérieur d'un livre.

Lasalealaparole.

MARC CHENETIER

Excusez-moi de quitter le sujet maisj'ai été trés frappé par ce
que nous a dit notre colleégue danoise sur I'impossibilité de faire
de longues phrases en danois avant que d'enchainer quasiment
dans e méme souffle sur I'annonce que Proust allait bient6t
y étre traduit. Quels sont vos soucis, madame ?... Est-ce possible
de traduire Proust en danois ?

ELSE HENNEBERG

Je vois bien la difficulté a cause des phrases longues. Je ne
sais pas comment il faudrafaire. Ce n'est pas moi qui ferai latra-
duction. (Rires.)

RENEE JACQUIN (présidente de Connaissance hellénique)

Trésvite, je dis ce qu'est Connaissance hellénique. C'est une
association qui enseigne le grec ancien par correspondance.
Elle est rattachée alafaculté des lettres d' Aix. Cette association a
une revue qui publie aussi bien du grec ancien que du grec
moderne. En effet, comme |'atrés bien dit M. Dracodaidis, c'est
laméme langue.

Ceci dit, je voulais faire une remarque sur I'histoire des dia-
logues de Platon. Les dialogues de Platon sont de vrais dialogues.
Et si onlit Gorgias, il y asans arrét des gens qui font des objec-
tions et qui se battent avec Socrate. 11s ne se contentent pas de
dire"oui" ou "non". Socrate les méne ou il veut, c'est vrai. La
preuve, c'est qu'on a pu le monter au théétre. Sil n'y avait pas
de dialogue, comment ferait-on ?

JAN STOLPE

Madame, vous avez tout afait raison. Je ne vais pas dénigrer
les dialogues de Platon. Mais quelle est la différence fondamen-
tale ? C'est sa conception de la vérité. Chez Platon, le but est de
chercher et de trouver la vérité qui est une entité absolue et
immuable qui existedans un sens trés fondamental .

Chez Montaigne, ce n'est pas cela. Sa conception de la vérité
est tout autre et beaucoup plus proche de la nétre, je pense.
C'est ce qui fait que son texte est beaucoup plus en mouvement
et beaucoup plus profond en dialogue, a mon avis, parce qu'il
fait aussi un dialogue avec son propre moi.
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MICHEL CHAILLOU

En ce qui concerne la vérité, on peut presgue dire que Mon-
taigne est plutét du coté de l'erreur et que, pour lui, lavérité
c'est la conscience de cette erreur permanente. C'est comme
celaqu'il sapproche de lavérité. Il ne part pas d'une vérité
établie, maisil vatoujours en tatonnant, d'erreur en erreur, et
derreur en style. C'est le grand style.

JAN STOLPE

D'autant plus qu'il se méfie des vérités générales. Il dit quela
plus générale des vérités, avec tout ce qui existe, c'est que chague
phénomene est particulier : "1l n'est aucune qualité si universelle
en cette image des choses que la diversité et variété." (Essais,
livre I11, chapitre X111.) 1l se méfie de toute opinion générale des
choses. Il sattache toujours au cas particulier.

EL SE HENNEBERG

Je voudrais tout de méme réhabiliter un peu le danois. Ce
n'est pas que |I'on ne puisse pas faire des phrases longues de
deux pages, commeil y en achez Montaigne. C'est une ques-
tion d'édition. C'est I'éditeur qui dit : il ne faut pas faire des phrases
de plus de six ou sept lignes parce que le lecteur moderne
n'arrive pas a suivre la pensée de |'auteur plus longtemps. Les
éditeurs ont fait des essais, destests. || parait que c'est vrai. Cela
doit étre le cas dans d'autres pays aussi ? (Approbation tacite de
|'assemblée.)

ALINE SCHULMAN

Je voudrais revenir alatraduction proprement dite et poser
une question a Jaume Casals. Si j'ai bien entendu, vous avez dit
que vous aviez le choix entre deux catalans, un catalan archai-
sant et un catalan moderne. Est-ce que vous avez donné la
réponse ? Quelle est votre traduction finalement ? Est-elle entre
les deux ? Qui parmi vous a choisi lalangue moderne pour tra-
duire Montaigne?

EL SE HENNEBERG
Jai choisi lalangue moderne.

ALINE SCHULMAN
Et les autres ?

JAUME CASALS

Ja essayé de transmettre mes hésitations quand je faisaisla
traduction. Cela a été mon premier travail. Celafait treize ans
que jefais cela. Maintenant, je choisirais sans doute le catalan
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moderne. A cette époque, je doutais beaucoup. Jai misdes
mots qu'on n'utilise pas d'habitude pour traduire des équivalences
qui existent dans le catalan ancien.

Jai fait une chose mixte qui ne me fait pas beaucoup plaisir
quand jelarelis aujourdhui. Jaurais choisi sans doute le catalan
moderne. Jaurais auss traduit le latin en catalan moderne...
Quand je dis "moderne”, je veux dire le catalan moderne de larue.

ALINE SCHULMAN
Est-ce parce que notre conception dé la traduction a évolué
endix ans?

MICHEL CHAILLOU

Cela me choque un peu que vous traduisiez Montaigne en
langue moderne, parce que lalangue de lalittérature n'est ni
moderne, ni ancienne, ni archaique. Elle est lalittérature. Je trouve
que celafait traduction d'une traduction. Personnellement, je ne
suis pas traducteur, je suis incapable de parler une autre langue
que lefrancais, et encore je connais mal le francais! Je pense
qu'il faut essayer de retrouver I'imaginaire qui baigne les Essais,
qui est aussi celui du temps. Et quand on a besoin d'un mot dit
archaique pour lefaire, il faut le faire a mon point de vue. Quand
on a besoin d'un mot moderne, il faut aussi le faire. A ce moment-
13, je m'excuse de I'expression, elle va vous choquer, c'est un
peu couper les testicules du texte que de traduire en moderne.

JEAN CLAUSEL

Je voudrais signaler cette malheureuse traduction de Dante
de M. Pézard, qui a passé toute savie atraduire Dante dansla
langue archaique, dans une traduction archaique, dans une
retranscription en francais archaique, qui est illisible. C'est un
volume de laPléiade, et qui mérite une nouvelle traduction mo-
derne. Donc je pense que c'est vraiment du temps perdu que de
traduire une langue comme Montaigne en langue archaique, car
il faut penser au lecteur. D'ailleurs on songe arefaire une Pléiade
justement avec un nouveau Dante moderne, parce que Pézard
ne selit plus. On ne peut paslelire!

MICHEL CHAILLOU
Je réponds. Je trouve la traduction de Pézard intéressante. Jai
éprouvé grace alui une émotion en lisant la Divine Comédie,
émotion que je n'ai pas souvent dans d'autres traductions.
D'autre part, de mon point de vue, il ne sagit pas de traduire
en langue archaique. Je pense que lalangue de lalittérature
n'est ni archaique ni moderne. C'est le fond de mon propos.
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PHILIPPOS DRACODAIDIS

A propos de moderne ou d'ancien, etc., il ne faut pas oublier
que Montaigne est profond connaisseur du latin, donc d'une
langue et d'une littérature dont une grande partie vient du grec.
Il a utilisé des expressions en francai s qui sont exactement des
expressions du grec ancien, qui sont encore utilisées dans la
langue moderne. Alors, en grec, cela donne quelque chose
d'exceptionnel. C'est que vous pouvez utiliser I'expression telle
quelle, prise chez Euripide ou Sophocle, parce que les gens uti-
lisent cela dans leur langue quotidienne. V ous pouvez utiliser
également lalangue moderne.

Il faut aussi que je vous dise qu'il y a certains mots dont nous
n‘avons pas I'équivalent. Je n'al pas d'exemple a vous donner.
Je me rappelle que je me suis souvent casseé la téte pour trouver
des équivalences. Dans ces cas-la lalangue grecque nous per-
met de faire des néologismes qui ne choquent pas et vous pouvez
utiliser ces néologismes pour traduire un mot du vocabulaire
francais. Mais essayer de rendre Montaigne moderne ou, ala
limite, "argotique", c'est un pseudo-probléme, c'est-a-dire que
cette ceuvre-la nécessite une approche ou le moderne et le non-
moderne, dites-le archaique, se rassemblent.

JAUME CASALS

Je croisqu'il y aun certain sens dans la question qu'a posée
madame, a savoir traduire plus prés ou plusloin de lalangue
parlée. Il y adeslangueslittéraires qui sont vivantes. Maintenant
NOus nous trouvons avec une langue vivante qui est archarsante,
gu'on utilise en écrivant. Vous avez en frangais des expériences
de Queneau ou de Perec, par exemple, ou on pourrait poser cette
question : peut-on imaginer de traduire Montaigne, pas Mon-
taigne mais un autre texte, méme sil n'y a pas d'autre texte sem-
blable aux Essaisde Montaigne, c'est vrai, peut-on imaginer de
traduire dans le francais qu'essaient de pratiquer Queneau ou
Perec un texte qui soit commode pour faire cela ?... c'est ce que
jevoulaisdire.

ANNIE MORVAN

Doit-on traduire un auteur ancien dans une langue moderne
ou une langue archaique ? C'est la question. Je pense que c'est
un faux probléme. On a dgja débattu au cours des Assises pré-
cédentes a plusieurs reprises du décalage qu'implique une tra-
duction. Dans une traduction il y aun double décalage : le
décalage d'une langue a une autre et le décalage du vieillisse-
ment de lalangue d'arrivée, dans le cas de Montaigne et dans|e
cas des langues danoise ou allemande qui vieillissent alors que
letexte, lui, vieillit beaucoup moins.
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Je crois que dans le cas de textes aussi anciens que Montaigne
ou celui dont nous allons dAbattre demain, qui est Cervantes et
Don Quichotte, il y a un troisiame dAcalage qui est dé d'une
part au fait que ce sont des auteurs qui sont modernes dans
leurs pensAes et dans leur langage littAraire, dans la technique
narrative dans le cas de Don Quichotte, dans la complexitA de la
structure de I'ceuvre, qui est extrgmement moderne pour cela,
mais avec une vraie dAsuAtude linguistique.

Donc, je crois que tout le travail de la retraduction d'auteurs
aussi importants et aussi anciens que ceux-1a, qu'on ne peut
plus lire dans une langue effectivement archaique, avec un pro-
blame linguistique archaique, tout le problame du traducteur
est de retrouver une poAthue et une esthAthue qui rendent la
totalitA du texte. Je crois que c'est cela le vrai problame de la tra-
duction de ces auteurs. C'est un problame linguistique, mais
peut-ctre & un second niveau. C'est vraiment un problame esthA-
tique et poAtique.

MICHEL CHAILLOU o

On parle de dAsuAtude... il y a de belles vieillesses. La dAsuA-
tude, c'est une qualitA extraordinairement moderne dans la littA-
rature contemporaine.

WILLIAM DESMOND )

Je crois que la rAponse & la question se trouve dAja dans Mon-
taigne. Si vous me permettez de lire le passage en question, je
I'ai sous les yeux. C'est le livre 111, chapitre V. C'est & propos de
Lucréce et de Virgile. 11 dit : "Quand je vois ces braves formes de
s'expliquer si vives, si profondes, je ne dis pas que c'est bien dire, je
dis que c'est bien penser .. "Donc, quand le traducteur est capable
de bien dire et de bien penser, 8 un moment donnA il n'y a plus
besoin de poser la question du vieillissement de la Iangue, de
l'argot, etc. Si Ua passe, Ua passe... C'est ce qu'il nous dit 13 : " Cest
la gaillardise de I'imagination qui ClAve et enfle les paroles. .

MICHEL CHAILLOU ) )
Dire et penser inextricablement mglAs. Si vous n'Acrivez
qu'en moderne, le mglA s'en va !

EVANGHELOS BITSORIS (Centre de traduction littAraire de I'Insti-
tut franUais d'Athéanes)

Je voudrais insister sur la question de la citation, non pas
pour entrer dans un dialogue concernant l'aspect dialogique de
la citation de Montaigne, mais plutit pour me rifArer & la tiche
du traducteur en face du problame de la citation : comment tra-
duire la citation ?
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Jinsiste sur ce problame. Je crois que vraiment si la citation
influence, si I'Acriture de Montaigne est influencAe par ce qu'il
cite lui-m¢me, cela veut dire que la citation n'est pas neutre,
mais le traducteur doit, je crois, traduire la citation selon la phrase
de Montaigne ou de n'importe quel auteur qui a une relation
immAdiate avec ce qu'il dit.

Mais il existe aussi des citations neutres qui n'influencent pas,
qui n'ont pas un rapport Avident avec ce qu'il dit. Je ne sais pas
si on pourrait trancher cela ? C'est I'objet de ma question.

MICHEL CHAILLOU
Je pense que vous avez raison.

ELSE HENNEBERG

Je pense que c'est vrai : il y a des citations qui s'intagrent par-
faitement au texte. 1l y en a d'autres qui font obstacle. On a I'im-
pression que Montaigne, brusquement, s'est souvenu d'une
citation et qu'il I'a mise Ia. 1l y a trois ou quatre personnes qui
ont lu mon manuscrit et qui ne comprennent pas pourquoi il y a
telle citation & tel endroit. Je ne sais pas... peut-gtre certaines
citations ne sont-elles pas rendues avec assez de prAcision.

FAUSTA GARAVINI

Je voulais prAciser que des Atudes existent sur la valeur de la
citation chez Montaigne. J'ai moi-mgme analysA ce problame dans
mon livre Itinerari a Montaigne, dont la traduction franUaise va
paraétre chez Champion. D'autres Atudes plus rAcentes nous
viennent des Etats-Unis : de Jules Brody, et tout derniarement de
Floyd Gray, dans un livre qui a paru aussi dans la collection des
"Etudes montaignistes” chez Champion, qui s'intitule, si je ne me
trompe, Montaigne bilingue. Je veux dire que le problame que
vous posez a dAja attirA |'attention des chercheurs et des lecteurs.

M. MAILHOS

Je crois que vous avez raison. Quand on lisait un texte de Mon-
taigne avant ma gAnAration, on lisait la citation latine en mg¢me
temps que le texte de Montaigne. Le grec chez Montaigne est,
comme on I'a dit, beaucoup moins une langue maternelle pour
Montaigne. Or, si vous prenez les critiques a partir du XXe siacle,
quand ils citent du Montaigne, que ce soit Gide ou les autres, ils
citent le texte de Montaigne, mais jamais cet ensemble ou cette
mosaique ! c'est pour cela que j'ai aimA votre expression, ce "bilin-
guisme™ permanent qui est pour Montaigne la marqueterie, le latin
et le franUais. Alors que chez les critiques du XVI11€ et du XVIII€ sidcle,
quand ils citent du Montaigne, ils citent en mgme temps la citation !
C'est donc qu'il y a un ensemble naturel chez Montaigne.
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Pour revenir ala définition de monsieur, est-ce que le lecteur,
qui aexisté par exemple chez mes professeurs, existe mainte-
nant, c'est-a-dire celui qui lit tout uniment le texte du XVI€ siécle,
legrec, lelatin et I'italien ! voila! maislelatin et le francais, c'est
un tout. Je voulais dire laméme chose que vous.

FAUSTA GARAVINI

C'est le probléme de lalecture aujourd'hui, pour Montaigne
peut-étre plus que pour d'autres écrivains, étant donné la mar-
queterie de son texte. C'est une question, hélas, que je me pose
depuis longtemps : comment lit-on aujourdhui ? Comment lit-
on certains auteurs et finalement toutes nos littératures, qui
vivent de I'héritage des classiques, étant donné que plus per-
sonne, ou presgue, ne connait le latin aujourd'hui ?

Personnellement, j'ai des problémes quand je dois expliquer
ames éudiants lalittérature du XVI€ siecle et pas seulement du
xvie mais aussi des siécles suivants : comment expliquer Ron-
sard a des étudiants qui ne savent pas qui est Horace ? Com-
ment faire comprendre le roman du XVII€ siecle qu'on appelle
comique et qui commence réguliérement par une parodie de
I'invocation alamuse, a des étudiants qui n‘ont jamais lu ni
I'lliadeni I'Odyssée?...

MICHEL CHAILLOU
lIsleliront apres!

FAUSTA GARAVINI
Peut-étre. C'est ce qu'on espére.

JEAN MALAPLATE
Peut-on entendre un échantillon de Montaigne dans les diffé-
rentes langues ?

MICHEL CHAILLOU
C'est une treés bonne idée.

Les traducteurs qui sont a la tribune lisent des extraits de
leur traduction desEssais.

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Je vaislire la derniére page de toute I'ceuvre. Dans cette page
nous trouvons cette citation que mon collégue adégacitée :
Méme sur le trdne le plus élevé, on n'est toujours assis que sur
son propre cul.

Et, pour terminer, un passage d'Horace.
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ELSE HENNEBERG
C'est le passage ou Montaigne parle de sa bibliotheque.

FAUSTA GARAVINI

Je choisisle début du chapitre "De |'amitié€", ou Montaigne dit
qu'il imite les procédés d'un peintre qui remplit le mur de pein-
tures grotesques et qui met au beau milieu un tableau parfait :
mais lui, il n'est pas capable de cette perfection. Donc c'est |la
Servitude volontaired'Etienne de La Boétie qu'il mettraau milieu.

JAUME CASALS
C'est un passage de I"“*Apologie”. Il ne parle pas du cul ni du
tréne, maisil parle d'empereurs et de savetiers.

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Je vais vous lire quel ques phrases de I'avertissement au lec-
teur. Latraduction de ce texte m'a demandé deux mois... C'était
tout au début et j'avais un tas de difficultés. Par conséquent, le
début et lafin me restent collés en téte. Je vouslis en grec.

Applaudissements.
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ATELIER D'ALLEMAND

Atelier anim( par Franfloise Wuilmart

Pour cet atelier j'ai choisi ce que I'on pourrait appeler "un gros
morceau" : un extrait du troisiame tome de Prinzip Hoffnung
(Principe EspCrance) d'Ernst Bloch. J'ai consacrA préas de vingt
ans de mon existence 4 traduire les trois volumes de cette ceuvre
maétresse, et le passage sAlectionnA pour l'atelier concentre avec
une incroyable densitA les dimensions diverses de I'Acriture
blochienne. o

Bloch, on le sait, est connu et apprAciA comme styliste autant
que comme penseur. L' adAquation entre son Acriture et sa pen-
she est pour ainsi dire parfaite : son systame philosophique est
ouvert, les catAgorles nouvelles qu'il met en Avidence ne pou-
vaient ctre exprimAes que dans une langue elle aussi ouverte,
novatrice, et donc souvent poAthue La langue blochienne cre-
vasse ou fait sauter le vernis des concepts clos, traditionnels,
AmoussAs, elle bouleverse la syntaxe dite "normale", mais elle
applique aussi & la structuration du texte les principes de la
composition musicale. Dans le Principe EspCrance, I'Acriture
blochienne est encore tras expressionniste. Et pourtant Beetho-
ven et Mahler s'y font aussi entendre.

Durant cette sAance de quelques heures, il s'agit donc de
sensibiliser mon public a la spAcificitA multiple et richissime de
cette langue, et de I'Aclairer sur la conclusion qui fut la mienne
pour le choix des solutions adoptAes en franUais.

Je lis d'abord & haute voix tout le passage (le dAbut du quarante-
neuviame chapitre, intitulA “"Kein nasses Stroh™). Ce faisant, j'attire
dAja l'attention de mes auditeurs sur l'importance du rythme, de
la scansion, de la sonoritA, des allitArations, des assonances, bref
de la musique phrastique qui est elle aussi porteuse de contenu. I
va de soi que cette musique doit ctre fidalement rendue en franlais.

Das la premlare lecture, des sourires s'Abauchent, des excla-
mations fusent qui peuvent se rAsumer de la maniare suivante :
"Quelle dréle de falon de formuler les choses " La premiare
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rAaction de I'auditoire me ravit. Oui, I'Acriture blochienne est
souvent curieuse et I'nhumour n'en est pas la moindre cause.

Nous passons ensuite a I'analyse de chaque AlAment du texte
et nous redAcouvrons ensemble que chez Bloch le plus petit
mot est lourd de sens, de rAminiscences et d'allusions. Multiples
sont les rAfArences de cet Arudit non seulement au patrimoine
culturel de I'humanitA en gAnAral, mais aussi a sa propre philoso-
phie. Un mot d'allure insignifiante peut cacher des abysses de rAfA-
rences ; et il faut & tout prix que I'Acho soit le mgme en franUais.

Je tente donc ici une brave incursion dans la pensAe blo-
chienne, incursion qui se transforme en excursions Aclair dans
les divers chapitres de Principe EspGrance, car chague mot Avoque
des dAveloppements antArieurs du livre et fait allusion au sys-
tame ouvert du matArialisme dialectique qui sous-tend d'un bout
4 l'autre la pensAe blochienne.

Ce passage est donc prisentA comme une illustration parfaite
de toutes les dimensions stylistiques et lexicales de Bloch ; nous
les repArons ensuite systAmatiquement : le mariage d'AlAments
abstraits et concrets ; le rendu de concepts hautement philoso-
phiques par des images concrates empruntAes & la nature ; les
formulations insolites ; le recours frAquent & des expressions
idiomatiques ; la rAfArence abrupte au conte, qui s'imbrique
sans transition explicative dans le texte, et, parallg’alement, I'im-
mersion directe dans un imaginaire que Bloch rAhabilite dans
toute sa puissance ; les citations tras, trop rarement signalAes
par des guillemets ; I'importance du rythme crAA entre autres
par des structures binaires ou antithAtiques ; les allusions qui
reflatent le grand dans le petit ou I'y annoncent ; I'emploi de mots
clAs qui renvoient aux grandes figures archAtypiques ou my-
thiques ; la formation typiquement germanique de mots-tiroirs
gui ramassent en un concept ce qui, en franUais, ne peut ¢tre
rendu que de maniare discursive ; la substantivation d'adverbes
ou m¢me de conjonctions de subordlnatlon qui a pour effet de
muscler le tissu textuel, et qui n'a pas son pendant en franUais...

Je tente ensuite de jUStIerr ces recours stylistiques par un bref
aperUu de la pensAe blochienne. Par exemple, le mariage con-
stant d'AlAments lexicaux disparates est toujours sous-tendu par
un courant profond, celui de la force explosive, subversive, pro-
mAthAenne et jobienne qui s'exprime prAcisAment dans cette
langue inhabituelle faite d'expressions aberrantes et troublantes :
c'est la langue de la Sortie et de I'Exode, celle qu'anime le souffle
messianique de Principe Esprance. Les stArAotypes, les tour-
nures familiares sont dAfigurAs pour que se craquelle la surface
des rapports traditionnels et conventionnels. De nouvelles com-
binaisons linguistiques crAent des montages, parfois surrAalistes,
qui font naétre de ces ensembles insolites le Nlouveau possible.
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Mais il y a plus que cela : le mariage de I'abstrait et du concret
dans la langue de Bloch a un fondement philosophique et se
justifie en ceci que pour ce penseur un peu "baroque” le monde
est une immense salle des miroirs dans laguelle tout se reflate
dans tout et oé I'imagination et le dAveloppement du Sujet trou-
vent leur pendant dans I Objet et dans le langage de la nature.
C'est ainsi que Bloch en arrive & des formulations du type de :
Aggregatzustande des Heraufkommenden (les Atats physiques
de I'Emergeant), c'est ainsi qu'il va puiser dans les domaines les
plus variAs : mythologie, sciences naturelles, vie quotidienne,
sagesse populaire, aphorismes, dictons, proverbes, contes et
fables, tous les ingrAdients qu'il brasse, au-dela de toute consi-
dAration de temps et d'espace, dans un colossal melting-pot ; car
c'est de ce creuset millAnaire que pourrait jaillir un jour, mais
sans que cela soit garanti (I'optimisme blochien n'est pas naif,
mais militant), la pierre philosophale ou I'idAal faustien, qui, chez
ce philosophe "marxiste & visage humain" est 'homme dAsaliAnA,
naturalisA, enfin arrivA chez lui dans une nature humanisAe.

Une des catAgories centrales de la pensAe blochienne est
celle du Fragment, Oft gerundet, nie geschlossen : souvent arron-
dies, jamais fermAes sont les grandes ceuvres d'art qui laissent
toujours subsister en elles une "ouverture™. C'est cette ouverture
qui est le signe du gAnie, puisque la fissure qui demeure dans
I'ceuvre, ce reste non parachevA (comme dans les torsi volon-
taires de Michel-Ange) est pricisAment le lieu de I"'excAdent
utopique” : celui qui ne se confond pas avec I'idAologie ou le
goét du moment et qui sera rAcupArA par les gAnArations suli-
vantes (cf. Shakespeare, notre contemporain...).

Or la langue de Bloch est pour ainsi dire une photographie
parfaite de ce monde "non arrondi”, non "panique”, de ce monde
ouvert, car elle aussi est fragmentable, non arrondie, et elle est
dArangeante.

C'est sur la base de ces considArations que je justifie ensuite
mes options de traduction : dans un cas extrgme comme celui-ci
oe la langue devient transposition concrate et tangible d'une
vision du monde, il s'agit d'Aviter le pidge du "nivellement" dans
la langue d'arrivAe : le texte franUais ne peut (;tre ‘arrondi”, le
style ne peut ctre "[AchA". Pour laisser parler le “fragment", pour
crAler le "montage”, pour stimuler la penshe et la dAcouverte en
"dArangeant”, pour accueillir le "Nouveau", force est de violen-
ter quelque peu la langue de Racine.

L'un des participants (traducteur au demeurant remarquable
dont j'ai toujours admirA le talent) s'y refuse quant a lui catAgori-
guement ! Mais voila : la leUon & tirer de cet atelier me semble
ctre la suivante, et c'est par elle que je conclus : "bien” traduire,
ce n'est pas nAcessairement "franciser" un original au point de
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sacrifier son altAritA profonde & I'AlAgance notoire de notre
langue. "Bien" traduire, dans le cas d'auteurs aussi AloignAs de
I'esprit franUais que I'est Bloch, c'est sans doute respecter cette
altAritA, c'est laisser transparagtre I"autre dans le natre", en Avitant
bien sér que la langue franUaise ne s'en ressente : mais ne peut-on
bousculer sa propre langue sans pour autant la violer, et n'est-ce
pas cela qui finalement apparente le traducteur littAraire au poéte ?



ATELIER D'ANGLAIS (ETATS-UNIS)

Atelier animé par Marie-Claire Pasquier

Pourquoi Whitman ? Parce qu'il fut, au XIX€ siécle, I"“inventeur”
de la poésie américaine, comme devait plustard le reconnaitre
Ezra Pound :

It was you that broke the next wood,
Now it isatime for carving.

Langue orale al'extréme, calculée pour le souffle de qui la
profere, comment rendre cela ? Lorsqu'un poéte parle et chante
commeil respire, que doit faire le traducteur ? 1l y aun intérét a
explorer, par latraduction, notre rapport d'aujourd'hui a ce
travail qui vise a étendre et assouplir les pouvoirs expressifs de
lalangue américaine. Il est naturellement difficile de prélever
des fragments d'une ceuvre qui se présente comme un mouve-
ment continu, un ressassement, un va-et-vient de ressac.

Lafin de "Song of Myself" propose une sorte de butoir natu-
rel. Ony trouve laformule joyeusement clamée dans le film de
Peter Weir, Dead Poets Society : "'l sound my barbaric yawp
over the roofs of the world", précédée d'un avertissement dont
nous refusons de tenir compte : "l too am untranslatable."

Il existe trois traductions principales, en francais, de Leaves of
Grass, estimables chacune, tres différentes par I'épogue et par
I'esprit. La premiere, celle de Léon Bazal gette, date de 1909, elle
fut reprise par le Mercure de France en 1922 (et, sous forme de
fragments, par Seghers, dans la collection "Poétes d'aujour-
d'hui", en 1973, ouvrage rédigé par Paul Jamati). La seconde, de
Roger Asselineau, chez Aubier-Flammarion, en 1972. Laplus
récente, de Jacques Darras, chez Grasset, dansla collection "Les
Cahiersrouges’, en 1989.

Nous commencons par travailler sur un fragment de la sec-
tion 33, la plus longue de "Song of Myself"”, choisie pour son ton
de témoignage épique. Tel Acoetés dans les Métamorphoses
d'Ovide, Whitman peut dire: "I am the man, | suffer'd, | was there."
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Une chose apparaét tras vite. Jacques Darras a beau, dans sa
belle introduction intitulde "La traversie jusqu'a Whltman" dire
cette ceuvre "indAmaillable", toute unitA de lecture est malgrA tout
une unitA, qui nous livre sa qualitA poAtique sans rAserves. On ne
se sent & aucun moment orphelin de tout le reste du texte. A l'in-
verse, les traductions ne peuvent sans dommage c¢tre isolAes du
projet qui les anime. Prises par petits bouts, elles tendent a exhiber
leurs dAfauts (trop de libertA / pas assez de libertA) plutét qu'a
rAvAler leurs qualitAs (ces "facultAs d'Aquilibre et d'entame™ dont
parle Darras a propos de Whitman). Ces projets, ce sont : pour
Bazalgette, ctre le premier a faire connagtre, au tournant du siacle,
au public franUais cultivA, un grand poate inconnu. Pour Asseli-
neau, dans une Adition bilingue, Aclairer avec scrupule et modes-
tie le sens de I'ceuvre pour des Atudiants qui auront accas, sur
l'autre page, au texte original. Pour Jacques Darras, poate lui-
mc¢me, s'identifier & un homme qu'il admire, faire "voyager" son
ceuvre, partager avec lui une “aventure intime".

Bizarrement, et contre toute attente, ce qui apparaétra en fin
de parcours, c'est une rAhabilitation du pionnier, qui sait se
montrer & la fois proche de Whitman (il aurait pu le rencontrer,
puisque Whitman n'est mort qu'en 1892, m¢me si la premiare
Adition de Leaves of Grass date de 1855) et de nous, alors que
nous sommes plus sAvares pour ces autres nous- mg¢mes que
sont les traducteurs plus rAcents : nous ne leur passons rien.

Citons quelques-unes des dlfflguItAs exemplaires qui nous
retiennent dans la section 33. La rApAtition voulue, et toute simple,
du mot "pass™ (ah, le passage, chez Whitman, chez lui toujours
tout passe...) :

"The enormous masses of ice pass me and | pass them... "

(Notons les jeux entre les sons masses / ice / pass...)

"We pass the colossal outposts... we pass with still feet and
caution..."(notons "with still feet and caution™, zeugme digne de

"vctu de probitA candide et de I|n blanc™). Une des sources, toute
bete, de difficultA, c'est qu‘avec "nous passons” on perd le mono-
syllabe, sa valeur de scansion, de rApAtltlon comment faire ?

Il'y a le problame des allitArations : "leaping chasms with a
pike-pointed staff”... "'clinging to topples of brittle and blue™.
Nous aimons bien "bondis de sArac en sArac m'aidant de la
pointe de mon piolet, m'accrochant aux moraines de glace cas-
sante et bleue”. Un problame extra-linguistique : pris dans un
naufrage, le capitaine du navire en dAtresse inscrit & la craie en
grosses lettres sur une planche : *'Be of good cheer, we will not
desert you."ll est impAratif d'ctre Aconome de syllabes pour gtre
Aconome de craie, d'espace sur la planche, et pour ctre lisible
au sein de la tempgte. "Courage, nous ne vous abandonne-
rons pas"” est exact, certes, mais Avoque plus la mAticulositA de
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l'instituteur apprenant le futur a ses /'-'\Ié\(es gu'un capitaine dans
I'urgence et la panique. Autre difficultA : comment traduire le
trés graphique : ""How the lank loose-gowned women look'd""?
Nous ne nous satisfaisons ni de "a quoi ressemblent les femmes
amaigries aux robes devenues trop larges”, ni de "Ah ce regard
des femmes aux traits creusAs, aux robes AchevelAes"... Mais
certes, la critique est aisAe... Personne non plus n‘a bien rendu
la simplicitA de "All this I swallow, it tastes good, I like it well, it
becomes mine'. A notre tour, nous nous y cassons les dents. Nous
nous interrogeons sur "1 bivouac by invading watchfires" : A
quoi se rapporte ce “invading” ? Dans un roman, vous vous rAfA-
rez au contexte. Dans un poame, allez savoir.

Quant 4 la section finale, nous discutons longuement sur le
fameux "I sound my barbaric yawp over the roofs of the world™,
et sur les trois traductions que nous avons a notre disposition.
Par ordre chronologique :

"Je hurle mon cri de barbare sur les toits du monde."

"Je fais retentir mon cri sur les toits du monde."

"Eructe ma clameur de barbare, youpi ! plus haut que le toit
du monde."

Cette comparaison entre plusieurs versions est injuste, nous le
sentons bien, mais qu'y faire, pour celle qui prend le plus de
risques. Le parti pris qui la sous-tend, qui la soutient, supporte mal
le petit jeu des Achantillons. Et puis il y a *'he complains of my gab
and my loitering™ : "'gab™ et "loitering", associAs, Atonnent en
anglais, ne font pas systame : pourquoi a-t-il AtA chercher ces deux
mots-13, se demande-t-on. Nous critiquons "de ma faconde et de
ma musardise" (il faut avouer que c'est tentant), nous n‘aimons pas
beaucoup non plus "m‘accuse de mon retard, se plaint de mon
caquetage”, mais I'Esprit-Saint ne vient pas nous illuminer, cepen-
dant que nous faisons valser, sans trop de bonheur, flinerie / a la
traéne / bagout / boniment / traénaillerie / volubilitA / vagabondage.
Nous connaissons tous cette situation : on a sous les yeux un trAsor
de synonymes, mais quand vient l'instant du choix, c'est chacun
pour soi, et tous contre vous. La dernidre difficultA sera en effet la
toute derniare : "I stop somewhere waiting for you." Comment
garder I'Anergie contenue dans "I stop", comment garder "you" en
position finale (c'est le dernier mot, tout de m¢me, de tout le
poame), est-ce un "vous" ou est-ce un "tu", un "toi" ?

Avant de nous sAparer, nous nous demandons rgveusement
si une femme aurait pu Acrire Leaves of Grass. C'est reposant de
finir sur une question absurde, cela nous libare de toute responsa-
bilitA. L'esprit encore tout AchauffA, tras en forme, Marc ChAne-
tier propose un titre & I'Aventuelle Amule : Grieves of Lass.



ATELIER D'ANGLAIS (GRANDE-BRETAGNE)

Atelier animé par Francoise du Sorbier

Ce passage de Women in Love (1921) a été choisi parce qu'il
pose en un espace restreint quel ques difficultés opiniétres aux-
quelles se mesure un jour ou l'autre tout traducteur.

Tréstravaillé, le texte de Lawrence se caractérise par une
écriture métaphorique, qui procede du jeu des sens, dans la
double acception, ludique et spatiale, du terme. Or, dans la
langue cible, ce jeu est parfois trés différent, voire inexistant.

La structure rhétorique du texte, spécifiquement anglo-saxonne,
exploite les rapports de juxtaposition et de concomitance (répé-
tition de then, and, des formes en -ing) sur un mode assez étranger
au génie de lalangue frangaise.

Enfin, dans e court extrait choisi apparait |'une des difficultés
propres a certains textes longs : la dimension auto-référentielle.
Le texte de Lawrence est un texte qui se cite (on note par
exemple I'utilisation de shadow, de heart, de blind, entre autres),
non seulement al'intérieur du passage cité, mais du chapitre, et
du livre tout entier. Certaines répétitions font naitre des correspon-
dances entre des scénes que I'action ne lie pas nécessairement et
tissent dans |'ouvrage un réseau sémantique second. De nom-
breux mots, ou groupes de mots, sont lourds des sens accumul és
qui se déposent, tels des sediments, au fil des chapitres. Ceci
réduit considérablement la marge de manceuvre du traducteur, et
Iui rend la téche délicate — mais passionnante aussi.

Lascéne proposéeici se situe au chapitre X1X dulivre. Les
deux personnages, Birkin et Ursula, forment I'un des deux
couples du roman. Birkin revient de voyage et médite au clair
de lune au bord d'un étang. Ursulal'observe a son insu. lls ne
se sont pas revus depuis le retour de Birkin. Les deux person-
nages vont communiquer de facon indirecte par I'intermédiaire
delalune (I'un des symboles du féminin) alaquelle Ursula
sidentifie et dont Birkin tente de détruire le reflet a plusieurs
reprises. Cette scéne, banale en apparence, sert de prétexte aun
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combat dont la violence va croissant, vAritable affrontement
d'AlAments primordiaux, feu, eau, air et terre. La description s‘arti-
cule autour d'une mAtaphore qui se dAploie dans tout le passage,
celle du feu. Le reflet de la lune suit un cycle de mAtamorphoses
(polype, flocons, oiseaux blancs, cceur et rose), et la lumiare
s'oppose & I'ombre sur I'Atang devenu champ de bataille.

Lors de la discussion, les participants se sont interrogAs sur la
valeur des temps du texte, et sur les diffArences dans la falon de
marquer la durAe en anglais et en franUais. Ils se sont attachAs
avec autant de vigueur que de rigueur au rendu de la spAcuIaritA
dans I'AnoncA : "Ursula was aware of the... moon leaping...
her eyes." La nAcessitA de respecter le rythme du texte s'est |m—
posAe Toutefois, pour ne pas alourdir le texte franUais par des
rApAtitions d'adverbes en -ment (compte tenu des rApAtitions
phoniques entraénAes par les participes prAsents), on a prAfArA
panacher avec des appositions. De m¢me, on a basculA une
apposition en tete de phrase (derniare phrase du premier para-
graphe) pour garder la mise en relief en Avitant la lourdeur de
comparaisons introduites par comme. Pour la traduction de
cuttle-fish, le choix s'est portA sur hydre, de prifirence & calmar
ou seiche, aux connotations par trop culinaires.

Le dAbut du second paragraphe pose un problame de reprise,
le hismarquant l'identitA de I'ombre alors que le possessif fran-
Uais serait ambigu. La solution retenue, "l'ombre de 'homme",
respecte la logique de I'opposition masculin-fAminin dans le texte.

L'utilisation des synesthAsies (burst of sound, flakes of fire)a
retenu l'attention et stimulA la fibre criatrice des participants,
qui ont aussi travaillA sur les assonances, en tombant toutefois
d'accord que la traduction ne devait pas ctre esclave des paral-
IAlismes phonosAmantiques de I'anglais, ni des allitArations.

I est difficile de rendre dans un bref compte rendu la richesse
et l'acuitA de ces Achanges. La meilleure trace nous paraét ctre le
texte AlaborA en commun au cours de cette shance de travail.

He stood staring at the water. Then he stooped and picked up
a stone, which he threw sharply at the pond. Ursula was aware
of the bright moon leaping and swaying, all distorted in her
eyes. It seemed to shoot out arms of lire like a cuttle-fish, a lumi-
nous polyp, palpitating strongly before her.

And his shadow on the border of the pond was watching for
a few moments, then he stooped and groped on the ground.
Then again there was a burst of sound, and a burst of brilliant
light, the moon had exploded on the water, and was flying asunder
in flakes of white and dangerous fire. Rapidly, like white birds,
the fires all broken rose across the pond, fleeing in clamorous
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confusion, battling with the flock of dark waves that were
forcing their way in.

Il regardait I'eau fixement. Puis il se baissa, ramassa une
pierre et lajeta avec violence dansI'étang. Ursula sentit I'éclat
de lalune toute déformée bondir et danser dans ses yeux.
Hydre, polype lumineux, lalune semblait lancer des bras de
feu, palpitant puissamment devant elle.

Et I'ombre de I'homme, sur larive, fut quelques instants atten-
tive, puisil se baissa et cherchaatatons sur le sol. Ce fut encore un
jaillissement sonore, un jaillissement de lumiere vive, lalune avait
explosé sur |'eau et volait en éclats blancs, menacants. Rapides
comme des oiseaux blancs, les feux brisés coururent ala surface
de l'étang, senfuirent dans une clameur confuse, affrontant le
troupeau de vagues noires qui montaient al'assaut.



ATELIER DE CHINOIS

Astelier anim( par Noél Dutrait

Le texte choisi Atait tirA du roman de Gao Xingjian, La Mon-
tagne de I'Ume (Lingsban) que I'animateur est en train de tra-
duire. Cet auteur, nA en 1940, est cAlabre pour avoir introduit en
Chine, au dAbut des annAes quatre-vingt, la notion de moder-
nisme en littArature. L'animateur prisente le roman et l'auteur
en montrant comment le passage qu'il donne 4 travailler est
rAvAlateur de I'Atat d'esprit gAnAral de I'Acrivain : passage de la
lumidre & I'ombre, recherche spirituelle, vision onirique du monde,
personnage de la femme inaccessible (soit nue et attirante soit
vgtue comme une sorciare). L'animateur s'efforce ensuite de
montrer quelles sont les plus grandes difficultAs auxquelles se
heurtent les traducteurs franUais du chinois. Par exemple, la
prisence d'expressions qualifiant des couleurs ou des Atats (ou
en en donnant une simple impression) qui fournissent un rythme
trés particulier a la phrase chinoise et sont tras difficiles (voire
impossibles) 4 traduire en franUais. De mgme pour les onomato-
phes, tras frAquentes en chinois, qu'il est souvent difficile de
rendre en franUais dans un texte assez relevA sur le plan littA-
raire. On peut cependant trouver en franUais des mots qui
Avoquent des sons (par exemple, la stridulation du grillon...).
Un autre problame a AtA AvoquA : I'absence de marqueurs de
temps en chinois. Dans le cas du texte proposA toutefois, la
simple utilisation du prAsent paraissait parfaitement adaptde.

L' mtArgt de cet atelier de traduction a AtA renforcA par la
diversitA du public prAsent (vingt personnes environ) : des tra-
ducteurs chevronnAs du chinois au franUais, ou du franUais au
chinois, des sinophones ou apprentis sinophones (Atudiants et
enseignants de chinois), des traducteurs chevronnAs non sino-
phones. Grice & un mot & mot en franlais fourni par I'animateur,
chacun a pu participer activement & I'Alaboration d'une Abauche
de traduction littAraire, les traducteurs ignorant le chinois aidant
4 amAliorer la qualitA du franUais, les sinophones contraignant
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I'animateur & revenir au texte et parfois l'aidant & Aclairer cer-
tains passages obscurs a ses yeux. Naturellement, les deux
heures qui Ataient imparties a cet atelier sont passAes trop rapi-
dement pour qu'un texte accompli soit mis au point. Cepen-
dant, l'impression gAnArale a AtA tras satisfaisante puisque chacun
a pu apporter une pierre (ou plusieurs) & I'Alaboration du vaste
Adifice que constitue la traduction de ce roman.



ATELIER DE SERBO-CROATE

Actelier anim¢ par Mireille Robin

Nous ouvrons cet atelier par la constatation que nous nous trou-
vons, du fait mgme de son intitulA, en infraction par rapport a la
constitution de deux Etats, celle de la Serbie et celle de la Croatie,
toutes deux pricisant que la langue officielle est le serbe, Acrit
en cyrillique, d'une part, le croate, de I'autre. A notre connais-
sance, la constitution bosniague ne se prononce pas sur ce
sujet. Mais, sur cette lancAe, pourquoi ne pas s'attendre a voir
Agalement proclamAes Iangues les variantes bosniaques, montA-
nAgrines, etc. Sommes-nous & nous, les quelques hurluberlus qw
avons dAcidA d'Atudier le serbo-croate et de nous consacrer a la
traduction des littAratures qu'il vAhicule & dApossAdAs de notre
langue, qui n'existerait plus, ou bien avons-nous la chance,
petits veinards, d'en maétriser trois ou quatre au lieu d'une seule ?

Parmi les quelques personnes assistant & cet atelier, aucune
ne pratique le serbo-croate. Presque toutes traduisent du russe.
I'y a Agalement une traductrice d'albanais, ce qui prisente un
intArct Atant donnA la nature du texte proposA un extrait du
roman Vikend u materini de la jeune romanciare belgradoise
Hana Dalipi d'origine serbe par sa mare, albanaise du Kosovo
par son pére.

Nous expliquons les raisons de notre choix. En cette pAriode
oé il est impossible de faire abstraction de ce qui se passe en
ex-Yougoslavie, ce roman en grande part autobiographique
nous a semblA tout particuliarement d'actualitA.

Une jeune femme, assistante aux Beaux-Arts, revient passer
un week-end chez sa mare. Au cours du dialogue qui s'Atablit
avec quelques rAticences, Kristina I'adulte essaie de comprendre
ce qui Atait restA obscur pour la petite Tinka-Krina-Krinka. Resur-
git une enfance entre une mare serbe, actrice sur le dAclin, un
pare albanais qui veut faire carriare dans la politique et va pour
cela jusgqu'a serbiser son nom, un oncle, albanais lui aussi, an-
cien partisan qui se contente maintenant de faire des enfants et
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de courir les jupons, une tante bosniaco-bretonne — sans doute
le personnage le plus truculent —, Y vette-Ivka, née a Lorient
d'un pére francais et d'une meére turque de Bosnie, une cousine,
Teuta, qui cherche asaffirmer par la poésie, tout cela au temps
de lafraternité et de I'unité des peuples yougoslaves. L'enfant
grandit partagée entre plusieurs cultures, I'islam et la tradition
albanaise d'une part, avec tous les interdits qu'ils comportent
pour lesfilles, lanouvelle morale socialiste et I'orthodoxie du
grand-pére maternel de l'autre.

L e texte proposeé est intentionnellement tres bref. En effet,
I'auteur jouant avec le langage, les difficultés de traduction foi-
sonnent. La premiére — et de taille— surgit desle titre : I'adjectif
d'appartenance, substantivé ici, materina étant généralement
accompagné d'un vocable désignant une certaine partie de I'ana-
tomieféminine, il convient de lui garder son c6té provocateur.
Nous proposons Un week-end dans le zigouigoui de ma mere,
titre susceptible d'étre modifié d'ici la parution du livre. Une parti-
cipante suggére Un putain de week-end chez ma mére, traduction
qui parait au premier abord satisfaisante, mais qui évacue totale-
ment la connotation de retour al'utérus, trés importante.

Il serait trop long d'évoquer tous |es points sur lesquels nous
nous sommes arrétés au cours de ce travail et nous ne retien-
drons donc que ceux qui nhous semblent les plus importants.

L 'auteur, nous I'avons dit, joue avec le langage et utilise a cette
fin latypographie, les capitales, lesitaliques, correspondant a des
intonations, par exemple. Elle redouble aussi les voyelles de cer-
tains mots, pour indiquer qu'ils sont prononcés de fagon trainante
(ex. : muuzau lieu de muz, moorati au lieu de morati). Ce phé-
nomene est trop récurrent pour qu'il puisse étre maintenu en fran-
cais, ou les on-on ou an-an seraient assez disgracieux. Par contre,
il est possible de conserver lestraits d'union indiquant que le mot
est énoncé en détachant les syllabes.

L 'attention des personnes présentes est attirée par |'articula-
tion de la phrase serbo-croate au moyen de la particule da,
considérée comme un balkanisme, construction commune a
presque toutes les langues des Balkans. 11 est intéressant de
noter qu'on retrouve la méme dans les langues celtes, ou tout au
moins en breton. Aingl, je veux voir se dit en serbo-croate Hocu
da gledam, Me a c'hell da (g)welouten breton. Il y a sans doute
la un domaine inexploré pour les linguistes : n'oublions pas que
les Celtes ont s§journé dans les Balkans et que ce sont eux qui
ont fondé Belgrade, qui sappelait alors Syngedunum (ce qui,
dans les deux cas, signifie ville blanche).

L es noms propres étrangers représentent une autre difficulté
rencontrée quand on traduit de la variante serbe de la langue,
car ils sont transcrits phonétiquement, ce qui améne parfois a
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compulser de nombreuses pages de dictionnaire afin de retrou-
ver la graphie originale. Dans le texte proposA, le mot qui dAsigne
la grand-mare en albanais est Djusja, alors qu'il s'orthographie
Gjyshja dans la langue du Pays des Aigles. )

Nous concluons la sAance de travail en prAcisant qu'il est
aujourd'hui plus que jamais important de traduire les Acrivains ex-
yougoslaves, maintenant que la plupart d'entre eux vont se trou-
ver dans I'impossibilitA de publier dans leur propre pays, certaines
maisons d'Adition, telle Svijetlost de Sarajevo, la plus importante
de toutes, ayant AtA dAtruites par la guerre et les autres publiant en
prioritA des textes nationalistes. Nous exprimons le souhait que les
Aditeurs franUais comprennent cette nAcessitA.



AMCDGE PICHOT :
UN GRAND ARLGSIEN TRADUCTEUR

ConfCrence de Sylvire Monod

AmAdAe Pichot n'est assurAment pas n'importe qui. Il est tout &
fait inutile de le dire & des ArlAsiens, pulsque le personnage est
une des gloires locales incontestAes et qu'on conserve sa mA-
moire plus d'un siécle apras sa mort. 1l reste en revanche nAces-
saire de prAciser sa position en tant que traducteur devant des
spAcialistes d'un art qu'il a lui-mgme pratiquA avec une Anergie
considArable.

Mais si AmAdAe Pichot fut bien I'une des grandes figures de la
traduction littAraire en France au X1X® siacle, il fut aussi beaucoup
d'autres choses. C'est pourquoi toute personne qui Atudie la littA-
rature et les arts du siacle dernier, en particulier sous l'aspect des
relations culturelles franco-britanniques, ne manquera pas de
rencontrer Pichot sur son chemin. Un exemple frappant de ce
phAnomane s'est produit rAcemment : au cours de I'hiver dernier
a eu lieu au Petit Palais de Paris une exposition consacrAe a
I'aquarelliste anglais Richard Parkes Bonington. Ce grand artiste
nA en 1801 est mort tras jeune, das 1828, au seuil d'une carriare
qui s'annonUait comme brillante. Eh bien, notre AmAdAe Pichot
avait eu le temps de faire la connaissance de Bonington, de dis-
cerner son talent, de se lier d'amitiA avec lui, de lI'encourager, de
parcourir I'Ecosse en sa compagnie pour y chercher aussi bien
des paysages que des reflets de I'ceuvre de sir Walter Scott, car
Pichot et Bonington communiaient, entre autres, dans une mgme
admiration pour le poate et romancier Acossais. En tout cas,
Pichot a eu droit a une place importante dans I'esquisse de la vie
de Bonington Atablie pour I'affichage au Petit Palais cette annAe
mc¢me. C'est une rAvAlation d'autant plus intAressante que deux
biographies de Bonington ne mentionnaient pas plus Pichot que
la principale Atude sur Pichot ne cite Bonington. o

On connaét plus gAnAralement le réle jouA par AmAdAe Pi-
chot 4 la direction de la Revue britanniqueet la place que ce pArio-
dique occupa pendant de longues annAes dans le diveloppement
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des relations entre I'Angleterre et la France. Plus qu'aucun des
ouvrages ridigAs par AmAdAe Pichot et dont la plupart, il faut
bien l'avouer, sont presque oubliAs aujourd'hui sans que I'on ait
envie de crier & l'injustice, bien plus que les nombreuses traduc-
tions publides sous sa signature, I'animation de la Revue britan-
nique lui assure une place dans [I'histoire littAraire. Apras avoir
fondA une publication rivale de cette revue cride elle-mgme
en 1825, L'Echo britannique, qui fusionna avec elle en 1835,
Amidie Pichot en devint 'un des principaux collaborateurs. 1l
la dirigea de falon tras personnelle et autoritaire, de 1839 4 sa
mort en 1877, et c'est son fils, Pierre-AmAdAe Pichot, qui lui
succAda alors. Pierre-AmAdAe Atait encore directeur de la Revue
britannique au moment des fameuses Fctes d'Arles de 1887. I
prit part, aux catAs de FridAric Mistral, & 'hnommage que rendait
Arles & I'un de ses plus illustres fils.

En 1992 Agalement paraét en France une rAAdition de la traduc-
tion du David Copperfield de Charles Dickens par Amidie Pichot.
Il'y aurait fort & dire sur la publicitA faite & cet ouvrage par I'Aditeur
lui-mgme, un M. Jean de Bonnot, qui n'a jamais AtA avare de super-
latifs et d'hyperboles pour vanter ses produits.

Un coup d'oeil sur le catalogue imprimA de la Bibliothaque
nationale ou sur les fichiers de la splendide et accueillante mA-
diathaque d'Arles donne & riflichir. AmAdAe Pichot y occupe une
place respectable. 1l est l'auteur par exemple de onze ouvrages
historiques et biographiques, de dix volumes appartenant a la
catAgorie des essais (dont I'un, Acrit en collaboration avec
Charles Nodier, a pour sujet le gaz hydrogane et les divers modes
d'Aclairage artificiel, mais dont la plupart sont consacrAs aux lit-
tAratures anglo-saxonnes) ; un titre concerne la mAdecine (et
plus pricisiment la petite vArole et la vaccine) ; trois rAcits de
voyages et trois Aditions contribuent & augmenter le volume de
cette bibliographie ; on y trouve encore, nous le verrons, des
poames, des romans et nouvelles ; mais le gros du bataillon est
constituA par des traductions, au nombre de trente et une, chiffre
un peu grossi, sans doute, par le fait que plusieurs moutures du
m¢me ouvrage y figurent parfois sAparAment. Ce sera, bien en-
tendu, le point essentiel de cette causerie.

Nous allons jeter un regard sur AmAdAe Pichot arlAsien (de
Paris), sur Pichot Acrivain, sur Pichot traducteur d'ouvrages divers,
et nous nous arrgterons pour finir sur sa traduction de David
Copperfield.

AmAdAe Pichot, ou plus exactement Joseph-Jean-Marie-Charles-
AmAdAe Pichot, fils de Jean-Baptiste Pichot, nAgociant et de
Marie-Anne Blain, est nA & Arles le 3 novembre 1795. C'est dire
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qu'il aeu l'obligeance de naltre ala saison des Assises de latra-
duction littéraire et de Sarranger pour que Nous puissions célé-
brer ici son bicentenaire danstrois ans. A mon avis, le moment
serait bien chois pour consacrer a Pichot un ouvrage d'en-
semble, une monographie — ce qui ne veut pas dire un livre
écrit par Monod — et celadevrait intéresser un éditeur arlésien.
La présente causerie est une contribution anticipée a cette célé-
bration. En revanche, le centenaire de sa mort aurait dQ étre
salué avant lanaissance dATLAS, le 12 février 1977, car Pichot vécut
un peu plus de quatre-vingt-un ans. || semble que ce nom de
Pichot soit une provencialisation d'un patronyme trés courant en
France : Petit. Comme d'autres Arlésiens distingués, Amédée Pi-
chot fut médecin avant de se lancer dans une deuxiéme carriére.
La chance veut que nous possédions un témoignage de premiére
main sur une période cruciale de savie. De 1818 a 1820, entre les
ages de vingt-deux et de vingt-quatre ans, il vécut a Paris et écrivit
réguliérement a sameére qui était restée dans saville d'Arles. Des
extraits et un commentaire de cette correspondance ont été publiés
aMontpellier en 1901 pour le compte de la Société d'étude des
langues romanes ; il s'agit d'une communication présentée par un
M. Léon-G. Pélissier ; sil apubliquement donné lecture de I'in-
tégralité des quatre-vingt-dix pages publiées ensuite, il a dd occu-
per une bonne partie des cing heures que dura la séance du
samedi 26 mai, compensée par le banquet offert aux membres du
congres. Je n'ai pas|'intention d'imiter I'exemple de M. Pélissier, ni
de vous offrir un festin autre que littéraire et oratoire. 1l faut encore
signaler que Léon Pélissier suscita des réactions indignées par sa
publication ; elle surprit Pierre-Amédée Pichot et fut contestée par
la biographe anglaise de Pichot, L. A. Bisson, auteur du seul
ouvrage important sur lui. Néanmoins, Pélissier se fondait sur des
textes conservés dans les archives.

Ces documents ainsi rendus accessi bles montrent bien que
dés sajeunesse Amédée Pichot fut partagé entre Arles et Paris,
qu'il restatrés arlésien tout en devenant un ardent Parisien. Il
avait, désle printemps de 1817, exprimé le souhait d'aler vivre
aParis, afin, disait-il, d'y "chercher femme" ; on notera cette
expression assez globalisante : il n'dlait pas chercher une femme,
la Femme, des femmes, non, "chercher femme", tout simple-
ment ; on aimerait penser que femme, dans ce contexte écono-
mique, signifie épouse ; ce n'est pas certain. Et pourquoi ne pas
dire tout de suite que la grande passion amoureuse de lavie
d'Amédée Pichot fut saliaison avec |'actrice Ninette Sarron ;
liaison orageuse, interrompue par un premier mariage avec Mlle Zé-
phyrine Le Go en 1827. Zéphyrine mourut en 1838 et Amédée
seremariaen 1839 avec Anne Heurault de Sorbée. Il avait eu de
son premier mariage une fille, morte en bas &ge ; il eut deux fils
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du second, mais I'un d'eux, Paul, mourut & I'ige de treize ans.
L'autre est ce Pierre-AmAdAe dont nous avons dAja parlA.

Au cours du printemps de 1817, deux AvAnements conco-
mitants marquent la vie du jeune AmAdAe : son pare meurt le
lei mai 1817, et AmAdAe soutient sa thase de mAdecine, & Mont-
pellier, le 13 du m¢me mois. Il a dAlibArAment omis de retour-
ner aupras de sa mare avant la fin de ses examens ; il dAclare
mg¢me avoir voulu s'arranger pour n'apprendre la mort de son
pare, ou n'avoir laissA pAnAtrer cette douloureuse nouvelle dans
sa conscience, qu'apras la fin des plus importantes Apreuves.
Voici d'ailleurs le passage rAvAlateur :

Si je n'eusse dé passer un quatriame examen aujourd'hui
et un cinquiame lundi, je serais sans doute parti pour aller
embrasser encore une fois mon pare et le pleurer avec toi.
Un reste d'espoir contribue & me retenir ; mais, quoique
prct & supporter le dernier coup, je ne sais I'effet que pro-
duira sur moi ta prochaine lettre ; je ferai en sorte de ne la
recevoir que lundi, aprds mon cinquiame examen, car si
elle m'apportait la triste nouvelle, ce jour-la serait nul pour
moi, et il me serait impossible de le consacrer a autre
chose que la douleur. Aujourd'hui [il Acrit le 3 mai et son
pare n'est plus depuis quarante-huit heures] point de cour-
rier, je n'apprendrai rien que lundi de ces heures-ci, c'est-
a-dire & midi, que je serai dAlivrA de ce cinquiame examen.
Si le ciel nous prive de mon pare, nous le pleurerons ,
mais, ma chare maman, tu ne dois pas oublier que ta santA
n'en Atant que doublement plus prAcieuse pour ton fils, il
est de ton devoir de modArer ta douleur et de te conserver
pour lui. [I1 lui Acrira encore deux ans plus tard : "Je t'en-
gage a te mAnager ; tu m'es encore bien nAcessaire."]

Deux points encore & noter avant d'escorter Pichot dans la capi-
tale. Le titre de la thése d'abord : AmAdAe n'est pas allA chercher
bien loin et ne s'est pas aventurA dans les arcanes de la mAdecine :
Avperiiu sur les diverses espices de pays mar(cageux et sur la ville
d'Arles en Provence. Outre sa mare, le jeune AmAdAe intAresse &
son sort deux de ses trois oncles Blain qui l'aident de quelques
subsides Mme Pichot mare, pour sa part, tente, mais en vain, d'in-
cliner I'esprit de son fils vers la religion. 1l reste en partie rebelle &
cette influence, du moins tant que sa mare vivra. Plus tard, un
poame d'hommage posthume 4 Mme Pichot (tras Amouvant,
comme les vers consacrAs & son Apouse et & ses enfants disparus),
exprime le dAsir de retrouver la foi perdue.

Quant aux commentaires d’AmAdAe Pichot sur les villes entre
lesquelles son coeur se partage, Arles et Paris, ils sont dissAmi-
nAs dans toute la correspondance. Un jour il montre qu'il se
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meéfie de ce qu'il appelle " enlizement arlésien” (avec un z,
pour faire bonne mesure) auquel il avoulu se soustraire en
sévadant de bonne heure. Ailleursil célebre une des gloires de
saville natale : le saucisson, dont I'approvisionne samére. On
peut encore citer ce propos décisif de Pichot lui-méme : "Avec
del'argent, on peut se faire un paradis a Paris. Je n'aime que deux
villes au monde : Paris et Arles." On et sans doute préféré I'ordre
inverse, plus conforme au moins alachronologie, mais le senti-
ment reste louable.

Quelques traits et quel ques attitudes du jeune homme encore,
avant de passer asacarriére littéraire. Pélissier note qu'Amédée ne
parle pas de sa vie sentimentale ou galante, mais insinue que notre
ami ne méritait peut-étre pas un prix de vertu. Il n'était en tout cas
nullement féministe et telles phrases de ses lettres a sa mére le mon-
trent bien : "Je regrette peu que tu n'ayes pas recu une éducation
plus scavante, cela ne te rendroit pas meilleure mére. Les femmes
doivent bien scavoir leur ménage, voila leur science." Du reste,
mal gré des mouvements d'égocentrisme assez fréquents chez lui (il
estime que samere doit se contenter de le savoir heureux sans qu'il
vienne lavoir N Je suis heureux : cette idée doit te sourire et te
consoler), malgré tout il a pour elle une affection et méme une ten-
dresse authentiques. Enfin, on voit trés tét percer chez lui une
passion qui deviendra la dominante de savie : I'anglophilie confi-
nant al'anglomanie ; pour le moment elle n'est pas encore littéraire ;
elle se traduit surtout par I'achat de chemises de percale en prove-
nance de Londres ; mais elle est fort précoce et vigoureuse.

Parmi les livres que Pichot a lui-méme écrits figurent quelques
ouvrages historigques, dont une importante vie de Charles Edouard.
Il n'est pas certain que les historiens d'aujourd'hui reconnai-
traient volontiers Pichot pour un des leurs. Ceux de son temps
gardaient, semble-t-il, quelque distance a son égard. N'étant pas
historien moi-méme et n‘ayant pas entrepris d'écrire un livre sur
Ameédée Pichot mais seulement d'essayer d'éclairer sa stature de
traducteur en jetant un coup d'oell sur ses autres activités|litté-
raires, je me suis contenté de lire son substantiel apercu de I'his-
toire d'Arles ainsi que son livre sur les mormons, ouvrage
d'histoire contemporaine en quel que sorte, et aussi de consulter
le témoignage d'un critique sur le Charles Quint de Pichot.

Publié par Hachette en 1854 dans sa "Bibliotheque des Chemins
defer" avec unetrésjolie locomotive dessinée sur sa quatriéme de
couverture, le livre sappelle les Mormons "par M. Amédée Pi-
chot". C'est plut6t un livre contre que sur les mormons.

L 'avant-propos est assez caractéristique ; Pichot y reconnait
I'existence d'une source, un certain colonel Kane, mais |'aveu
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est si adroitement enveloppA qu'il faut bien connaétre Pichot
pour comprendre qu'il s'agit probablement d'une traduction ou
d'une compilation plutat que d'un ouvrage original de notre
ami I'ArlAsien :

Nous avons Acrit, nous pouvons le dire, sous la dictie des
voyageurs qui ont vAcu parmi les mormons, et, entre autres,
du colonel Kane, leur compagnon de route dans le dAsert
et leur hate dans leurs citAs nouvelles. Le colonel, avant de
prendre la plume, s'est entourA de tous les documents...
C'est donc lui qui va parler, plutat que nous, dans les pages
suivantes ; car |4 0é nous nous substituons a lui, c'est pour
complAter son ricit & I'aide des auteurs qu'il nous a indiqués.

Un peu plus loin, le signataire du livre € dont je ne suis plus
sér de pouvoir l'appeler l'auteur € reconnatt une autre dette :
lorsqu'il a traduit des documents rAdigAs par les mormons, en
reproduisant "I'emphase dAclamatoire de leur style, dit-il, nous
avons eu pour collaborateur M. Jules Gourmez, un des rAdac-
teurs de la Revue britannique™.

Dans la suite est affichAe une pritention & I' |mpart|aI|tA de
I'historien. Tout en dAnonUant I'imposture du mormonisme et en
citant un stupAfiant cours d'Atymologie prechA par Joseph Smith,
fondateur de la secte, Pichot reconnaét & Joseph et & son frare
beaucoup de courage et de foi, ou de confiance dans le succés
de leur doctrine. )

Enfin, on notera avec amusement cette phrase Atonnamment
modeste de la part d'un Aminent spAcialiste des cultures de
langue anglaise : "Avec nos idAes europAennes il n'est pas facile
de comprendre ces caractares de la race anglo-saxonne..."

Rien, apparemment, ne dAsignait le directeur de la Revue bri-
tannique pour Acrire un livre sur Charles Quint. C'est pourtant
ce qu'il fit, et son travail est jugA par Armand de Pontmartin dans
ses Nouvelles Causeries littCraires de 1859. Le livre de Pichot
Atait intituld Charles Quint. Chronique de sa vie intCrieure et de
sa vie politique, de son abdication et de sa retraite dans le clodtre
de Yuste. Pichot faisait concurrence & un autre livre d'un M. Ma-
gnet, Charles Quint, son abdication, son sGjour et sa mort au
monastire de Y uste. Pontmartin compare les deux.

Celui d'’AmAdAe Pichot reloit un Aloge mesurA, sinon empoi-
sonnA : "Le directeur de la Revue britannique conserve, dans
ses procAdAs littAraires, dans ses dAveloppements historiques,
dans ses curiositAs biographiques et anecdotiares, ces habitudes
expansives, familiares, qui ne manquent pas de grice, et que
donne une longue |nt|m|tA avec des lecteurs changAs tour & tour
en abonnAs et en amis." Pichot est, selon Pontmartin, "pris sur-
tout par le catA pittoresque, extArieur, frivole parfois, tendant
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une main al'histoire, I'autre au roman... avec un léger vernis de
fiction et de légende... faisant parfois perdre un peu de vue
I'unité et la portée sérieuse du livre... I'effet d'un agréable causeur
interrompant le narrateur principal, ou, Sl vous aimez mieux,
d'un couplet de vaudeville chanté dans une piece du Théatre-
Francais ; une personnalité gracieuse, intervenant ¢ca et la dans
le récit, passant volontiers de Y uste ou de I'Escurial dans sa
petite maison d'Arles, et mélant des souvenirs de famille aux
grandes ombres des cloitres espagnols ; un historien encore,
mais un historien en robe de chambre... tel est celivre de
M. Pichot, et sa part est assez bonne pour que ni lui, ni son cri-
tique, ni son lecteur, ne soient tentés de se plaindre”. || semble
que Pontmartin se fasse parfaitement comprendre ; sa courtoi-
sie et son ingéniosité sont grandes, maisil tient Pichot historien
pour un bavard assez léger. |l diradailleurs plusloin : "Pour me
résumer... le Charles Quint de M. Amédée Pichot est I'ccuvre

d'un chroniqueur ; celui de M. Mignet est I'ceuvre d'un histo-

rien", et sa conclusion n'est pas moins nette ; elle consiste a
"engager mes lecteurs alire I'agréable livre de M. Pichot, arelire
lelivre admirable de M. Mignet"... Un agréable livre contre un
livre admirable : la partie n'est pas égale.

Il n'y apas de frontiére infranchissable chez Pichot entre I'histo-
rien et le romancier. |1 dit lui-méme a propos de son plus long récit
intitulé Monsieur de I'Etincelle, ou Arles et Paris, roman de la vie
moderne : "Je ne raconte rien qui ne soit arrivé" ; et Antonin Re-
boul, un des orateurs qui rendirent hommage a Pichot au cours
des fameuses Fétes de 1887, avouait : "Chez lui, comme chez la
plupart des écrivains de son temps, I'histoire et le roman sont insé-
parables et quelquefois se nuisent I'un al'autre."

Leregard du chercheur parcourant laliste des ceuvres
d'Amédée Pichot est irrésistiblement attiré par le titre d'un petit
récit appelé "Le perroquet de Walter Scott" ; il figure en téte d'un
recueil de Contes biographiquespublié en 1860 par Michel Lévy.
On se demande si Pichot n'aurait pas été un précurseur de
Julian Barnes et de son perroquet de Flaubert ; quiconque sin-
téresse a Madame Bovary ou méme a d'autres personnages de
ce roman, comme les membres de lafamille Homais, notera en
outre avec émotion que ce Michel Lévy avait été |'éditeur du
roman de Flaubert trois ans plus tot. Malheureusement, I'intérét
du récit qui a pu nous intriguer est mince.

Trois ouvrages de Pichot méritent qu'on sy arréte un peu
plus longuement. Jai déa évoqué Monsieur de |'Etincelle, qui
date de 1837 et traite d'événements situés entre 1814 et lafin de
|a Restauration. La préface est d'une complaisance parfois difficile



a supporter, bien que Iauteur se dAfende d'avoir "aucune prA-
tention au chef-d'ceuvre”, mais il est intAressant d'y relever une
dAclaration d'intention : Plchot a voulu redorer le blason de sa
ville : "Depuis longtemps je travaille & populariser cette ville
d'Arles, si importante autrefois lorsqu'elle marchait dans sa
force et dans sa libertc, si cruellement effacAe aujourd'hui de la
grande unitA franUaise.” La prAface illustre encore un autre pAchA
mignon d'’AmAdAe, sa tendance & modifier sans cesse ses projets
littAraires, & r/'-'\utiliser les restes et a verser sans doute dans la
prolixitA : "J'ai AtA forcA de modifier le plan de mon livre, sur
I'invitation amicale de mes Aditeurs, pour ne pas dApasser le
nombre de volumes fixA par l'usage.” A vrai dire, Pichot Acrit
avec facilitA, raconte bien, ne manque pas d'adresse dans I'em-
ploi de procAdAs Apistolaires, mais cade aussi & la tentation de
plaisanteries faciles : il nomme un personnage Mme de Faisan-
ville et une propriAtA La Galopiniére. Il trouve moyen d'insArer
dans son roman certains de ses amis et des Apisodes de sa propre
existence, comme le réle qu'il avait jouA apras la mort, & Arles,
du marAchal Brune, Apisode qui figure aussi, abondamment,
dans les autres livres restant & Avoquer.

Le Dernier Roi d'Arles, qui date de 1848, a encore un long sous-
titre : "Episode des grandes chroniques arlAsiennes, comprenant
les IAgendes du Lion, du Cheval et de la Tarasque, etc., etc., prA-
cAdA d'un essai historique sur la ville d'Arles, depuis ses origines
jusqu'a ce jour." Pichot pratique donc allagrement le mAlange des
genres, reprend des rAcits dAja publids et entoure de beaucoup de
"sauce" la partie narrative de son livre. Mais il y timoigne encore
une fois d'un rAel talent de conteur et surtout d'un attachement
sincare & sa ville, car le dAclin de cette ancienne capitale I'afflige. 11
dit : "La pensAe premiare et le but le plus sArieux de sa chronique
furent d'appeler l'attention des artistes et des poates sur une ville
d'une physionomie pittoresque, et dont les annales seraient une
mine fAconde pour les uns et les autres.”

Enfin, c'est probablement dans Arlsiennes. Chronlques IC-
gendes, contes et souvenirs, recueil publiA en 1860, qu'on trouve
la prAsence la plus complate et la plus vivante de Pichot. Il y a
rassemblA des poames Acrits tout au long de sa vie, et les envi-
ronne de souvenirs et de commentaires, en puisant naturelle-
ment dans ses publications antArieures et en n'omettant pas de
montrer qu'il a eu des amis et des relations de grand prestige.
On retiendra une fois de plus 'nommage rendu & Arles, qui n'est
dAcidAment pas une ville morte : "Tu n'es pas morte, non, ma
bonne et vieille ville ; / J'en atteste ton sol, toujours aussi fer-
tile." On voit que Pichot, comme d'autres, est plus versificateur
que poéate, mais il est vrai qu'il manie avec une rielle adresse
des maétres varids, et se distingue en particulier dans les vers tréas

85



courts. La comparaison d'Arles avec Rome est une constante.

Toute lafamille de I'auteur est présente, depuis le pére, jeté
dansle Rhéne et en prison ala Révolution, jusqu'a cet oncle
Pierre Blain, bienfaiteur d Amédée, émigré aux Etats-Unis et

enrichi au point d'assurer a son neveu favori un héritage confor-

table ; d'ot le nom du fils et successeur, Pierre-Amédée Pichot.

Tous ces écrits d/Amédée Pichot justifient laformule de son

admiratrice la plus convaincue, cette L. A. Bisson, qui lui a con-

sacré un livre de quatre cent vingt-deux grandes pages, publié &
Oxford, malheureusement sans date (en fait, vrai semblablement

juste avant la Deuxiéme Guerre mondiale), et sansimprimer un

seul de ses propres prénoms. Elle écrit : In Pichot's life there
was none of the strange, disturbing power of genius; but, just
because, as he knew and said himself, he was only a man of
some talent, he was able to submit himself, simply, to this alien,

congenial influence. Mme Bisson intitule son ouvrage : Amédée
Pichot. Romantic Prometheus. || est un Prométhée romantique
parce qu'il adérobé le feu des poétes anglais. Homme de talent
plutét que grand génie, donc, Amédée Pichot apparait dans ses
propres livres comme une personnalité suffisamment riche et

diverse pour étre profondément attachante.

On vient de voir que, selon L. A. Bisson, c'est |'absence de génie
qui apermis a Pichot de subir et de transmettre I'influence de la
littérature anglaise en France. Tel fut bien son réle essentiel.
Antonin Reboul le disait aussi, non sans quelque hyperbolique
emphase, le |® mai 1887 : "Mme de Staél avait découvert I'Alle-
magne... Amédée Pichot rendit aux lettres le méme service. 1l
découvrit I'Angleterre.”

Parmi les trente et un titres d'ouvrages traduits par Amédée Pi-
chot figurent quelques livres d'auteurs oubliés aujourd'hui, mais
auss destextes de qualité. Il avait commencé par Byron dés 1821,
suivi de Moore en 1822 et de Scott en 1823. || atraduit également
I'histoire de la conquéte du Mexique par Prescott et un livre de
William Godwin ; et il est plusieurs écrivains dont Pichot atraduit
plus d'une ceuvre : c'est le cas de Macaulay, Byron et Thackeray
(deux chacun) et de Bulwer-Lytton qui occupe la seconde place
sur laliste avec trois romans traduits par Pichot ; laréputation de
Bulwer était considérable de son vivant ; elle est tombée trés bas
aujourd'hui. Bulwer a néanmoins lamédaille d'argent, maisla
médaille d'or revient sans conteste a son ami Charles Dickens, car
son nom figure sur la couverture de sept livres traduits par Pichot.
Ja employé a dessein une formule prudente : son nom figure sur
la couverture, mais cela ne signifie pas toujours qu'il soit |'auteur
deslivres en question.
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Quant 4 la productivitA de Pichot traducteur, elle est esti-
mable mais n'Atablit pas un record de France. LApoque oé s'exerla
I'activitA de Pichot est celle des Defauconpret pare et fils, vAri-
tables industriels et forlats de la traduction littAraire, qui ont signA
guelgue chose comme huit cents volumes. Le commerce de la
traduction semble avoir AtA relativement prospare dans notre
pays il y a un siacle et demi ; il bAnAficiait & certains Agards de
I'absence de toute IAglsIatlon sur le copyright international. Le
maAtier de traducteur ne comportait aucune formation spAci-
fique & c'est tras rAcemment que des efforts ont commencA a
porter remade 4 cette lacune € et le recrutement Atait aventu-
reux. Enfin, on va voir que la libertA Atait totale, non pas vis-
a-vis de I'Aditeur, bien sér (& moins d'ctre son propre Aditeur,
comme ce fut dans une certaine mesure le cas de Pichot, en tant
que directeur d'une importante revue qui pouvait a I'occasion
publier quelques livres), mais vis-a-vis du texte et de l'auteur.
Cette libertA semble avoir AtA allAgrement pratiquAe par la plu-
part des traducteurs, et acceptAe par les Aditeurs et par le public.
Je ne parle pas de la critique, qui, comme c'est encore le cas
aujourd'hui, s'exprime tras peu au sujet des traductions ; et cela
se comprend, car la compAtence qui permettrait de juger de ses
qualitAs reste rarissime et le travail de comparaison qu'impli-
querait cet exercice est colossal, tout & fait hors de la portAe
d'un chroniqueur hebdomadaire.

Je terminerai, comme je I'ai dit, par une Atude de Pichot tra-
ducteur de David Copperfield ; mais je tiens & dire quelques mots
de deux autres ouvrages. Jai ch0|5| un peu par commoditA, les
citations contenues dans le livre Poltes amoureux et d'autre
part des essais de Macaulay.

PoAtes amoureux, paru encore une fois chez LAvy, en 1858,
est pricAdA d'un avant-propos de l'auteur, datA de Savres, Villa
Boson, juillet 1858. (Inutile de prAciser ici, je pense, pourquoi
Pichot avait appelA Villa Boson sa maison de Séavres, ou Belle-
vue, ou Meudon, selon les moments.) [Boson [¢', beau-frare de
Charles le Chauve, premier roi d'Arles ; son frare Louis Boson,
avant d'ctre animateur sur France Inter, lui succAda sur le trane
d'Arles.] Avec son sous-titre "Episodes de la vie littAraire", cet
ouvrage semble au premier abord caractAristique d'une certaine
maniare de Pichot. Titre accrocheur et sous-titre vague & I'extrgme,
annonlant une sorte de fourre-tout. La premiére partie est con-
sacrAe & Milton et pricAdAe d'une dAdicace "A mon frare Alexis
Le Go", ce frare Atant, bien entendu, celui de ZAphyrine, donc
beau-frare d'’AmAdAe, et secritaire de I'AcadAmie de France &
Rome. Dans ces "petits romans™ que Pichot estime plus vrais
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que bien des biographies et des notices, la plupart des citations
de poétes anglais sont données en anglais dans le texte et tra-
duites en note. Il arrive que la traduction soit empruntée aun
prédécesseur et commentée par Pichot. C'est probablement
gréce a Delille, évoqué précédemment, mais non identifié cette
fois, que Pichot illustre les ravages que peut causer le parti de la
traduction en versrimés, si elle n'est pas pratiquée avec un art
consommeé. Un vers de Milton (My tongue obeyed and readily
could name whate'er | saw) en donne deux en francais : "Et ma
langue étonnée articule des sons; / A tout ce que je vois elle donne
des noms." On constate que les trois quarts du premier vers
sont gjoutés au texte pour les besoins de la cause ; lalangue
d'’Adam n'est pas étonnée chez Milton ; quant alarévélation qu'elle
articule des sons... belle découverte, en vérité |

Les vers traduits par Pichot le sont en prose ; ils souffrent
d'un petit nombre d'omissions, d'inexactitudes et d'erreurs.

Latendance aladilution est illustrée par un vers de Cowper :
And they are fool who roam rendu chez Pichot par "Bien fous
sont ceux qui sen vont bien loin courir aprés' ; Cowper est
exemplairement monosyllabique ; le francais en rgjoute par une
pente apparemment irrésistible : les deux "bien" sont inutiles et
roamdonne alui seul "sen vont bien loin courir aprés”.

Autotal, Poetes amoureux n'est pas un grand ouvrage, mais
n'arien d'indigne et nous aura permis de faire quelques pre-
mi éres constatations utiles a propos de Pichot traducteur.

En 1860, "M. Amédée Pichot" publiait chez Hachette une pre-
miére série d' Euvres diverses de lord Macaulay. Biographies.
Essais historiques, critiques et littéraires. Cette fois, letitre n'a
rien d'accrocheur : "Ouvres diverses' est méme d'une platitude
décourageante ; le sous-titre est presgue inutile, puisqu'il indique
seulement de quels ingrédients se compose la diversité annon-
cée. L'avant-propos du volume commence par une phrase émi-
nemment caractéristique : "Lorsque j'exprimai pour la premiére
foisalord Macaulay I'intention de reproduire plus compl éte-
ment ceux de ses Essais dgja traduits et insérés dans la Revue
britannique, je lui soumettais un plan qui fut approuvé, mais
dont je me suis écarté dans cette premiére série..." Phrase caracté-
ristique de quatre maniéres. Par |'étalage d'une relation person-
nelle avec un grand personnage qui est en méme temps lord, ce
qui ne géate rien. Par laréutilisation de travaux antérieurs. Par
I'aveu que la premieére publication était lacunaire. Par la modifi-
cation d'un projet au cours de saréalisation.

Verslafin del'avant-propos, on reléve une autre déclaration
étonnante et qui se passera de commentaires : "Latraduction de
cette premiére série est exclusivement mon ceuvre, revue, corri-
gée et annotée par moi seul : je désire qu'elle ne soit pas trouvée
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infArieure & celle des shries suivantes, traduites en partie par mes
collaborateurs de la Revue britannique.™

Pour tenter d'Avaluer le travail accompli par Pichot en tant
que traducteur, j'ai examinA son traitement du tras long essai de
Macaulay sur Addison. Ce qui frappe le plus au premier abord,
c'est la condensation du texte, dont les exemples sont innom-
brables. J'en cite un cas frappant : la belle phrase de Pichot "nul
homme ne possAda un aussi grand nombre de vertus, et n'y fut
plus fidale pendant toute sa vie" est censAe rendre compte de ce
qu'Acrivait Macaulay : the just harmony of qualities, the exact
temper between the stern and the humane virtues, the habitual
observance of every law, not only of moral rectitude, but of
moral grace and dignity, distinguish him from all men who
have been tried by equally strong temptations, and about whose
conduct we possess equally full information. Beaucoup de pas-
sages sont remaniAs par Pichot de fond en comble. Et surtout les
omissions sont tras nombreuses, parfois massives et souvent
dommageables.

Les imperfections dues a des lacunes dans le savoir du tra-
ducteur sont rarissimes ; il est toutefois comique de voir Pichot
traduire par "des vers qui seraient aujourd’hui jugAs indignes
d'obtenir les prix les plus obscurs" l'allusion de Macaulay & the
Newdigate Prize, rAcompense cAlabre et enviAe.

On peut parfois dAplorer chez Pichot, comme chez beaucoup
de traducteurs de tous les temps, une tendance au mal que j'appel-
lerais volontiers I'adjectivite, c'est-a-dire l'introduction d'Api-
thates comme pour Atayer des substantifs qui ne tiendraient pas
debout tout seuls. Un exemple revered him as a judge and a
patron devient chez Pichot "rAvAraient en lui un excellent juge
et un patron gAnAreux".

Pichot ne s'interdit pas de prendre des initiatives et de modi-
fier de nombreuses maniares le texte qu'il traduit. Ses initiatives
sont loin d'ctre toutes mal venues. La condensation peut ¢tre
heureuse : to employ him in the service of the Crown abroad
(littAralement : I'employer au service de la Couronne & I'Atran-
ger) paraét bien rendu par "lui procurer un emploi diplomatique”.
Mcme une insertion peut se rAvAler, sinon licite, du moins presque
& la limite de l'acceptable quand elle est intelligente. Ainsi, apras
une comparaison que fait Addison entre I'ltalie et 'AmArique,
Pichot ajoute, a I'adresse de ses contemporains : ""Ce contraste,
on le voit, n'est pas d'aujourd’hui.”

La traduction de I'essai de Macaulay sur Addison, dans les pas-
sages que Pichot a acceptA de ne pas modifier, souffre de quelques
inexactitudes, mais les faux sens y sont tras rares. AmAdAe Pichot
fait preuve d'un autoritarisme qU| serait jugA fort excessif au-
jourd'hui, mais qui Atait acceptA & son Apoque et pleinement
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revendiquA par lui. 1l ne donne presque jamais I'impression de
manquer de compAtence.

La traduction de David Copperfield sous le titre merveilleuse-
ment ingAnieux choisi par Pichot, Le Neveu de ma tante, est la
vhritable origine de mon mtArgt pour ce grand ArlAsien. Je me
trouve en possider deux Aditions. Or, j'avais moi-m¢me publiA
depuis longtemps une traduction du mgme roman. Je me trou-
vais donc en prAsence d'un prA-rival. A partir de 1961, il m'est
arrivA plus d'une fois de parler de Pichot dans des causeries sur
la traduction littAraire. Pourtant une Atude systAmatique et sArieuse
de I'ensemble du Neveu reste 4 faire. Disons tout de suite qu'elle
ne saurait ctre faite aujourd'hui dans les quelques minutes qui
me restent. Je n'ai d'ailleurs pas procAdA & une comparaison mi-
nutieuse, ligne a ligne, des mille pages de David Copperfield
avec les trois volumes de Pichot. Mais j'ai travaillA sur de sub-
stantiels Achantillons d'un bout & I'autre du livre. Dans I'ensemble
cette recherche a confirmA les premiares conclusions atteintes il
y a plus de trente ans. Elles m'ont aussi permis de faire une consta-
tation supplAmentaire, encore plus stupAfiante que le reste.

Un mot de description blbllographlque L'Adition que j'avais
relue en cadeau Atait publide "aux bureaux de la Revue britan-
nique™ en 1851, quelques mois apras I'achdvement de la publica-
tion en Angleterre ; or elle se prAsentait dAja comme une “troisiame
Adition plus complate que les prAcAdentes” ! L'Adition en deux
volumes, publlAe chez Michel LAvy Frares en 1863, est qualifide
de nouveIIe mais 4 vrai dire les nouveautAs Ataient toutes con-
tenues dans la "Notice biographique et littAraire” d'AmAdAe Pi-
chot, texte sur lequel il est nAcessaire de s'arrgter un instant.

Dans cet avant-propos ou avertissement, AmAdAe Pichot com-
mence par dire qu'il ne peut faire autrement que de citer une
notice dAja publile par lui- -m¢me en tcte d'un volume de Contes
de Nodl de Dickens (paru chez I'Aditeur Amyot). 1l y Avoque, fidale
a son attitude de complaisance habituelle, une correspondance
avec Dickens et m¢me une querelle avec Byron qui avait failli
aboutir & un duel ; apras avoir aussi rappelA qu'il avait AtA bien
reUu par Walter Scott en 1828, il raconte I'accueil favorable de
Dickens en 1848. Chez Dickens, le visiteur franUais a vu un por-
trait de femme (manifestement celui de Mme Dickens) et ce por-
trait "nous rAvAla tout d'abord qu'il y avait dans la maison un de
ces anges domestiques que le ciel accorde quelquefois ici-bas &
I'homme de lettres pour I'encourager au culte du beau et du bon".
Pichot ne prAvoyait Avidemment pas que dix ans plus tard le
romancier anglais expulserait sans mAnagement de son foyer
I'ange domestique accordA par le ciel.
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AmAdAe Pichot explique ensuite comment la France doit traiter
les Acrivains Atrangers : il convient certes de les accueillir chez
nous, mais sans sacrifier pour autant les droits de notre bon goét
traditionnel. Il'y a des rAserves & faire & propos de Dickens en par-
ticulier, car on doit lui reprocher son penchant pour la caricature,
son affectation, son emploi d'accessoires vulgaires, ses comparai-
sons peu naturelles, le manque de plan et d'unitA dramatique dont
souffrent ses romans. Pichot poursuit son analyse littAraire en
tentant de dAfinir I'numour et en particulier celui de Dickens. Puis
il revient au goét franUais, qui reste aristocratique. Enfin, et c'est le
plus intAressant pour nous, il aborde I'histoire et les principes de
sa traduction de Copperfield. Les deux courts paragraphes qui ter-
minent l'avant-propos mAritent d'ctre citAs intAgralement, alors
qu'on laissera de catA, non sans regret, les arabesques dessindes
par Pichot autour du style de Dickens (“qui rAunit bizarrement des
locutions elliptiques & une prolixitA capricieuse") et des pro-
blames qu'il pose au traducteur franUais.

[Pour traduire David Copperfield], non seulement j'ai sacrifid
davantage les angI|C|smes au dAsir de satisfaire le goét
franUais ; mais encore j'ai modifiA un ou deux caractares et
abrAgA quelques scanes.

J'avais mgme supprimA deux personnages dans la pre-
miére Adition (celle de la Revue britannique, dont I'Adition
belge n'est que la reproduction), je les ai rAtablis dans celle-
ci, sans avoir, je l'espare, compromis le succas en France.

Dans I'Adition de 1863, quelques corrections ont AtA faites.
Une diffArence est & signaler : l'introduction de Pichot, toujours
intitulAe "Charles Dickens", est tras abrAgAe et s'achave par ce
paragraphe : "Pour traduire 'David Copperfield, respectant tou-
jours la pense de l'original, j'ai dans le style AludA quelques-uns
de ces anglicismes que Charles Dickens eét sacrifiAs lui-mgme
s'il Atait devenu son propre traducteur." Apras quoi il n'est plus
question de personnages supprimAs et ritablis. A ces proclama-
tions il faut ajouter une histoire racontAe par AmAdAe Pichot,
pour la premiare fois, je crois, dix ans apras sa mort. Je veux dire
qu'au cours des grandes Fctes d'Arles, I'un des orateurs, qui s'appe-
lait Adolphe Racot et avait Dancourt pour pseudonyme, dAclara
dans son hommage a Pichot ceci :

Ce fut encore lui qui popularisa chez nous Charles Dickens.
L'auteur de David Copperfield trouva en lui un traducteur
qu'il eut cependant le tort de mAconnaétre un jour. Dickens,
comme tous les Acrivains anglais, est rempli U4 et |4 de
tours et de nAologismes nationaux qui, rendus mot & mot
en franUais, sont absolument incomprAhensibles. Lorsque
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Amédée Pichot entreprit cette traduction du charmant con-
teur, il voulut avant tout présenter dans Dickens un écri-
vain clair, capable d'étre compris et apprécié auss bien
des lecteurs francais que des lecteurs d'outre-Manche. 11
crut donc devoir remplacer ca et |a par des équivalents,
par des modifications délicates, presque imperceptibles,
certains mots, certaines formes qui n'ajoutaient rien au
caractére ni au mérite de l'ceuvre et qui ne pouvaient que
nuire a son succes en frangais. Dickens était alors al'époque
de sarenommée : Amédée Pichot était allé le trouver, comme
on vatraiter avec une puissance reconnue, désormais in-
discutable. Dickens ne comprit pas tout d'abord, lui Anglais,
peu familiarisé avec les secrets de lalangue francgaise, quel
service son traducteur lui avait rendu. Traité enroi littéraire,
il crut devoir agir en despote et se plaignit des modifica-
tions, insignifiantes et pourtant indispensables, imposées a
ses néologismes par un écrivain mieux placé que personne
pour en juger... [il y aurait donc eu rupture entre Dickens
et Pichot], le romancier ayant alors stipulé le respect le
plus rigoureux des mots, méme inintelligibles en francais.
Quelques mois aprés, Charles Dickens rencontrant Amé-
dée Pichot allait alui, lamain tendue, la mine déconfite :
"Ah'! mon cher ami, lui dit-il, combien j'ai eu tort et comme
je me repens de vous avoir quitté. Je vois bien aujourd'hui
que c'est vous qui aviez raison !"

Je cacherais difficilement, et je n'ali aucune envie de cacher que
cette histoire et lafagon dont elle est racontée me peinent et m'irri-
tent. Aucune source n'est citée. Je la crois apocryphe. Je veux seule-
ment espérer qu'elle n'a pas été inventée par Pichot lui-méme, a qui
je me sens attaché par plusieurs mois de recherches assidues, mais
plutét par quelque picholétre mal inspiré. L'histoire est en tout cas
totalement invraisemblable. Il pouvait paraitre anormal et absurde
d'écarter Pichot de |'équipe des traducteurs de Dickens réunis par
I'éditeur Hachette ; mais Dickens n'y était pour rien, et les raisons
invoguées sont stupides. Jamais Dickens n'aurait souhaité imposer
I'inintelligible par esprit de despotisme aveugle. Et la conclusion est
encore plusincroyable. Il y aun bon demi-siecle que je fréquente
Dickens quotidiennement. Je ne connais pas un cas dans savie ou
il ait eu lamine déconfite pour proclamer qu'il avait eu tort. Il était
sOr d'avoir toujours raison. C'est une de ses caractéristiques les
moins aimables mais les plus marquées. Son plus récent biographe
le confirme avec brio. Je déplore donc que cette anecdote ait été
acceptée, sur laseule foi de Dancourt-Racot, par Mme Bisson.

Abordons maintenant, si je puisdire, le corps du ddlit, le
Neveu proprement dit, c'est-a-dire le travail et I'activité de Pichot

92



traducteur de Dickens. Abordons-le par le commencement en
examinant le premier chapitre, qui est souvent, dans une tra-
duction, le plus travaillA et retravaillA, & la fois parce que c'est le
morceau sur lequel on se fait la main en affétant ses outils et parce
qu'il sert de vitrine au produit que I'on offre au public. Je m'abs-
tiendrai d'indiquer dans chaque cas comment j'ai de mon catA tentA
de rAsoudre la difficultA. Je ne parle ici que de Pichot, non pour
I'opposer a ses rivaux et successeurs et moins encore pour triom-
pher de lui & peu de frais, mais pour voir comment il travaille.

Voici les premiares constatations que I'on peut faire. Le cha-
pitre s |nt|tule | am Born ; Pichot en fait : "Je suis nA" (alors que
"Je nais" serait peut-ctre prAfArabIe puisque le chapitre relate le
processus de la naissance). D'une somme de cing shillings il fait
une demi-couronne, c'est-a-dire exactement la moitiA. La somme
Atait d'ailleurs incomplate, two pence halfpenny short, c'est-
a-dire qu'il y manquait deux pence et demi ; chez Pichot, qui
n'a pas compris cet usage idiomatique de short, le paiement
comprend "deux piaces rognAes" (falon sans doute de raccour-
cir l'argent ). Cela dit, dans les premiers paragraphes, la traduc-
tion de Pichot paraét libre, plus libre gu'on ne le souhaiterait
aujourd'hui, mais presque exempte d'accidents regrettables.

Tras vite, cependant, commence une sArie d'omissions. Les
mobiles dictant ces Aliminations n'apparaissent pas clairement :
ils varient sans doute, allant de la dArobade devant une trop
grande difficultA d'interprAtation ou de transposition au dAsir de
donner plus de dignitA au texte en laissant de catA des plaisan-
teries incongrues. On ne saurait exclure, de la part d'un direc-
teur de revue, I'habitude de resserrer, de comprimer, de gagner
de la place et du temps deux denries essentielles dans son mAtier.
Mc¢me quand il n'y a pas omission massive, le texte est souvent
affaibli, affadi par Pichot : la premiare vision qu'eut de la redou-
table et exquise tante Betsey la maman de David bAnAficie
d'une forte contraction ; chez Pichot : "elle appuya son nez contre
la vitre" ; chez Dickens : pressing the end of her nose against the
glass to that extent, that my poor mother used to say it became
perfectly flat and white in a moment. I serait facile, mais peut-
ctre fastidieux et & coup sér superflu, de multiplier les compa-
raisons de ce type.

Dans la suite du chapitre, I'omissionnite s'intensifie, c'est-
a-dire que les lacunes deviennent de plus en plus frAquentes et de
plus en plus longues, jusqu'a atteindre une page entiare en une
fois. Or il est sans exemple, je crois, qu'on ait trouvA trop long le
chapitre | de David Copperfleld Pichot ne s'interdit pas d'ail-
leurs de I'enrichir. 1 0é Dickens, parlant du petit mAdecin qui a
prhsidA & la naissance du hAros Acrit simplement Mr Chillip was
fluttered again, Pichot prAcise : "M. Chillip crut gtre dans son
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tort et avoir oubliA I'introduction oblighe de tous ses discours..."
Le traducteur invente en outre un incident un peu plus loin ; il y
est contraint pour rendre intelligible le dAroulement des AvAne-
ments malgrA son omission d'une page entiare auparavant.

Enfin citons le dernier paragraphe du chapitre dans sa ver-
sion anglaise d'abord, puis dans le franUais de Pichot ; la com-
paraison est instructive :

I lay in my basket, and my mother lay in her bed ; but Bet-
sey Trotwood Copperfield was for ever in the land of dreams
and shadows, the tremendous region from which 1 had so
lately travelled ; and the light upon the window of our room
shone out upon the earthly bourne of all such travellers,
and the mound above the ashes and the dust that once
was he, without whom | had never been.

Ce qui donne dans le Neveu :

J'itais dans mon berceau, et ma mare dans son lit. Mais miss
Betsey Trotwood Copperfield, la petite-niace que ma tante
avait attendue jusqu'apras minuit, resta dans ces limbes
obscurs, dans cette rAgion des songes et des ombres indA-
cises, cette formidable rAgion d'oé j'Atais arrivA moi-m¢me
et oé tendent tous les voyageurs de la vie : la lumiare du
jour Aclaira la halte terrestre de ce retour et la pierre tumu-
laire sans laquelle je n'eusse pas franchi le seuil mystArieux.

Reconnaissons-le : on ne retrouve pas le texte ; il y a un joli
contresens sur le jeu de la lumidre et une totale obscurltA quant
4 la portAe des allusions tant au pare difunt du nouveau-nA
qu'aux formules shakespeariennes ; mais ce qu'on trouve est un
assez joli morceau de prose franUaise, Acho assourdi mais ins-
pirA du texte de Dickens.

Poursuivons maintenant notre exploration a plus grands traits.
Les tendances relevAes dans le chapitre | se confirment. La con-
densation et les omissions sont une constante. Ainsi, les deux pre-
miers paragraphes du chapitre 111, qui sont vifs et amusants chez
Dickens, se rAduisent chez Pichot & une phrase mAdiocre. Compa-
rons les deux versions, a titre de dernier exemple de ce phAno-
mane [il s'agit de M. Barkis qui transporte paquets et passagers
entre Blunderstone et Yarmouth dans sa carriole] :

The carrier's horse was the laziest horse in the world, |
should hope, and shuffled along, with his head down, as
if he liked to keep the people waiting to whom the packages
were directed. | fancied, indeed, that he sometimes chuck-
led audibly over this reflection, but the carrier said he was
only troubled with a cough.
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The carrier had a way of keeping his head down, like
his horse, and of drooping sleepily forward as he drove,
with one of his arms on each of his knees. I say "drove,"
but it struck me that the cart would have gone to Yarmouth
quite as well without him, for the horse did all that ; and
as to conversation, he had no idea of it but whistling.

Chez Pichot, il reste seulement ceci :

Le cheval du messager Atait le plus paresseux cheval du
monde ; & chaque halte il baissait la tgte comme un cheval
poussif & le messager, d'ailleurs, Atait aussi endormi que sa
bcte, et toute sa conversation consistait & siffler.

C'est peu, c'est plat, c'est brumeux.

Pichot a certes le goét de l'initiative et de l'autoritA et s'y livre
d'une falon peu compatible avec les devoirs d'un simple tra-
ducteur. Son dAfaut de rigueur, les inexactitudes et les erreurs
dues & des dAfaillances momentanAes, soit de son attention soit
de son intelligence du texte, seront illustrAs par un passage du
chapitre XI oé I'on relave en quelques lignes plusieurs cas.

Il s'agit de Mme Micawber et de son idAe de crAer une Acole
chez elle. Il n'y a pas eu d'Alaves. David dit I never found that
any young lady ever proposed to come [je n'ai jamais entendu
dire gu'une seule jeune personne ait jamais eu l'intention de
venir] ; Pichot lui fait dire : "Aucune n'Atait venue se proposer."
Il reste les chiffres avec lesquels Pichot est brouillA (on tremble
4 la penshe qu'il Atait mAdecin et qu'il aurait pu commettre le
mg¢me genre d'erreurs dans ses ordonnances ; il est vrai que ce
n'est pas une originalitA de Pichot traducteur ; depuis que mon
attention a AtA attirAe sur ce phAnomane, j'en trouve des exemples
chez tout le monde, y compris moi, bien entendu). Ici, le jeune
David, a4 douze ans, gagne sept ou huit shillings par semaine
dans un entrepat de vins ; Pichot en fait six ou sept shillings par
jour. 1l traduit within half an hour afterwards [moins d'une
demi-heure apras] par deux heures apras" et rend carrAment at
three [A trois heures] par "4 quatre heures", Or, chez Dickens,
chacun sait que la prAC|3|on compte. Le phAnomane intrigue et
méAritera un jour une Atude des traductologues ou des historiens
de la traduction littAraire. En tout cas il ne saurait s'agir de ce
que M. Racot appelait "des modifications dAlicates, presque
imperceptibles".

Une gene que peut Aprouver le lecteur moderne du Neveu
sera lide & la gAnAralisation du vous pour traduire you. Certes, le
vous Atait plus frAquent au XIxe siacle qu'aujourd'hui ; nAan-
moins nos romanciers contemporains de Dickens, un Stendhal,
un Balzac, un Flaubert, savaient distinguer les Atapes d'une relation
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et le moment ou surgit le tutoiement ; ils n‘auraient pas fait se
vouvoyer des écoliers entre eux, ni latante Betsey dire vous a
son petit-neveu David.

Avanconsdanslelivre. Les omissions et les infimes erreurs
restent au menu. Voici un exemple de phrase contenant deux faux
sens : engaging to call upon me the next day but one[cela veut
dire : sengageant a venir me voir le surlendemain] donne chez
Pichot : "Il m'engageaaaler lergjoindre trois jours aprés.”" Et les
omissions de passages délectables se multiplient et sallongent. Je
n'ai pasfait de statistique, maisj'ai I'impression que Pichot alaissé
de cété entre un dixiéme et un cinquiéme du texte de Dickens.
Avant de revenir sur le cas le plus stupéfiant, signalons encore que
dans le chapitre LXII une réplique d'Agnés est donnée a David, ce
qui fait inévitablement contresens, et que, tout présde lafm du
dernier chapitre, dans un passage extrémement soigné par
Dickens et auquel le traducteur aurait pu avoir la coquetterie
d'accorder une attention particuliérement vigilante, les choses ne
sarrangent pas. La ol Dickens écrit : But, one face, shining on me
like a Heavenly light by which | see all other objects, is above them
and beyond them all. And that remains[Mais un visage, répan-
dant sur moi ses rayons comme une lumiére céleste grace a
laguelle je voistous les autres objets, est au-dessus et au-dela de
tous les autres. Et ce visage-la demeure], Pichot dit seulement :
"Un seul visage reste, un seul qui me sourit d'un céleste sourire."
Je ne voudrais pas étre sévére, et je ne me sens aucun droit de
I'étre, mais tout de méme la simplification pratiquéeici me semble
abusive, pour ne pas dire scandaleuse. Les modifications ne sont
décidément pas, comme le prétendait Racot, "insignifiantes, et
pourtant indispensables’.

Enfin, il reste & avouer qu'Amédée Pichot, traduisant David Cop-
perfield, sest cru autorisé a omettre en totalité, dans toutes les
éditions du Neveu, |e chapitre XL, les chapitres XLV, XLVI et XLVII
(sauf ses deux derniéres pages), les chapitres L et LI, soit six cha-
pitres d'un livre qui en compte soixante-quatre. Ils ont tous trait a
I'épisode de la liaison entre Steerforth et Emily, et de lalongue
guéte menée par son oncle M. Peggotty pour retrouver la pauvre
fille égarée, avec I'aide de la prostituée Martha. On ne sait pas,
on ne saura sans doute jamais pourquoi Pichot détestait tant
cette partie du roman. Il est vrai qu'avant lafin du Neveule tra-
ducteur a prisl'initiative de réintroduire un résumé des princi-
paux faits saillants contenus dans les chapitres supprimés. |1
parait assez savoureux de voir le titre que le traducteur adonné a
ce résumé, en deux courts chapitres : "Explications indispensables’
et "Suite des mémes explications'. Dickens n'a pas souvent forgé
un titre aussi plat que ce dernier, véritable degré zéro de l'intitul é.
Quant au premier, quel aveu ! Si les explications sont devenues
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indispensables, pourquoi ne pas les avoir fournies la oé le vou-
lait I'auteur, dont I'ceuvre possade une indAniable cohArence et
suit le mouvement qu'il a choisi de lui imprimer.

Je ne voudrais pas donner I'impression que toutes les initia-
tives de Pichot sont condamnables ou malheureuses. On ne
peut pas le blimer d'ajouter quelques mots d' explicatio._n lorsque
Peggotty se glorifie d'ctre a Yarmouth Bloater, “elle Atait fiare
de s'appeler un hareng de Yarmouth, sobriquet donnA aux
habitants de cette citA maritime". C'est ce qu'on appelle, m'a-t-on
dit, de I'incrAmentialisation, pratique a la fois, dirai-je, lAgitime
et charitable.

Apraés cette description honngte du Neveu de ma tante, les
Arlisiens ont-ils lieu de me chasser de leur citA en me poursui-
vant & coups de pierres ou de me jeter dans le Rhane comme ils
le firent pour le pare d'’AmAdAe Pichot ? Je ne le crois pas. Certes,
je n'ai pas toujours su faire taire mon indignation devant ce qui
m apparaissait comme un traitement indigne du texte de Dickens,
auquel je suis viscAralement attachA depws une soixantaine
d'annAes. NAanmoins, je reconnais, et je tiens & le proclamer en-
core une fois, que Pichot possAdait une compAtence d'angliciste
plus qu'honorable, compte tenu des ressources disponibles a
son Apoque pour s'instruire et s'informer. Certes, il reste dou-
loureusement vrai que, malgrA le savoir, les dons littAraires et
I'incontestable intelligence d’AmAdAe Pichot, les acheteurs du
Neveu n'ont pas vraiment lu David Copperfield ; la faute en est a
un manque certain de principes et de rigueur chez notre ami.
C'est bien pourquoi je n'ai pas cru devoir dAcerner a Pichot le
titre de grand traducteur arlAsien, parce qu'a mon avis il ne fut
pas un grand traducteur ; en revanche, on lui accordera volon-
tiers le statut de grand ArlAsien traducteur et on Iui gardera une
profonde admiration et la vive gratitude mAvritAes par un servi-
teur passionnA et efficace de la littArature, un introducteur et un
serviteur de la culture anglaise.

En d'autres termes, je ne propose pas la canonisation d'’AmA-
dAe Pichot parmi les saints de la traduction littAraire (s'il y en a
& on peut en douter), mais sa bAatification. Rendons hommage,
par IAgare anticipation sur son bicentenaire, a la mAmoire du
bienheureux AmAdAe Pichot, grand ArlAsien traducteur.



TRADUIRE DON QUICHOTTE
EN FRANCAIS AUJOURD'HUI

CLAUDE COUFFON

Chers amis, latable ronde qui nous réunit cet aprés-midi anti-
cipe sur un événement qui sera sans doute moins commenté
que le cinquieme centenaire de la découverte de I'Amérique,
mais qui aura dans quelques années son importance, a savoir la
retraduction en France de Don Quichotte de Cervantes. Plutot
que "laretraduction”, je devrais d'ailleurs dire "les retraductions’,
puisqu'il y en aura deux. L'une est commandée par les éditions
Gallimard pour la célébre collection de la Pléiade ; |'autre sera
publiée par les éditions du Seuil, sur une idée d'/Annie Morvan,
I"actuelle directrice du domaine hispanique de cette maison
réputée pour son originalité, et parfois son anticonformisme.

Laretraduction du Don Quichottedans la Pléiade est un tra-
vail d'équipe. Le maitre d'ceuvre en est un universitaire, spécia-
liste de Cervantes, Jean Canavaggio, qui travaille avec trois autres
traducteurs, également universitaires : Michel Moner, qui est avec
nous ce soir, Claude Allaigre et Jean-Marc Pelorson.

Dans leur entreprise, ils tiendront compte, je crois, des trou-
vailles de leurs prédécesseurs, notamment de Jean Cassou, qui
avait préparé, en 1933, un Cervantes dans la Pléiade.

Laretraduction du Don Quichotte pour |es éditions du Seuiil
est un travail solitaire, mené depuis quelque temps déja par
Aline Schulman, qui est a mon c6té, elle aussi professeur.

Annie Morvan et Aline Schulman m'ayant fait quelques confi-
dences, je crois pouvoir affirmer, avant qu'elles ne prennent la
parole, que leur entreprise est basée sur un fait, d'ailleurs reconnu
par tous les spécialistes : |lamodernité du Don Quichotte.

Modernité dans les structures narratives, avec des inventions
géniales qui ont fait de Cervantes, mieux qu'un précurseur, le
premier romancier universel moderne. Or, ce qui a, Si I'on veut,
vieilli dans les traductions francaises, c'est |'expression, le
langage. Il convenait donc de donner alire au lecteur frangais
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de ce “roman moderne" un langage moderne. C'est ce qui sera
tentA et, je I'espé[e, rAussi, dans la nouvelle traduction d'Aline
Schulman, destinAe en fait & un large public.

Iy a, bien sér, quelques autres intentions, dont Aline et Annie
nous parleront. Aline Schulman, notamment, ayant constatA
I'importance des dialogues dans I'ceuvre de Cervantes, attachera
un soin particulier & leur transmission en franUais.

Permettez-moi, en ouvrant ce colloque, de rappeler, pour les
non-spAcialistes, quelques AlAments fondamentaux concernant
Don Quichotte :

Quand Cervantes publie la premiare partie de ce roman, il
a cinquante-sept ans. Nous sommes aux premiers jours de jan-
vier 1605. La m¢me annAe, en Angleterre, Shakespeare fera con-
naétre son Hamlet. Cervantes est alors dans les derniares annies
de sa vie. Il mourra onze ans plus tard, en 1616, et aura donnA,
en 1613, un autre chef-d'ceuvre, les Nouvelles exemplaires.

La premidre partie du Quichotte connut das sa publication un
grand succas en Espagne puisqu'elle eut, la mgme annAe, six
Aditions. Ce succés suscita, comme on le sait, une imitation, ou
plus exactement une suite apocryphe, puinAe en 1614, a Tarra-
gone, alors que Cervantes, pris de vitesse par un faussaire,
Alonso Fernandez de Avellaneda, Acrivait la sienne. La vraie
deuxiame partie, Acrite par Cervantes, fut publiie en 1615, avec
le mgme succas que la premidre. Les deux parties furent riunies
pour la premiare fois en un livre unique, a Barcelone, en 1617.

(Si je fais quelque erreur, je prie Jean Canavaggio de me cor-
riger.

gTe2<te Agitime et texte apocryphe furent tras rapidement tra-
duits en franlais, oé ils connurent Agalement une grande vogue
populaire. Jean Canavaggio vous le dira peut-gtre, mais il semble
que les premiers traducteurs furent CAsar Oudin et FranUois de
Rosset. La traduction de CAsar Oudin fut publiAe, & Paris, chez
Jean Fouét, en 1614. (Ajoutons qu'une tradition, qui n'est peut-
ctre qu'une IAgende, veut que le Don Quichotte soit le livre le
plus traduit et le plus lu au monde, apras la Blble)

En ce qui concerne la France, il y eut, aprés celle de CAsar
Oudin et FranUois de Rosset, de multiples traductions. Au fil des
ans, toutes prAtendent corriger la pricAdente, "trop infidale", nous
dit-on chaque fois & le qualificatif figure sur la couverture des
diffArentes Aditions. La plus infidale en sa beautA Atant, & ma
connaissance, celle de Florian.

La plus cAlabre, tras belle aussi, et beaucoup plus fidale & ajou-
tons, rAussie € est I'eeuvre du traducteur hispaniste et Arudit du
XIXe siacle, Louis Viardot, le mari de la cAlabre cantatrice Pauline
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Viardot et I'ami de Mérimée et de Tourguéniev. Devenue clas-
sigue, cette traduction de Louis Viardot est celle que reprodui-
sent généralement les éditions populaires et les livres de poche
(la collection Garnier-Flammarion, par exemple).

Plus récemment, deux écrivains, également traducteurs, nous
ont proposé leur traduction. |l s'agit de Jean Cassou, déja men-
tionné, et de Francis de Miomandre.

Il est évident que ces multiples traductions, qui ont jalonné
les siécles dans |le monde entier, ont contribué a populariser le
personnage du Quichotte, ale mythifier. Mais, en se populari-
sant, en se gravant dans la mémoire universelle, il sest souvent
réduit a quelques traits superficiels : ceux d'un chevalier sque-
lettique et fou, chevauchant une haridelle non moins squel et-
tique, en compagnie d'un gros écuyer matérialiste et réaliste,
monté, lui, sur un ane.

Un seul épisode, celui des moulins, survit dans cette mémoire
populaire. Pourtant, ainsi schématisé, don Quichotte, personnage
defiction, demeure aussi présent dans toutes les mémoires fran-
caises que des personnages historiques réels, également réduits
aune image d'Epinal simplifiée : Clovis et |e vase de Soissons,
ou Jeanne d'Arc grillant a Rouen dans les flammes du b(cher.

L'Espagne, €elle, a été beaucoup plusinventive et plus pra-
tique : elle sait faire admirer au visiteur les "lieux" du Quichotte
danslaMancha : les moulins de Criptana, I'auberge de don Qui-
chotte, et méme lamaison de Dulcinée, & El Toboso.

Oui, don Quichotte, schématisé, fait maintenant partie de la
mémoire populaire, plus que les grands personnages espagnols
qui vécurent a son époque. Dans une rue de France, si je m'adresse
au premier passant venu, et que je lui parle de don Quichotte,
son visage sillumine : il connait. Il connait mal, maisil connait.
Si, par contre, je lui parle d'un contemporain, bien réel lui, du
Quichotte, Philippe Il par exemple, son visage se renfrogne.
"Bof ! Qui c'est ?' Il ne connait plus!

Je viens de rappeler cette évidence pour introduire une ques-
tion : tout le monde connait Don Quichotte, mais qui I'alu vrai-
ment, en entier, Sil n'est pas hispaniste ?

Autre constatation : les livres pour enfants ont peut-étre, plus
gue le texte intégral, contribué a maintenir la présence de don Qui-
chotte dans notre univers.

Dans mon enfance lointaine, les fétes de Noél voyaient appa-
raitre aux devantures deslibrairiesle Chevalier ala Triste Figure,
illustré, aupres de I'ltalien Pinocchio, de I'Anglaise Alice, de la Pe-
tite Siréne danoise, de Bécassine la Bretonne, des fées, des ogres,
des princes et des princesses de Perrault et de Mme d'Aulnoy, de
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la Blanche- Nelge de Walt Disney. Aupras aussi de quelques
hAros des premiares bandes dessinAes : Charlot, Bicot et sa
sceur Suzy, les Pieds nickelAs, Zig et Puce et Alfred, Pitche, etc.
Mais je ne vois plus guare aujourd'hui notre hAros paratre
parmi les livres destinAs 4 la jeunesse.

Certains intellectuels, n'est-ce pas, Jean Canavaggio, qui, das
1959, Acriviez une Atude sur Lopez Pinciano et I'esthCtique litt¢-
raire de Don Quichotte & certains intellectuels franUais, c'est vrai,
se passionnent ; avec les Acrivains espagnols, tels que Miguel de
Unamuno, Azorin, Ortega y Gasset, Salvador de Madariaga, AmA-
rico Castro, ils ont apportA, et apportent, une passionnante contri-
bution & la dAcouverte profonde de Cervantes. lls s'appellent Jean
Babelon, Marcel Bataillon, Jean Cassou, Paul Hazard, Michel Fou-
cault, Jean Canavaggio... pour n'en citer que quelques-uns.

La nouvelle traduction, commentAe, dans la Pliade, va donc
permettre d'illustrer cet effort de recherche, tandis que la tra-
duction d'Aline Schulman encouragera sans doute le lecteur
plus populaire, ou plus jeune, & friquenter de prés notre hAros.

Je voudrais terminer cette introduction sur un souvenir per-
sonnel. C'Atait dans les anndes soixante, & Cuba, 0é je me trouvais
alors. Fidel Castro avait dAcidA d'en finir avec I'analphabAtisme,
encore tout-puissant dans I'éle & cette Apoque, et des brigades
de jeunes gens, volontaires, sachant lire bien sér, avaient effecti-
vement alphabAtisA villes et campagnes.

Alejo Carpentler qui Atait alors directeur du Livre, avait fort
bien compris qu'une fois qu'on sait lire il faut maintenir cet effort
en lisant. Et presque spontanAment, il avait dAcidA de publier
une Adition populaire du Don Quichotte, pour que ceux qui
venaient d' apprendre a lire puissent continuer de s'exercer avec
un livre qu'il estimait & et il ne s'Atait pas trompA & le plus appro-
priA pour ces nouveaux alphabAtisas.

A La Havane, je vous assure, c'Atait un spectacle inoubliable :
sur les trottoirs, sur le Malecon, en bordure de mer, dans les sta-
tions d'autobus, sur le seuil des portes, tous, parmi lesquels
beaucoup de Noirs, Ataient I3, qui suivaient d'un doigt encore
maladroit, mot & mot, ligne 4 ligne, le texte qu'on venait de leur
proposer. Et ils riaient, et ils s'amusaient comme des fous. La
Havane n'Atait qu'un immense Aclat de rire, j'allais dire noir,
parce qu'il est vrai qu'il y avait beaucoup de Noirs qui Ataient
analphabates et qui avaient ainsi dAcouvert, en mgme temps
que le plaisir de lire, la beautA d'une ceuvre littAraire.
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Jai introduit le sujet, maintenant |es responsables de cette
merveilleuse aventure vont vous en parler. Je dirai simplement
quelques mots des participants :

Jean Canavaggio, professeur al'université de Paris-X, est
I'auteur de plusieurs s sur Cervantes, et notamment d'un
Cervantes, publié en 1986 par les éditions Mazarine, et devenu
trés populaire. Cette biographie, qui fait revivre aussi toute une
époque, est un livre passionnant dont I'intérét n'a pas échappé
aux Goncourt puisqu'il aregu la Bourse de la biographie.

Parmi les éminents collaborateurs de Jean Canavaggio, il y a
Michel Moner, ici présent, professeur de littérature espagnole a
I'université Stendhal de Grenoble, c'est un spécialiste de latra-
dition orale et de lalittérature du Siecle d'or ; lui aussi a consa-
cré a Cervantes deux ouvrages fondamentaux : Cervantes,
deux thémes majeurs : I'amour, les armes et les lettres, publié
aToulouse en 1988, et Cervantes, conteur, publié a Madrid
en 1989.

A mes cOtés, voici également deux jeunes et trés chéres amies :
Annie Morvan et Aline Schulman. Annie est bien connue en Arles
ou elle a éé longtemps la collaboratrice d'Actes Sud, qui lui doit
I'introduction d'un certain nombre de grands auteurs espagnols
et latino-américains. Elle assume aujourd’hui, commejel'a dit, la
lourde responsabilité, aux éditions du Seuil, de ladirection litté-
raire hispanique. Annie a aussi traduit avec talent des romans
d'Eduardo Galeano, d'Alvaro Mutis, dEduardo Mendoza, de
Mario Benedetti ; elle m'a succédé dans la traduction de Garcia
Mérquez, et traduire Garcia Marquez, ce n'est pas facile, n'est-ce
pas Annie!

Avec Aline Schulman, maitre de conférences al'université de
Paris-I11, une longue amitié me lie depuis I'époque ou €lle pré-
parait son mémoire de maitrise ala Sorbonne. Traductrice inspi-
rée de José Donoso, de Severo Sarduy, de Reinaldo Arenas, et
surtout, et surtout, de Juan Goytisolo, elle vient de publier une
nouvelle traduction des Pleurs pour Ignacio Sanchez Mejias, de
Lorca, aux éditions Actes Sud.

Je vais céder la parole a Jean Canavaggio, qui va nous parler
de son projet d'édition, puis a Michel Moner ; ensuite nous
verrons un Don Quichotte différent, avec Annie Morvan et
Aline Schulman.

JEAN CANAVAGGIO

Mesdames et messieurs, aprés la présentation dont j'ai fait
I'objet, vous comprendrez mes scrupules a prendre laparole ;
comme vous |'aurez constate j'ai été d'abord I'enfant, que nous
avons tous été, qui adécouvert Don Quichotte atravers des
bandes dessinées, puis je suis devenu un penseur éminent qui,
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4 la suite de quelques grands noms qui ont AtA AnumArAs par
Claude Couffon, s'est penchA sur I'eeuvre de Cervantes et a con-
tribu & son mterprAtatlon

Enfin me voici dAsormais traducteur de Don Qumhotte ce
qui n'est ni mon mAtier, ni ma vocation premiéare, et ce qui
signifie que, devant un public de traducteurs, je suis un peu par
effraction. Alors, il faut tout de mgme que je vous explique
comment j'en suis venu a me retrouver ici.

En fait, comme Claude Couffon I'a dit tout a I'neure, mon
projet initial n'Atait pas de retraduire le Don Quichotte. 11 s'agis-
sait plutat de refondre et de refaire le Cervantes de la PlAiade,
qui remonte & 1933 et dont Jean Cassou a AtA le magtre d'ceuvre.

Pourquoi refaire ce Cervantes ?

D'abord, parce qu'il me semblait important de donner au
public franUais I'intAgralitA des ceuvres en prose de Cervantes.
Je ne parle pas du thAitre qui a At en partie traduit dans la PlAiade,
dans le TheUtre espagnol du X V€ sifcle, coordonnA par Robert
Marrast et paru en 1983. Mais, outre les Nouvelles exemplalres et
Don Quichotte, dAja retenus par Jean Cassou, il fallait, & mon
avis, inclure la GalatCe et les Travaux de Persilis et Sigismonde,
le dernier roman que nous ait laissA Cervantes ; ces deux ceuvres
n'ont jamais AtA traduites intAgralement en franUals l'une cor-
respond aux dAbuts littAraires de I'Acrivain, 'autre est en quelque
sorte son chant du cygne.

Il convenait Agalement d'assortir ces textes d'une prisenta-
tion ghnArale, de notices, de notes, d'annexes qui, il faut bien le
dire, sont quelque peu sommaires, dans I'Adition Cassou, infini-
ment moins savante que ne le sont les volumes actuels de la
Plhiade. Vous savez que la conception mgme de la collection a
considArablement AvoluA depuis plus d'un demi- siacle, et que
les objectifs qui sont aulourd hui les siens sont infiniment plus
ambitieux qu'ils n'Ataient a l'origine.

Dong, il fallait que ces textes essentiels soient accompagnAs
d'un Aclairage qui, bien entendu, tienne compte de tout ce que
I'on a Acrit de neuf et d' important sur la personnalitA et I'ceuvre
de Cervantes, depuis les annAes trente.

Jai conlu un travail d'Aquipe, parce qu'il ne me paraissait pas
possible, & moi seul, d'en venir & bout, et je me suis entourA de
trois autres universitaires. L'un d'entre eux est devant vous,
Michel Moner. Les deux autres sont Claude Allaigre, professeur
4 l'universitA de Pau, et Jean-Marc Pelorson, professeur & I'uni-
versitA de Poitiers.

Pourguoi avons-nous inclus finalement une nouvelle traduc-
tion du Don Quichotte ?
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Je dirais que c'est pour donner a I'ensemble de ces deux
volumes & car il faudra privoir deux volumes, et non plus un
seul & la cohArence indispensable.

Jean Cassou avait pris un parti € il n'a pas AtA le seul & I'adopter,
d'autres traducteurs I'ont fait pour d'autres classiques &, c'Atait
de reprendre, en les rectifiant, les traductions du XVII€ siacle, et
dans le cas du Don Quichotte, celle d'Oudin et de Rosset. CAsar
Oudin a traduit en 1614 & Claude Couffon vous le rappelait & la
premiare partie du Don Quichotte, FranUois de Rosset, en 1618,
la deuxiame partie.

Ce qui se passe, c'est que, pour le lecteur d'aujourd’hui, la
traduction Jean Cassou, c'est-a-dire la traduction Oudin et
Rosset, revue, rectifiAe, rajeunie, reste, malgrA tout, un texte
archaisant. Je vous en proposerai si vous le voulez quelques
exemples tout & I'heure. Et ce texte archaisant se ressent de ce
qui Atait la visAe des premiers traducteurs : un impossible
calque. Dong, il ne correspond plus aux exigences, a |'attente,
au goét de I'nonngte homme, fét-il lecteur de la PlAiade, et il le
dAcourage et le dissuade bien souvent d'aller jusqu'au bout de
sa lecture.

Jiai fait souvent ce test, et je crois que je ne suis pas le seul,
Claude Couffon I'a rappelA tout & I'heure : tout le monde con-
naét Don Quichotte, tout le monde en a entendu parler, tout le
monde I'a rencontrA a travers des reprAsentations |conogra-
phiques, on sait ce qui lui est arrivA avec les moulins & vent,
mais lorsque I'on prend la traduction de la PlAiade, on est dAUu,
on se dit : "Mais non, ce n'est pas ce que j'attendais, je ne recon-
nais pas Don Qumhotte dans ce rAcit."

N'en concluez pas que, lorsque vous aurez lu la natre, vous
aurez dAcouvert I'AmArique ! Non !

Mais enfin, il y a cette insatisfaction qui est, si je comprends
bien, celle qu'ont ressentie Annie Morvan et Aline Schulman. Si bien
qu'a certains Agards, le sentiment qui Atait le nétre au dApart, et
qui Aclaire, dans sa genase, notre projet et notre dAmarche, c'est
aussi celui gu'’Annie Morvan nous disait avoir AprouvA

Entre IApoque de Jean Cassou et la nétre, je ne pense pas
que le franUais ait beaucoup changA ; mais les habitudes de
lecture ne sont plus tout & fait les m¢mes. L'Acart qui nous
shpare du franUais du dAbut du XVI11€ si4cle s'est accru, et je crois
qu'il fallait aussi tenir compte de cette Avolution.

Bien sér, Claude Couffon I'a rappelA, d'autres traducteurs se
sont lancAs dans cette entreprise, entre le temps de CAsar Oudin
et celui de Cassou. Il y a eu notamment Louis Viardot ; il y a Aga-
lement, moins connus, Xavier de Cardaillac et Jean Labarthe ; mais
aucune de ces tentatives ne nous a paru rApondre parfaitement
a l'attente du public d'aujourd'hui.
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La traduction de Louis Viardot date de 1836-1837. Elle ne
manque ni de vivacitA, ni d'agrAment, mais comporte beaucoup
d'inexactitudes, et m¢me, & I'occasion, des omissions ; de plus,
elle s'Aloigne de I'esprit de I original dans le mouvement ghAnAral
du texte, dans les libertAs prises avec la structure temporelle de
la phrase, et puis, aussi, dans un passage frAquent au discours
direct, qui est en contradiction avec le jeu cervantin extr¢me-
ment complexe des voix et des registres.

La traduction de Jean Labarthe et de Xavier de Cardaillac, qui
a AtA pubI|Ae entre 1923 et 1927 chez Privat, mais qui n'a pas AtA
rAdditAe depuis, 4 la diffArence de la pricAdente, est certaine-
ment la plus exacte dans le choix des termes, mais avec un abus
des ruptures de construction, avec une traduction des poAsies
intercalAes extraordinairement plate, avec I'inclusion de mots
espagnols non traduits, mais commentAs en notes, qui sont autant
d'aveux d'Achec qu'on ne peut Avidemment pas admettre.

C'est a partir de cet Atat des lieux que nous avons dAcidA de
retraduire Don Quichotte et nous nous sommes rApartis la tiche.
Je prAcise que Claude Allaigre traduit la Galat(e et que Jean-Marc
Pelorson se charge du_ PersilAs, mais qu'ils participent & notre
travail et nous font bAnAficier de leur science et de leur regard cri-
tique. Michel Moner, lui, s'occupe plus particuliérement de la
deuxidme partie du Don Qumhotte et moi de la premiére.

Ce que nous avons essayA de dAfinir comme objectif, c'est
une traduction de compromis, pour reprendre une expression
de Jean-Marc Pelorson. Nous n'avons pas voulu mettre Cer-
vantes au goét du jour, systAmatiquement, au prix d'une moder-
nisation du vocabulaire et de la syntaxe qui, nous semble-t-il,
risquerait dans vingt ans de rendre notre travail caduc.

Nous avons donc dAcidA de conserver les termes et les tournures
da Apoque qui ne rAclament pas du lecteur actuel un effort de com-
prAhensmn Mais cette patine d' anciennetA quien risulte n'est ni un
parti pris d'archaisme, ni une norme ; elle vise & nous permettre,
simplement, de conserver quelque chose de I'esprit de l'original, et
d'en Apouser ou, plutat, d'en transposer le mouvement.

J'ai apportA quelques exemples, non pas pour vous montrer ce
qu'on a fait et qu'on n‘aurait pas dé faire, et mettre ainsi en valeur ce
que nous, nous faisons, mais pour vous donner, a partir de deux ou
trois phrases, une premiare idAe de la diversitA des choix opArAs.

_Je prendrai, au chapitre V111 de la premiare partie du roman,
I'Apisode des moulins & vent. Voici tout d'abord I'original espagnol :

Levantose en esto un poco de viento, y las grandes aspas
comenzaron a moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo :

A Pues aungue movais mas brazos que los del gigante
Briareo, me lo hab(is de pagar.
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Voici maintenant la traduction de César Oudin :

Sur celail seleva un peu de vent, et les grandes ailes de
ces moulins commencerent a Se mouvair, ce que voyant
dom Quixote, dit :

— Or encor que vous mouviez plus de bras que ceux
du géant Briarée, vous me le payerez.

Voici comment Cassou reprend Oudin en le modifiant :

Sur celail seleva un peu de vent, et les grandes ailes de
ces moulins commencerent a se mouvoir, ce que voyant
don Quichotte, il dit :

— Vous pourriez mouvoir plus de bras que ceux du
géant Briarée, vous allez me le payer.

Voici Viardot :

Un peu de vent s'étant alors levé, les grandes ailes com-
mencerent a se mouvoir; ce que voyant don Quichotte, il
Sécria:

— Quand bien méme vous remueriez plus de bras que
le géant Briarée, vous allez me le payer.

Voici Labarthe et Cardaillac :

Sur ces entrefaites, un peu de vent se leva, et les grandes
ailes commenceérent a se mouvoir. A cette vue don Qui-
chotte sécria:

— Quand bien méme vous remueriez plus de bras que
le géant Briarée, vous allez me le payer !

Voaici enfin, last but not least, ce que nous proposons pour
notre part :

La-dessus, il seleva un peu de vent, et les grandes ailes com-
mencerent & se mouvoir ; ce que voyant don Quichotte
Sécria:

— Quand bien méme vous remueriez plus de bras que
le géant Briarée, vous allez me le payer !

Je pourrais, si j'en avais le temps, analyser ces différentes
solutions et prendre ensuite d'autres échantillons qui, mieux
que cette phrase, relativement simple, montreraient I'ampleur
du travail a mener abien.

CLAUDE COUFFON

Une premiere question, Jean Canavaggio. Comment avez-vous
traduit la premiére phrase du Don Quichotte, qui est tellement clas-
sique qu'on ose a peine la traduire autrement que littéralement ?
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JEAN CANAVAGGIO

Je sais qu'il y a une falon de la traduire, c'est celle qu'Aline
va vous proposer tout a I'heure. Or ce n'est pas du tout celle &
laquelle j'ai songA.

D'abord, "En un lugar de la Mancha". Stricto sensu, qu'est-
ce qu'un lugar? Une bourgade, qui peut aller du gros village au
petit bourg. Mais si nous traduisons par "Dans une bourgade de
la Manche", nous allons retrouver cette bourgade, avec ses mul-
tiples connotations, chaque fois qu'il sera question de I'humble
et mystArieux lugar ot don Quichotte a passA le plus clair d'une
existence obscure, avant de partir ressusciter la chevalerie
errante. C'est pourquoi j'ai prafArA traduire par "Dans un village
de la Manche"... o

Ensuite, "de cuyo nombre no quiero acordarme". Jai rAcusA
"du nom duquel je ne veux pas me souvenir", qui est une
construction lourde, pour adopter "dont je ne saurais me rappe-
ler le nom™.

Voila oé j'en suis pour l'instant ; mais, vous savez, cet essai de
traduction comporte un bon nombre de variantes, entre les-
guelles je n'ai pas encore fait mon choix.

CLAUDE COUFFON
Nous allons demander a Aline Schulman comment elle a
traduit cette phrase.

ALINE SCHULMAN

Je serais bien en peine de vous le dire : cette premiare phrase
me faisant trop peur, j'ai commencA par la deuxiame partie du
roman ! L'autre jour, Je parlals de cette phrase avec Claude Couffon
et Annie Morvan, et j'ai lancA, comme Ua, en I'air : Et si on com-
menUait par "il Atait une fois" : "1l Atait une fois, dans un village
de la Manche dont je prifére oublier le nom...” Mais ce n'Atait
gu'une possibilitA, une simple supposition.

JEAN CANAVAGGIO o _ _
Ce n'est pas ce qu'on m'avait dit, ce qui prouve qu'il y a des
versions diffArentes de cette traduction qui, dAj, circulent !

CLAUDE COUFFON
Michel Moner, votre collaboration, comment la voyez-vous ?

MICHEL MONER

On vient de me fournir une excellente transition puisque
personnellement je souscrirais & "Il Atait une fois..." pour des
tas de raisons, la raison principale Atant que j'ai passA une partie

de mon existence & friquenter le Don Quichotte. Et que je |'ai fait,
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justement, en le regardant sous l'angle des rapports entre I'Acri-
ture et la parole, en essayant de voir dans quelle mesure (c'est
quelque chose qui me sonnait un petit peu & l'oreille, quand je
lisais le texte, et qui a AtA confirmA par la suite) Cervantes n'avait
pas prAcisAment captA, disons dans I'oralitA ambiante, un certain
nombre d'images, de gestes, mais surtout de sons, qui Ataient
propres aux conteurs de rue, ou aux montreurs de marionnettes,
ou simplement & ces soldats qui revenaient d'expAditions presti-
gieuses, et qui avaient toujours quelgque chose a raconter, plus
ou moins vrai, plus ou moins faux, mais, en tout cas, qu'ils
racontaient, et qui faisait que s'Atablissait entre le conteur et son
auditoire un type de relation, particulier, qui consiste justement
a capter l'attention, a veiller & ce qu'elle ne retombe pas.

Et je me demande si, en ce moment, apras une heure et
guelques poussiares de patience et d'attention, Vous n'ctes pas
vous-me¢mes un petit peu, disons, a bout de ressources, de
rAserves, de patience (j'espare qu'on va continuer a vous garder
avec nous), mais il y a aussi cette proccupation pour maintenir
I'attention dans la dAmarche de I'Acrivain.

Ce qui fait que, ayant AtA sensible & cet aspect-13, 4 la falon
dont Cervantes avait pu capter les techniques des conteurs (ce
qui m'a amenA & remonter tras loin dans I'oralitA ancienne, jus-
qu'd Homare, jusqu'a I'lliadeet j jusqu '3 I'Odyss(e, A faire un grand
dAtour par les Mille et Une Nuits, & retrouver les jongleurs du
Moyen Age, et m¢me, & aller, micro en main, enregistrer des
conteurs sur les lieux mgmes de cette aventure extraordinaire,
qui est finalement le voyage de don Quichotte dans les terres de
la pAninsule), jai vu, "entendu” et, bien sér, lu, retrouvA a tra-
vers les lectures, cette part d'oralitA qui est prAsente dans tout
texte Acrit. Et autant dire que je serai particuliarement sensible,
dans ma traduction, & ne rien laisser perdre de tout ce que je
pourrai capter de cet ordre-la.

Donc, un Don Qumhotte qui, pour moi, commencerait par :
"11 Atait une fois..." est effectivement un Don Quichotte "rcvA".
Il n'y pas de problame de ce point de vue. Ce qui peut, il est
vrai, entraéner des discussions. Car, entre ce que I'on peut res-
sentir & la lecture d'un texte, entre la chair des mots, entre la
couleur, le son, le timbre, et puis ce que I'on doit, en tant
qu'universitaire et traducteur (traducteur au demeurant investi
d'une certaine responsabilitA par rapport & un texte comme
celui-ci), il est Avident qu'il y a parfois des Acarts et des choix
douloureux. Il faut renoncer, comme cela a AtA dit & plusieurs
reprises, et savoir opter, je dirais pour le moindre dAficit, entre
le plaisir et une certaine rigueur, qui viendra sans doute interfA-
rer. Je crois que c'est un problame Aternel, et pas seulement
celui de la traduction.
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Etre attentif 4 la dimension orale du ricit m'a amenA aussi &
regarder de plus pras au-dela du mot, au-dela de la phrase.
Nous en avons parlA dans la premiare table ronde (du mot, de
la phrase), comme si un texte Atait une succession de mots, une
succession de phrases, ou une succession de propositions. On a
parlA, & mon avis, d'une syntaxe qui est la syntaxe de la langue,
mais qui n'est pas celle du discours. Encore moins celle du dis-
cours littAraire, et c'est prAC|sAment a cette autre syntaxe, qui est
celle du discours littAraire, que je voudrais m'intAresser ici plus
particuliarement.

Jai pu constater, au cours du travail que j ‘ai effectud sur Cer-
vantes, a travers l'ensemble de I'ceuvre, car j'ai AtudiA I'ensemble
de I'ceuvre et pas seulement le Don Quichotte et les Nouvelles
exemplaires ¢ Jean Canavaggio a oubliA de dire, du reste, que
nous traduisons conjointement le Don Quichotte et les Nou-
velles exemplaires, c'est-&-dire que nous reprenons le collier
d'Oudin et de Rosset, nous sommes en quelque sorte les rAin-
carnations de ces deux illustres prAdAcesseurs, pwsque nous
allons jouer en tandem exactement de la mgme falon i jai pu
constater, donc, qu'un Acrivain, surtout dans la pAriode classique,
fonctionne non seulement avec des mots, non seulement avec des
phrases, mais aussi avec des structures prA-AlaborAes, des micro-
structures, des motifs, des sAquences, qui sont inscrits dans le
patrimoine littAraire, et peuvent ctre traitAs par les auteurs de
falon extrgmement diffArente. J'entends par I qu'ils peuvent
adopter la rhitorique de ces structures, respecter les codes, ou
au contraire les transgresser, les rAutiliser, les subvertir.

Je vous donnerai un exemple, puisque nous sommes ici pour
cela, qui m'a beaucoup intAressA : c'est l'interrogatoire, le jeu des
questions et des rponses entre deux personnages. Etant entendu
gue, ce qui caractArise l'interrogatoire, c'est qu'il y a en filigrane
un rapport de pouvoir entre celui qui questionne et celui qui
rApond, mg¢me si ce n'est pas un interrogatoire policier.

Chez Cervantes, il y a plusieurs exemples, j'en prendrai un dans
le Don Quichotte, c'est dans le chapitre XLIX de la deuxiame partie,
o0é on trouve Sancho PanUa, qui a AtA AvoquA tout & I'heure,
investi, dans cet Apisode, d'une charge de gouverneur. Il se trouve
donc en situation d'exercer le pouvoir, et il est le gouverneur
d'une ¢le, bien entendu imaginaire, puisque c'est une ¢le oé I'on va
a pied sec (elle est au beau milieu des terres). Or, au cours d'une
ronde nocturne, il tombe sur un jeune homme qui s'enfuit a
I'approche du guet et qui est rattrapA par un argousin.

Voila donc en prAsence un Jeune dAlinquant et un gouver-
neur, donc, un officier de police, qui commence aussitat l'inter-
rogatoire :

& Pourquoi fuyais-tu ?
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— Eh bien, je fuyais pour éviter les questions que pose la
justice.

— Quel est ton métier ?

— Je suistisserand.

— Et quetisses-tu ?

— Eh bien, je tisse des fers de lance.

— Oudlaistu?

— Jallais prendre l'air.

- Etou prend-on I'air dans cetteile ?

— Eh bien, laou il souffle.

Je restitue comme cela, mais, en réalité, je traduis quasiment.
Je veux dire par la que l'auteur a complétement évacué toute
cheville distributive, du genre : "1l lui demanda, et I'autre lui
répondit..." Il y aun "ping-pong" verbal, qui est rendu tel quel,
avec un simpletiret, qui indique larotation des locuteurs, et
c'est tout.

Si je parle de ping-pong verbal, c'est parce qu'il tourne effec-
tivement alajoute verbale, vous I'avez d'ailleurs senti : il y aun
jeu la-dedans, il y aquelqu'un qui esquive l'interrogatoire, qui a
dailleurs dit, demblée : "je pars parce que je ne veux pas
répondre aux questions" et qui ensuite, lorsqu'on lui pose des
questions, répond par des pirouettes.

Pour en revenir al'interrogatoire en question, il se passe
quelque chose au point ou je me suis arrété : le gouverneur se
trouve démuni devant quelqu'un qui refuse de répondre a ses
questions. Alors, il vaprendre l'initiative, il vautiliser son pou-
voir, et il vadire: "Trésbien, tu dis que tu vas prendre |'air laou
il souffle, moi, je suisl'air, je te souffle au derriére et t'envoie en
prison ou tu vas dormir cette nuit."

Voiladonc une belle initiative, qui semble marquer lavictoire
du gouverneur sur ce délinquant. Sauf que le délinquant en ques-
tion ergote et continue :

— Non, me faire dormir en prison, pas question !

— Comment cela, pas question ? Tu vas voir, je t'envoie dor-
mir en prison.

— Non, non, pas question, je ne dormirai pas en prison.

Voila donc le gouverneur, impuissant devant quelqu'un qui
lui dit : "jenedormirai pas en prison"”, et qui finit par étre amené
aposer laquestion : "Mais comment celase fait-il quejenaie
pas le pouvoir de te faire dormir en prison ?"

"Eh bien, tout ssimplement, dit le délinquant, parce que s je
n'ai pas envie de dormir et de fermer I'ceil nul pouvoir au monde
ne fera que je puisse dormir en prison cette nuit."

Et voila donc notre gouverneur pris, comme cela, dans cette
espéce de joute verbale, ou, aprés avoir perdu la premiére
manche sur le théme de "tisser", il a gagné ladeuxieme sur le
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theme de "prendrel'air", et il perd latroisieme, donc il perd la
partie, sur le théeme "dormir en prison"”.

Cen'est pasinnocent. C'est un interrogatoire qui se transforme
en joute verbale, mais qui voit la déroute de I'officier dejustice
face au délinquant.

Pourquoi un gouverneur n'a-t-il pasle pouvoir de faire dor-
mir I'un de ses sujets en prison ?

Premiére réponse, qui est dans le texte : tout simplement parce
gu'il y aun jeu de mots sur "dormir en prison” : dormir ne signifie
pas simplement étre dans la prison, il faut aussi fermer les yeux.

Deuxiéme réponse, implicite : pourquoi le gouverneur n'a-
t-il pasle pouvoir de faire dormir un de ses sujets en prison ?
Parce que c'est un gouverneur de carnaval, parce que lajustice,
aBarataria, n'est pas lajustice ordinaire, parce que le rapport a
lajustice est présenté de fagon inversée : celui qui exercele
pouvoir ne |'a pas vraiment, et 1a, on retrouve une probléma-
tigue qui est dans I'ensemble de I'ceuvre de Cervantes : chague
fois que Cervantes touche la justice d'une fagon ou d'une autre,
il y arenversement des perspectives : ce qui doit étre juste
devient injuste, et les choses sont problématiques.

Je ne vais pas prolonger mon intervention, tout cela pour étre
respectueux de votre patience. Mais tout al'heure sans doute,
sil nous reste encore un peu de temps, je pourrai montrer com-
ment cette structure, qui est celle de I'interrogatoire, fonctionne
de fagon tellement subtile, et se préte atellement de subversions,
de manipulations, gu'il y arisque, de la part du traducteur qui
n'a pas identifié la structure comme telle, de commettre une erreur
de traduction, d'introduire un déficit tel que I'on peut quasiment
dénaturer le sens.

CLAUDE COUFFON

Une petite remarque avant de passer la parole a Annie Mor-
van et a Aline Schulman. Michel Moner, vous avez parlé tout a
I'neure de "tandem™ pour latraduction, moi je dirais plutét un
"quatre-roues’, puisgue vous étes quatre.

MICHEL MONER
Nous formons un tandem pour le Don Quichotte.

CLAUDE COUFFON
Comment accordez-vous vos violons quand vous traduisez
"en tandem"” ?

JEAN CANAVAGGIO

Nous traduisons le Don Quichotte a deux, dans une premiére
étape, Claude Allaigre soccupant de la Galatée et Jean-Marc
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Pelorson du PersilUs. Et, dans ce premier temps, nous prenons
chacun une partie de Don Quichotte, ce qui veut dire que nous
nous livrons chacun a un exercice solitaire, puis ensuite nous
Achangeons nos copies et nous nous corrigeons mutuellement.
Auparavant, nous avons eu un certain nombre de rencontres & et
elles ne sont pas pras de s'achever & a I'occasion desquelles
nous avons examinA ensemble tous les problames litigieux qui
se posent & nous.

Michel Moner vient d'en Avoquer un, il y en a cent autres. Je
pense, par exemple, & la falon de traduire les allocutifs. Lorsque
Sancho s'adresse 4 don Quichotte, il I'appelle : "vuestra Mer-
ced." Certains traducteurs traduisent "Vuestra Merced" par "Votre
Grice", ce qui me paraét correspondre & un changement de registre
et & un style soutenu, qui n'est pas dans "Vuestra Merced". Mais
il se peut que, dans certaines situations, les connotations du
"Vuestra Merced" soient parodiques ou ironiques, et il faut alors
les rendre. Dans d'autres cas, le simple "monsieur” qu'avait
retenu Oudin me paraét une solution plus satisfaisante.

C'est de ces questions que nous dAbattons, avant d'Alaborer
un protocole, que nous entendons respecter.

CLAUDE COUFFON

Annie, je crois que ce qui t'intAresse, toi, c'est la modernitA du
Quichotte. Et tu as eu I'idAe d'en publier une traduction moderne,
en confiant ce travail & Aline Schulman.

ANNIE MORVAN

L'idAe de retraduire Don Quichotte n'est pas de moi. Elle
appartient & Severo Sarduy, qui m'a prAcAdAe au Seuil. En quit-
tant le Seuil pour Gallimard, Severo a eu I'AlAgance de ne pas
emporter cette idAe, me laissant la possibilitA de la transformer
en projet et de la mener & bien. Evidemment, la retraduction de
Don Quichotte en franUais moderne Atait une idAe sAduisante.
Mais I'ampleur du projet et les risques, tant littAraires qu'Adito-
riaux, qu'il comportait, Ataient tras grands et exigeaient que I'on
se pose la question de la justification d'une telle retraduction. Et
je dois ici faire un aveu : je ne suis pas une spAcialiste de Cer-
vantes mais je dirige une collection de littArature de Iangue
espagnole, et je n'ai lu Don Quichotte en entier qu'apras m'en
ctre saisie comme projet Aditorial. Pourqu0| ? Parce que sa lec-
ture en langue espagnole est rAservAe & des Atudiants ou des
spAcialistes et parce qu'en franUais les traductions ont & ce point
vieilli qu'il est devenu difficile, voire impossible, d'ouvrir le Qui-
chotte et de le lire pour le simple plaisir de la lecture.

Or, il existe un paradoxe. Don Quichotte est, dit-on, le pre-
mier grand roman moderne, et pourtant c'est un livre que I'on
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ne peut plus lire en franUais. De nos jours, don Quichotte est un
mythe & un chevalier qui se bat contre des moulins & vent &, un
dessin & celui de Picasso &, des illustrations € celles de Gustave
DorA &, un film, une piace de thAitre. Don Quichotte est un
mythe, une image, mais on ne le perUoit plus comme un roman.

Une nouvelle traduction aurait donc pour fonction premiare
de redonner & Don Quichotte son statut de roman, de roman
moderne. Pourquoi dit-on que Don Quichotte est un roman
moderne ? Bien des travaux, et parmi eux ceux de Jean Cana-
vaggio, justifient pleinement la nAcessitA de notre projet. Dans
Don Quichotte apparaissent pour la premiére fois en littArature
un certain nombre de ruptures avec tout ce que |'on avait Acrit
jusqu'alors et qui, de nos jours, n'ont pas AtA encore dApasshes.
_ Cervantes introduit pour la premiare fois dans la fiction deux
AlAments fondamentaux : la critique littAraire et, pour employer
un terme a la mode, l'intertextualitA. La premiare partie de Don
Quichotte est, en effet, une critique des romans de chevalerie ;
ony parle d’/Amadis de Gaule et de Tirant lo Blanc, pour ne citer
que deux exemples. Mais Cervantes va plus loin encore : pour
pouvoir entreprendre une critique littAraire, il introduit le lecteur
comme AlAment essentiel du roman. Don Quichotte est prAsentA
das le dAbut comme un homme qui lit tellement de romans de
chevalerie qu'il Aprouve I'envie d'en Acrire un, et comme il n'y
parvient pas, il va passer & l'action, non pas comme tous les
hAros des romans de chevalerie qui vivaient dans un monde
fictif donnA comme rhel € cette "feinte”, comme le disait Cer-
vantes € mais comme un homme du monde rAel, du monde
humain qui va aller voir dans le quotidien de son Apoque si ce que
disent les livres est vrai. Cervantes effectue ici, en introduisant la
rAfArence au langage et au texte, un vAritable bouleversement de la
perspective romanesque, une vAritable rivolution comme I'a fort
bien montrA Michel Foucault dans les Mots et les Choses.

A travers don Quichotte lecteur, Cervantes bitit une critique de
la littArature existante et pour la premiare fois invente le va-
et-vient constant entre le rAel et la fiction. Tandis que les romans
de chevalerie se situaient dans un monde purement fictif, merveil-
leux, donnA comme rAel, avec Don Quichotte on ne sait jamais ce
qui est rAel, si le rAel est rAel, si la VAritA est vraie, si la fiction est
fiction. Et pour que ce va-et-vient existe, Cervantes introduit un
autre AlAment, I'indAtermination : il n'est pas l'auteur du Quichotte
mais le traducteur d'un certain Cid Hamet Ben-Engeli. On ne sait
pas qui est don Quichotte ni d'oe il vient : il s'appelle peut-ctre
Quixada ou Quesada ou Quixana, et I'histoire se dAroule *'en un
lugar de la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme™.

IndAtermination, critique littAraire par la rAfArence au texte et
au langage, va-et-vient entre rAalitA et fiction, bouleversent ainsi
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la structure méme du roman, introduisent une véritable révo-
[ution.

Mais la deuxiéme partie du livre est plus étonnante encore.
On sait que le premier volume de Don Quichotte, paru en 1605,
connut un succes immédiat et, pourrait-on dire, mondial. La
premiére édition est épuisée en deux mois et il est immédiate-
ment traduit en anglais et en frangais. Le livre parvient jusqu'au
Pérou, don Quichotte devient un personnage de mascarade (en
Allemagne, les gens dans les rues se déguisent en don Quichotte),
de saynétes, de comedias, et il existe méme I'Alexandra Ripley
de I'époque, Alonso Ferndndez de Avellaneda, qui écrit une suite
a Don Quichotte. Et, bien sr, des éditions pirates.

Cervantes va semparer des aventures de son livre pour faire
cette fois de don Quichotte un personnage bien réel et la
seconde partie raconte ce qui est arrivé a don Quichotte dans la
réalité — son succes, sa notoriété — si bien que ce sont les autres
personnages qui deviennent fictifs et qui parlent de don Qui-
chotte comme d'un héros réel, comme sil existait vraiment dans
laréalité.

En fait, qu'est-ce que cela veut dire ? Tout simplement que sa
réalité, don Quichotte ne la doit ni au monde rédl, ni au monde
fictif, mais bien a ce que Cervantes afait de lui avec le langage
et le texte. Avec Don Quichotte, Cervantes ainventé, le premier,
le langage littéraire.

Voilapourquoi on continue aujourd'hui a considérer Don Qui-
chottecomme le premier grand roman moderne. Par la structure,
laréflexion sur latechnique littéraire, sur le métier d'écrivain, et
par l'invention du langage littéraire. Tous ces é éments forment,
aujourd'hui encore, |'essence méme du genre romanesque.

Jen reviens maintenant au probléme de la traduction. D'abord,
on doit sedire que si Don Quichotte a eu un tel succes, c'est
que lalangue danslaguelle il a été écrit était une langue acces-
sible atous, lalangue que I'on parlait al'époque, et que ce succes,
il le doit aussi ace qu'il éait un roman révolutionnaire. Or,
aujourd'hui en France, la qualité révolutionnaire de Don Qui-
chotten'est plus qu'un "on-dit" et salangue est devenue totale-
ment désuéte. L es toutes premiéres traductions, celle de César
Oudin pour le premier tome, qui date de 1614, et celle de Fran-
¢ois de Rosset pour e deuxiéme tome, qui date de 1618, ont été
remaniées par Jean Cassou, mais donnent un texte hybride et pra-
tiguement impossible alire. Celle de Viardot, qui date de 1840
environ, aujourd'hui la plus lue, nous apparait lourde : elle em-
ploie une langue pré-flaubertienne, pré-mallarméenne, qui n'est
pluslanétre. Il est vrai que toute traduction est toujours un
décalage par rapport au texte et un décalage par rapport au
temps. Maisici on aun troisiéme décalage, plus important,
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entre la modernité de ce livre dans sa technique et son inven-
tion du langage littéraire, et la désuétude, voire I'archaisme de
salangue. Et c'est trés triste de ne pas pouvoir lire Don Quichotte
parce que lalangue nous ennuie, parce que I'on bute sur des
difficultés dues a sa désuétude et a ce qui sont aujourd'hui des
archaismes.

Voila pourquoi je suis convaincue qu'une traduction moderne
de Don Quichotteest absolument nécessaire. Je dis bien traduc-
tion moderne et non vulgarisation. Le travail d'Aline sinscrit
dans un véritable projet esthétique. Il faut recréer une esthé-
tique de lalangue qui Sappuie sur la structure de Don Quichotte
et lui redonne sa modernité. C'est un travail trés difficile que de
restituer un &retotal, le roman Don Quichotte, dans sa modernité
littéraire et dans une modernité de langue. Car c'est bien de cela
qu'il sagit : faire aujourd'hui de Don Quichotteun tout.

Je crois profondément que les deux projets, celui du Seuil
meneé par Aline Schulman et celui de Jean Canavaggio et Jean
Moner sont complémentaires. Le Don Quichottedu Seuil sera
un livre accessible atous. Celui de la Pléade seraun travail cri-
tique, un travail méticuleux sur lalangue de I'époque, un travail
d'érudit. Notre but, en tout cas, a Aline et amoi, est que chacun
puisse retrouver le plaisir de lalecture dans le souci d'une véri-
table esthétique. Le plaisir de revenir au roman en recréant un
texte et en quel que sorte en démythifiant Don Quichotte.

CLAUDE COUFFON

Aline, il est difficile de passer en dernier, aprés des exposes
aussi brillants que ceux de Jean Canavaggio, dAnnie Morvan,
de Michel Moner. Nous allons t'écouter. Je crois comprendre
qu'il y ades points de rencontre entre Moner et toi au niveau
des dialogues, de la conception des dialogues.

ALINE SCHULMAN

Si tu le permets, je voudrais avant tout aborder une question de
principe. Nous sommes ici pour parler de I'art et du droit. Je veux
dire del'art d'écrire et, bien sir, de I'art de traduire, mais aussi du
droit. L'écrivain atous les droits. Le traducteur nelesapas. Tra-
duire, c'est faire profession d'obéissance et de respect. Quand il
sagit de traduire le plus grand roman des Temps modernes, |'obéis-
sance et le respect sont d'autant plus de rigueur que I'ceuvre atra-
verse le temps, démontrant ainsi son droit au respect, son droit au
culte. Comment traduire un objet de culte ?

Permettez-moi de passer du coq al‘ane, mais c'est pour
tenter de répondre a cette question. Claude Couffon m'a pré-
sentée, et avec raison, comme une traductrice de romans contem-
porains. |l faut, et nous en sommes tous ici convaincus, une
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certaine dose d'inconscience, ou de fatuité, pour satteler ala
tache de traduire le Quichotte. Cette inconscience frise lafolie
douce, lorsque, comme il se trouve dans mon cas, le traducteur
n'ad'autre pratique de lalangue a traduire, je veux dire de I'espa-
gnol ‘de I'époque, que celle que lui ont imposée ses études uni-
versitaires. En d'autres termes, je ne suis pas une spécialiste du
Siecle d'or. Alors, inconscience, folie ? Je plaiderai coupable, et
goutera aces deux chefs d'accusation un troisiéme : I'expé-
rience, expérience de textes exclusivement contemporains. Et
pourtant ! Sans ce travail sur des textes d'écrivains vivants, pré-
sents, duel face aface, je n'‘aurais jamais eu le courage de me
lancer dans la traduction du Quichotte. Car ces auteurs m'ont
pour ainsi dire contrainte areformuler la définition du respect et
delafidélité appliqués alatraduction littéraire. Je les ai décou-
verts non pas avares, mais généreux : capables de sacrifier la
forme premiére pour préserver, dans latraduction, |'effet pre-
mier, le rapport premier. Ils m'ont toujours encouragée ares-
pecter leur texte au maximum, c'est-a-dire ane jamais hésiter a
le transformer, alerefigurer, afin de donner au lecteur frangais
I'équivalent le plus proche, parfois trés éloigné, du texte source.
Pour résumer, respect et fidélité, donc, non pas au texte tel qu'il
est écrit, mais au texte tel qu'il est donné alire ou aentendre:
texte alafois définitif et aléatoire, et non pas écriture sacro-
sainte, intouchable. Texte comme rapport, et non pas seule-
ment comme signe.

Ces auteurs contemporains ne sont pas Cervantes. Et le Qui-
chotten'est pas n'importe quel roman, mais un texte fondateur,
objet de culte, d'un culte qui se perpétue pour des raisons sans
doute bien différentes depuis presque quatre siecles. Est-ce a
dire texte intouchable ? Pour nous, traducteurs, qui devons de
par la nature méme de notre travail "toucher”, sinon "retoucher"
une ceuvre, il sagit en fait de mesurer le respect que nous devons
aune ceuvre littéraire. Or, il me parait que le respect que nous
devons al'ceuvre que nous traduisons doit toujours étre contre-
balancé par |e respect que nous devons au lecteur pour qui
nous traduisons. Peut-il y avoir conflit entre ces deux respects ?
Et, dans ce cas, qui I'emporte ? L'objet littéraire, objet de culte,
intouchable pour les siécles des siecles, amen ? Ou, au contraire,
le lecteur d'un autrement et d'un ailleurs, qui ale droit de rece-
voir, pour le perpétuer, autre chose qu'un objet fossilisg, figé
dans son état premier ? La question qui se pose est la suivante :
un roman est-il une piece de musée ? Quelle différencey at-il,
par exemple, entre laJocondeet le Quichotte?

Laréponse simpose d'elle-méme : pour ce qui est des arts
plastiques, et aussi de la musique, ces langages étant plus uni-
versdls, ils nous deviennent de plus en plus accessibles avec le
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temps, meme si le regard que nous jetons sur les chefs-d'ceuvre
du passA Nn'a sans doute rien de commun avec celui qu'on leur
jetait & IApoque oeé ils furent crAAs. En revanche, plus une
ceuvre littAraire vieillit, plus elle devient difficile d'accas. On
peut donc dire qu 'il existe un rapport inversement proportion-
nel entre une piace de musAe et un roman. Donc, le traducteur
a le droit de toucher au roman !

(Applaudissements.)

II'est bien Avident que lorsque nous traduisons des textes
anciens, la mesure de ce respect et de cet Aquilibre se complique.
Prenons un texte 4 une date | : ce texte d'origine que nous
appellerons TD produit sur le lecteur d'origine LD un certain effet 1.
A une date 11, AloignAe de la parution, ce TD considArA dans la
langue de dApart va produire un effet 2, diffirent, sur le lecteur,
de la LD. Si je veux traduire le TD, I'idAal serait de pratiquer la
conservation des effets, c'est-a-dire que I'effet 2 soit reproduit
dans la LA, langue d'arrivAe. (La conservation de I'effet 1 institul
entre le TD et la LD dAboucherait sur une adaptation.) Pour prA-
server l'effet 2, il n'y a donc qu'une solution : traduire dans une
langue d'arrivAe qui serait celle d'un Siacle d'or d'aujourd'hui,
c'est-a-dire traduire en reproduisant artificiellement le niveau 1.
C'est ce qui a AtA fait pour le Quichotte jusqu'a nos jours. Cette
traduction dans une langue diffArente de la LA moderne donne
au lecteur I'illusion du m0me : nous lisons le texte tel que Cer-
vantes I'a Acrit. Et I'illusion de I'autre : nous lisons un texte du
passA, avec son Acart par rapport a la langue d' aujourd hui.
Mais, comme I'a tras justement dit Jean Canavaggio, & mesure
que I'Acart se creuse entre la langue d'arrivAe moderne et la
langue d'arrivAe reconstituant celle du Siacle d'or, le lecteur
peut ressentir de la difficultA, voire de I'ennui, & suivre un texte
lourd d'anachronismes. Alors, quelle solution ?

Je vais pr¢eher pour ma paroisse et vous proposer la mienne. I
y a un troisiame effet, qui rendrait compte non pas du texte de
IApoque mais du plaisir reUu par le lecteur de I'Apoque, un effet
qui donnerait la primautA au livrie comme rapport et non au livre
comme signe ; la primaut & I'effet sur le lecteur et non & I objet
livre. Effet 3 qui ne chercherait pas a reproduire I'effet 2, mais qui
serait I'nomologue de I'effet 1, restituant I'effet original, mais non
les AlAments constitutifs de cet effet. Voild quel est mon objectif :
non pas produire un texte archaisant, mais restituer le ton, le
niveau de langue que percevait le lecteur de I'Apoque, qui Atait
celui d'une langue directement accessible & un vaste public.
Langue littAraire bien Avidemment, mais langue parlAe ; disons,
comme on parle au thAitre, et non comme on parle dans la rue.

Deux optiques diffArentes, donc deux traductions diffArentes :
celle du "sourcier" (effet 2), celle du "cibleur” (effet 3), destinAe
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chacune a un public différent. Comme le roman lui-méme attei-
gnait al'époque des publics variés : ceux qui lelisaient, bien
sdr, mais aussi tous ceux aqui il était lu. Je suistout aussi per-
suadée que Michel Moner que le Quichottea été écrit pour étre
lu, raconté, et qu'il donnait autant de plaisir au lettré qu'al'illet-
tré. La construction des chapitres prouve bien que nous sommes
en présence d'une sorte de roman a épisodes, puisqu'alafin de
chacun d'eux, il nous est dit en substance : "Ne manquez pas de
revenir ; car, laprochaine fois, ce sera encore plus dréle.”

CLAUDE COUFFON

Aline, tu m'avais parlé de I'importance des dial ogues dans
Don Quichotteet tu m'avais dit que leur traduction était une de
tes préoccupations essentielles. Tu n'en as pas parlé.

ALINE SCHULMAN

En effet. Don Quichotte est un roman composé a plus de
quatre-vingt-dix pour cent de dialogues et de discours rapportés.
Le narrateur intervient en début et en fin de chapitre, pour
racoler le client, et pour situer I'action, la mettre en images.
Pour le reste, ce sont les personnages qui parlent ou pérorent.
L'inconvénient de ces dialogues écrits pour étre lus a un auditoire,
c'est I'abondance des incises telles que "dit-il... répondit-il...
continua-t-il...", etc. L'un des principes que j'ai adoptés — principe
est un bien grand mot car nous savons tous que, dans notre
travail, les principes c'est a posteriori qu'on les découvre — a été
de supprimer ces incises dés que cela était possible, c'est-a-dire
quand I'information me paraissait redondante.

MICHEL MONER

Je voudrais rebondir sur cette préoccupation, pour essayer
d'alléger, de faire un texte plus fluide a I'écrit, car, effective-
ment, nous avons des répétitions qui, comme celavient d'étre
dit trés justement, non seulement passent trés bien al'oral, mais
en plus sont nécessaires al'oral, car si on n'introduit pas ces
petites indications, 'auditeur est perdu danslamesure ou il ne
dispose pas des petits tirets pour indiquer qu'il y aun change-
ment de voix. Ou aors, il faut avoir affaire & un conteur qui soit
en méme temps un acteur, ce qui est parfois le cas, qui change
les voix, qui module, qui prend la petite voix féminine, ou la
grosse voix masculine.

Il faut prendre effectivement en compte cet aspect-la. Je suis
ravi parce que celame donne I'occasion de rappeler quelque
chose qui m'a beaucoup frappé : c'est lafacon dont latraduc-
tion des Mille et Une Nuits d'Antoine Galland a évolué. Vous
savez que tout déclenchement de récit suppose une pétition
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prhalable. On a parlA de I'invocation aux muses, mais c'est une
pAtition prAalable : on demande aux muses de raconter. C'est
comme cela qu'Homare commence I'lliade. Les rAcits se dAclen-
chent de la mgme falon dans toute la sociAtA traditionnelle. On
ne peut pas raconter si on n'y a pas AtA conviA.

Dans les Mille et Une Nuits, il y a un personnage qui est
chargA d'introduire cette pAtition prAalable, de demander le
rAcit, c'est Dinarzade, la sceur de SchAhArazade. Elle est 13 d'ail-
leurs de falon apparemment inexplicable, du moins pour des
Occidentaux. Je ne sais pas si des Orientaux pourraient trouver
des explications. Je sais qu'il y a toute une littArature 1a-dessus.
En rhalit, on ne sait pas ce qu'elle fait dans la chambre nuptiale,
mais le fait est qu'elle y est. Et la seule raison poAtique que j'y
vois personnellement, c'est qu'elle est chargAe de dAclencher le
ricit. Elle doit demander rAguliarement & sa sceur : "Ma chare
soeur si vous ne dormez pas, vous voudrez bien me racon-
ter...", etc.

Et donc il y a comme cela deux, trois phrases de pAtition de
rAcit. Le traducteur Antoine Galland, au dApart, est extrgmement
respectueux de cette demande, et il la reproduit toutes les nuits.
Ce qui fait qu'on a un effet de rApAtition extrgmement fort. Et
vous trouvez, & partir, je crois, de la soixante-quatridme nuit, un
avertissement au lecteur qui dit : "Certains lecteurs ayant AtA
fichAs de la rApAtition, etc., on ne trouvera plus dAsormais le : 6 Ma
chére sceur, si vous ne dormez pas...i" Et exit ma chare sceur !

Eh bien, il y a |a effectivement une rAaction, qui est celle du
public de lecteurs qui dit : "Vous me cassez les pieds avec cela !"
En fait, ce public a tort, 8 mon avis. Peut-il avoir tort ? A partir du
moment o€ on se place de son point de vue, il aura toujours rai-
son. De mgme que tout & I'heure on s'est pIacA du point de vue de
I'auteur : il aura toujours raison. Mais, en dAfinitive, je pense qu'il a
tort car on dAtruit un rythme. 11'y avait une vitesse de dAroulement
du rcit, qU| Atait autre dans le temps, et qui fait qu'il'y avait comme
une espace de mAlopAe avec cette Dinarzade qui mtervenalt qui
Atait 13 : "Ma chére sceur, si vous ne dormez pas...", qui faisait
qu'on savourait par avance le rAcit qui allait venir.

Et puis, les gens sont de plus en plus pressAs, nous sommes
bien placAs & notre Apoque pour I'observer. Donc, on a fini par
aller de plus en plus vite, par lire de plus en plus vite, par Ava-
cuer cela, et mgme, & partir de la cent vingt-cinquiame nuit, si
ma mAmoire ne me fait pas dAfaut, il y a un deuxiame avertisse-
ment disant : "A partir de maintenant, on ne coupe plus le texte
en nuits, le rAcit coule dAsormais sans heurts, sans aspArltAs

Bref, on se justifie aupras du lecteur, qui a obtenu aupras du
traducteur qu'il veuille bien enlever toutes ces scories des con-
teurs de la tradition. Et, du coup, on a un texte "performant”,
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mais qui est un texte pour quelqu'un qui lit dans sa tcte, dans
son cabinet, quelqu'un qui est au contact de I'Acrit, qui a perdu
le contact avec la parole. Et c'est 1a qu'on se retrouve.

Jlespare en tout cas que, dans notre traduction du Don Qui-
chotte, ni les uns ni les autres, nous ne perdrons ce contact avec
la parole, car il Atait tras, tras Atroit & I'Apoque.

CLAUDE COUFFON
Aline, peux-tu donner quelques exemples ?

ALINE SCHULMAN

Ce contact avec la parole dont parle Michel n'est jamais plus
concret qu'au niveau des proverbes et des expressions figAes. Et
ceux-ci abondent dans le texte car, comme chacun sait, Sancho
PanUa est un malade du proverbe, et don Quichotte parfois, lui
embotte le pas. La encore, il y a un choix & faire : entre la tra-
duction littArale, pour laquelle ont optA des traducteurs tels que
Viardot et Cassou, et la traduction par un proverbe Aquivalent
ou approchant. Inutile de vous dire que j'ai optA, dans la mesure
du possible, pour la deuxidme solution. En voici un premier
exemple : ""Mas vale buena esperanza que mala posesion y
buena queja que mala paga.” Ce sont deux proverbes mis bout
a bout par don Quichotte pour persuader Sancho que tout ce
qui brille n'est point or, comme on dit chez nous. Voici la tra-
duction de Viardot : "Mieux vaut bonne espArance que mauvaise
possession et bonne plainte que mauvais payement.” Celle de
Cassou n'est guare diffArente : "Bonne espArance vaut mieux
que mauvaise possession et une bonne dette est meilleure
qu‘une mauvaise paye." J'ai cherchA, pour ma part, s'il n'existait
pas de proverbes franUais offrant une Aquivalence de sens,
sinon de termes. Pour le premier, n'ayant rien trouvA, j'y ai AtA
de ma petite variante : "Mieux vaut bon espoir que piatre pos-
session." Mais pour le deuxiame ! Jugez vous-m¢me : "Mieux
vaut vieilles dettes que nouveau melon.” Comment ne pas pro-
fiter de pareille aubaine !

Voici un autre exemple, un doublet, une fois de plus : la
femme de Sancho veut persuader son mari qu'il ne serait pas
bon de marier leur fille & un comte comme il en a I'ambition, et
gue, pour leur bonheur a tous, il convient de la garder pras
d'eux : "La mujer honrada, la pierna quebrada, y en casa ; la
hija honesta del trabajo hace su fiesta." Cassou et Viardot en
ont fait une traduction littArale : "La femme de bonne renom-
mAe, jambe cassAe et 4 la maison ; la fille honngte de travail se
fait fcte." L4 encore, jai prifirA chercher et j'ai trouvA des pro-
verbes franUais qui m'ont paru Aquivalents et beaucoup plus
"parlants™ : "Poires et femmes sans rumeur sont en prix et grand
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honneur ; les filles et les poules se perdent de trop courir.™
L'idde est la mc¢me et la forme bien plus convaincante !

Encore un exemple de doublet, qui riunit cette fois deux
proverbes, dont I'un possade un Aquivalent en franUais bien
connu : "Dime con quien andas, te dirA quien eres, y no con quien
naces sino con quien pases.” Le premier ne peut qu'ctre traduit
par "Dis-moi qui tu hantes (ou frAquentes), je te dirai qui tu

" Mais pour le second, Viardot comme Cassou ont & nouveau
choisi la traduction littArale, et le rAsultat ne me semble pas tras
heureux : "Et non avec qui tu nais, mais avec qui tu pais.” J'ai
trouvA un vieux proverbe qui m'a paru convenir parfaitement :
"Qui se frotte & I'ail ne peut sentir la giroflAe." (Rires et applau-
dissements.) )

Je prendrai, pour terminer, I'exemple d'une expression figAe.
Sancho dit, pour couper court & une question qui le met en mau-
vaise posture : "Me ha tomado un desmayo de estémago, que si
no le reparo con dos tragos de lo afiejo, me pondra en la espina
de santa Lucia." L'expression estar o ponerse en la espina de
santa Lucia, qui n'a pas d'Aquivalent en franUais, cette sainte
n'Aveillant chez nous aucun Acho particulier, est donnAe dans le
dictionnaire de la Real Academia espafiola comme une expression
familiare, signifiant n‘avoir plus que la peau et les os, ¢tre sur le
point de dAfaillir. Elle a AtA traduite jusqu'a prAsent littAralement, ce
qui donne : "elle me tiendra clouA sur I'Apine de sainte Lucie"
(Viardot), "cela me mettra sur I'Apine de sainte Lucie” (Cassou). 1|
me paragt impossible de prendre cette expression a la lettre car
Sancho ne parle jamais par Anigmes, et cette traduction en est une
pour le lecteur franUais. On a donc le choix entre plusieurs expres-
sions figAes franUaises : "'si je ne veux pas rendre I'ime", ou "tom-
ber d'inanition”, ou encore mieux dans la bouche de Sancho,
"tomber dans les pommes" : "Je me sens comme une faiblesse au
creux de I'estomac qui demande & ctre soignAe au plus vite par un
coup de rouge si je ne veux pas tomber dans les pommes."

CLAUDE COUFFON )
Jean Canavaggio, Michel Moner, vos rAactions devant ce que
vient de dire Aline Schulman.

JEAN CANAVAGGIO

Sur la deuxiame partie du roman, Michel Moner pourra
rApondre mieux que Je ne saurais le faire ; mais je suis tout a fait
d'accord avec les principes qui V|ennent d'ctre AnoncAs. Il est
vrai que la traduction littArale des proverbes est un dAsastre.
Aline vient de nous le montrer : le rAsultat auquel on aboutit est
absolument & proscrire. La difficultA est qu'on ne dispose pas
toujours, dans le ripertoire, le patrimoine des proverbes franUais,
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de proverbes équivalents. Que faire alors ? Comme Prévert, comme
Perec, fabriquer ses proverbes, en espérant — mais ce n'est
gu'un espoir — gu'un jour viendra ou ils acquerront droit de cité.

Je voudrais gjouter encore un mot a propos de ce probléme
des équivaences. Aline évoquait tout al'heure le début du cha-
pitre | delapremiére partie: "En un lugar de la Mancha... "
Elle disait : Jauraistrés envie de traduire par "1l était unefois'...
Mais, dans |'organisation de la phrase espagnole, ce qui en
constitue I'ouverture, ce sont en fait deux citations glissées par
Cervantes dans son texte : "En un lugar de la Mancha" et "de
cuyo nombre no quiero acordarme”. Par ce double clin d'oeil,
le narrateur localise I'action dans |'espace. Aprés quoi, seulement,
il situe dans le temps son personnage. Comment ? En poursui-
vant par "No ha mucho tiempo que vivia'... Cefaisant, il I'inscrit
dans une tout autre perspective temporelle que I"ailleurs" des
contes de fées : un moment indéterminé, certes, mais qui appar-
tient & un passé relativement proche de nous. C'est un exemple,
parmi bien d'autres, des difficultés auxquelles nous nous heur-
tons, quelle que soit notre doctrine.

MICHEL MONER

Celadit, je viendrai au secours d'Aline Schulman sur ce point
car, en fait, ce que parodie Cervantes dans cette premiére phrase,
c'est une formule d'incipit effectivement.

Et donc lefait de retrouver une formule d'incipit traditionnelle,
quelle qu'elle soit, y compris: "Il était unefois...", permet de
rester dans ce méme registre. Ce n'est donc pas, a mon avis, un
gros écart, en tout cas cela peut parfaitement se justifier.

Cela étant dit, sur les proverbes, je regjoins un peu Jean Cana-
vaggio, c'est-a-dire que, bien desfois, nous allons étre compl é&-
tement désarmés devant le proverbe castillan. Et méme si on a
un proverbe de rechange, je ne sais pas sil va parfaitement se
replacer dans |e contexte. Je pense en particulier aun proverbe
cité par Sancho Panca, qui est plutdt un dit qu'un proverbe et
qui fait référence aune fable : "Por sumal le nacieron alasala
hormiga.""C'est pour son malheur qu'il a poussé des ailesala
fourmi." Pourquoi ? Parce que, quand elleaeu des ailes, ellea
voulu voler et, évidemment, elle sest fait dévorer par les
oiseaux. Donc, c'est un proverbe qui veut dire : "Attention, il ne
faut pas vouloir monter trop haut parce que autrement, ensuite,
on ades ennuis.”

Jen connais un dans le genre, qui me plait beaucoup, j'y ai
beaucoup pensé a propos de certaines personnalités qui occu-
paient des postes éminents. C'est : "Plus le singe monte haut,
plusil montre son derriére." C'est un peu différent, il y aun peu
de cela, mais sagissant de Sancho qui cite le proverbe, lorsqu'il
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dAcide de renoncer a sa charge de gouverneur et & ses vicissi-
tudes, cela n'irait certainement pas.

Je crois que se posera quand m¢me & la fois la question de
trouver une formule qui a un catA sentencieux, qui soit suffisam-
ment pittoresque, colorAe, pour passer pour un proverbe, ou pour
trouver carrAment le proverbe en question, mais il y a une grande
marge de libertA, 1a. Moi je n'ai pas traduit encore toutes ces
choses-1, je les laisse un petit peu en suspens, je pense qu'il y a
une recherche & faire. Toi, tu I'as dAja un peu faite. Et cette
recherche peut aussi bien aller en direction d'un proverbe dAja
existant, auquel cas on traduit une expression figAe par une
expression figAe, ou bien en direction d'une recherche vers des
choses un peu savoureuses, mais, Avidemment, il ne faudra pas
rester dans le plat mot & mot, cela, je ne sais pas si c'est le stade 1,
le stade 2 ou le stade 3, mais, en tout cas, il est & proscrire.

JEAN CANAVAGGIO

Je pense & un autre exemple qui, je crois, va dans le sens de
ceux qu'Avoquait Aline. Ce sont les comparaisons.

Au chapitre X11 de la premiare partie, qui n'entre pas, par
consAquent, dans le champ que dAfriche actuellement Aline, on
trouve l'expression "aunque vivais mas afios que Sara™, ce qui
veut dire : "dussiez-vous vivre plus d'annAes que Sarah". Mais
comme c'est un paysan qui parle, et que la Bible ne lui est pas
familiare, il se trompe et dit "'mas afios que sarna™("'plus d'annAes
gue la gale™). Alors, comment s'en tirer ?

Je me suis d'abord dit : essayons de jouer sur “gale” et "Galles".
Mais si Sarah incarne la vieillesse, le prince de Galles ne I'incarne
pas, et la princesse encore moins. J'ai donc eu une autre idAe,
mais elle est toute provisoire : c'est de regarder du catA des dents
et d'’Adam. Alors, faute de mieux, j'en suis I : "plus d'annes

qu'une vieille dent", "plus d'annAes que le vieil Adam".

MICHALE GIUDICEN
Moi j'ai une idAe : "Mathusalem & m'as-tu vu Salem ?" (Rires
dans la salle.)

JEAN CANAVAGGIO
Mais ce n'est pas un substantif.

DANS LA SALLE
Il'y en a une qui est tras classique, c'est : "Aussi vieux que
mes robes."

JEAN CANAVAGGIO
C'est vrai, seulement c'est un homme qui parle !
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CLAUDE COUFFON

Je crois que le moment est venu de laisser nos amisde la
salle prendre la parole pour poser des questions, pour donner
des réactions. Quelqu'un veut-il commencer ?

HENRI LOUIN

Je ne suis qu'un traducteur amateur, mais avec plaisirici. A
propos de la musique, vous disiez : "Est-ce que c'est archéolo-
gique 7' Or, on laréinterpréte perpétuellement, et on ne joue
plus Mozart aujourd'hui comme on le jouait il y adeux cents ans.
Celarépond un peu avotre question.

MICHELE GIUDICELLI

Jaurais une question a poser a Aline, en particulier : puisgue tu
veux moderniser lelangage du Quichotte, alors, petite remarque
impertinente : faut-il le traduire en espagnol moderne ?

ALINE SCHULMAN

Non, bien slir, ce serait une aberration de toucher al'original.
D'autant que, dans le Quichotte, lalangue de Cervantes est par-
ticuliérement accessible, comparativement al'écriture de son
temps. Avec 'aide de quelques notes, le lecteur espagnol moyen
d'aujourd'hui est parfaitement a méme de comprendre et d'appré-
cier letexte. Pour nous, traducteurs, le probléme est autre. Notre
meétier, c'est de toucher, comme jel'ai dit tout al'heure. Alors,
touchons au texte, retouchons-le selon le parti pris qui hous
semble mieux convenir.

MICHELE GIUDICELLI

Je passe a autre chose. 1l y adans le Quichotte une part de
pastiche. Comment vas-tu t'en tirer, parce qu'il y a beaucoup
d'archaismes par rapport alalangue de I'époque.

ALINE SCHULMAN

En fait, on peut dire que le langage du Quichotte est paro-
dique a deux niveaux : d'abord, parce qu'il utilise une langue
réaliste, voire familiére, parodie du langage parlé. Et puis, parce
qu'il selivre aune parodie déclarée, parodie d'un code conven-
tionnel delafiction : le roman de chevalerie, d§atombé en
désuétude du temps de Cervantes. Comme je l'ai ditil y aun
instant, c'est la premiére, cette langue parlée littéraire qui me
donne le plus de mal. Sancho est plus difficile atraduire que
don Quichotte : larhétorique engourdie imitée des romans de
chevalerie est bien plus simple arestituer que les subtilités, la
vivacité du langage familier. |l suffit de faire "ronflant”.
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MICHALE GIUDICELLI
Mais "ronflant" comment ? A la maniare de Victor Hugo ?

ALINE SCHULMAN

Non, comme un chevalier qui se prend pour les moustaches
du chat alors que I'image qu'ont de lui les autres personnages
du roman est celle d'un pauvre homme AgarA.

JEAN CANAVAGGIO

Michale Giudicelli pose une bonne question, & laquelle on
n‘a pas fini de tenter de rApondre. C'est vrai que le discours de
don Quichotte est souvent plein d'emphase, parce qu'il s'Aver-
tue & se hausser jusqu'au registre Apique qui, dit-il, convient au
rAcit de ses exploits ; mais, en mgme temps, ce n'est pas vrai-
ment un chevalier errant ; et son effort pour retrouver le langage
de ses hAros de prAdilection manifeste un dAcalage, une sorte
de dAficit dont il faut tenir compte.

Dautre part, le dialogue n'associe pas seulement don Qui-
chotte et Sancho ; il fait intervenir d'autres interlocuteurs issus
de milieux dlffArents et qui ne parlent pas toujours du mgme
point de vue. Il'y a aussi, dans cette polyphonie, la part des rAcits
mterpoI_As qui mettent en jeu d'autres codes et d'autres registres.
Or la dAsaffection du lecteur d'aujourd'hui tient, en partie, a la
place considArable que tiennent ces nouvelles intercalAes, notam-
ment dans la premiare partie du roman.

Je voudrais ajouter une derniare chose, pour revenir & ce qu'on
disait tout & I'heure au sujet de dijo, respondio, etc. On peut tenter
de faire I'Aconomie de ces incises, lorsque le dialogue met aux
prises deux personnages seulement. Mais & partir du moment oé
VOUS en avez trois, vous ne vous y retrouvez plus si vous les suppri-
mez. 1l est arrivA quelquefois & Cervantes d'oublier ou d'omettre ces
pricisions. Eh bien, les Aditeurs modernes ont parfois quelque
peine & rendre & chacun la rAplique qui lui appartient.

MADAME BESSIO ) o

Je voudrais une prAcision par rapport a la dAsuAtude. Quand
vous parlez des dAsuAtudes de la langue, cela veut dire les
dAsuAtudes dans la langue chez Cervantes, la langue dans les
textes espagnols ou la dAsuAtude dans les traductions fran-
Uaises qui ont AtA faites avant les vétres ?

ANNIE MORVAN

Non, quand je parlais de dAsuAtude de langue, je parlais de
dAsuAtude de langue de traduction, de vieillissement des tra-
ductions. On ne peut pas toucher au texte original, c'est abso-
lument impossible, le texte est une ceuvre totale. Mais ce que
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disait trés bien Aline, dans la mesure ou déja, quand on traduit
ony touche, autant le faire aussi bien que possible. Mais je par-
lais, bien sOr, du vieillissement des traductions.

MME BESSIO

Par rapport a la modernisation dont vous parlez en ce moment,
je pensais ace qui a été dit au départ par M. Couffon, quand il a
fait référence aux lecteurs de Cuba, en 1962 : les enfants qui
apprenaient alire avec le texte de Cervantes, et je me demande,
si ces lecteurs-la étaient capables de lire ce texte, qui était mo-
derne pour eux, pourquoi pas un lecteur francais aujourd’hui ?

ALINE SCHULMAN

Ce que I'on donne comme traduction désuéte aux Francais,
c'est uneillusion. Disons que c'est une syntaxe qui, en fait, ne
correspond a aucun état de langue, de leur langue.

MICHEL MONER

Celane va pas étre notre propos, cela ne sera pas notre parti
pris, mais quand méme il faut observer que, pour ce qui est de
Cassou, qui est parti sur lestraductionsdu XVII€siecle et lesa
serrées de pres, en réalité que fait-il ? 1l met a notre disposition
un texte, qui est un petit peu I'homologue de ce que seraient
les textes de Corneille ou de Moliére, pour nous, Francais du
XXe siecle, et, que je sache, personne ne se propose de traduire
Corneille et Moliére. Donc, il nous restitue un texte, qui est effecti-
vement marqué par son temps, puisque les traducteurs étaient
contemporains de I'oeuvre, et c'est celaquil avoulu faire.

Nous, nous aurons une approche différente, toi encore plus,
maisje crois qu'il ne faut pas complétement évacuer, jeter aux orties
ces approches de traduction, car, en fait, elles donnent une autre
dimension, elles apportent certainement d'autres choses, et, surtout,
elles respectent, par rapport aux lecteurs d'aujourd'hui, cet énorme
décalage qu'il y a entre une oeuvre du XX€ siécle et une oeuvre écrite
au XVII® siecle. On aura beau changer tout ce qu'on voudra: les
mots, la syntaxe, faire basculer les proverbes, etc., on n'empéchera
pas que cette oeuvre-la est enracinée dans un temps. Faut-il que
chaque siécle réécrive son Don Quichotte, fagon Pierre Ménard ?
Peut-étre... Mais, jusqu'a quand pourra-t-on ainsi faire voyager
Don Quichotteavec nous, en oubliant ce qu'il aété ? 1l y auraun
moment ou |I'on va décoller complé&tement. Ou bien, on admet
I'ildée qu'il peut y avoir une traduction, frangaise, correspondant a
un texte du XVI1I€ siecle, qui peut rester lisible, d'abord pour nous
aujourd'hui, comme Moliére est lisible aujourd'hui, et comme
Moliére restera sans doute lisible pour des multitudes de généra-
tions de Francais. Du moins c'est tout le mal que je lui souhaite.
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JEAN-MARIE SAINT-LU

Je voudrais d'abord saluer la folie quichottesque des trois
nouveaux traducteurs, et simplement d'un point de vue tech-
nique, demander a Jean Canavaggio et a Michel Moner quelque
chose qui me turlupine beaucoup, c'est le probléme de la co-
traduction : comment allez-vous faire pour harmoniser votre
travail ? N'aurait-il pas mieux valu que vous fassiez chacun la
totalité du texte, quitte ale revoir ensemble ? C'est beaucoup
plusfacile, pour des textes non littéraires, de cotraduire : on
partage. Mais |3, quand méme, il y aun probléme d'unité qui va
se poser. Méme sil y ades différences entre lapremiere et la
deuxiéme partie, je suppose que c'est un probléme auquel vous
avez ététres sensibles. Si vous avez une réponse, je serais bien
content, merci.

JEAN CANAVAGGIO

Je dirai simplement que, de méme gqu'Oudin et Rosset se sont
partagé la tdche — dans des conditions différentes parce qu'ils
étaient rivaux, alors que nous ne le sommes pas —, nous pen-
sons que nous pouvons le faire.

D'autre part, nous nous livrons a un échange régulier de
lettres et d'échantillons. Je ne dis pas que nous avons exacte-
ment la méme fagon de traduire, mais nous nous sentons
mutuellement assez proches I'un de I'autre pour étre incités a
continuer pour l'instant. Ce qui n'exclut pas une relecture com-
pléte, crayon en main.

MICHEL MONER

Jajoute, Jean-Marie, que nous avons prévu, pour des petits
curieux éventuels comme toi, ou des gens qui voudraient vrai-
ment nous chercher noise, qu'il y aura, dans la traduction de
Jean Canavaggio, quelques passages de Michel Moner et, dans
latraduction de Michel Moner, quel ques passages de Jean Cana-
vaggio. Donc, il y aura une espéce de concours pour les lecteurs :
c%t&lx_ tqlui arriveront atrouver auront droit & un exemplaire
gratuit !

JEAN CANAVAGGIO

Je voudrais demander — parce que jel'ignore — si, hors de
France, il existe des entreprises paralléles. Y a-t-il un Don Qui-
chotteallemand, un Don Quichotteanglais, un Don Quichotte
italien, un Don Quichottesuédois, up to date?

DANSLA SALLE
Il y en aun en portugais. En Hollande, c'est en train.
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MATHILDE BENSOUSSAN

Aline, tu as parlA de discours parodigue, mais tous les dis-
cours dans le Quichotte ne sont pas parodiques. Par exemple, ¢l
parlamento de Marcella, je ne considare pas que ce soit une
parodie. Il y a, certes, dans le Don Quichotte, des discours paro-
diques : dichosa edad dichosos tiempos aquellos que los anti-
guos, etc., ou bien : apenas sabia el rubicondo Apolo, etc. Mais

est-ce que tu crois que le discours qu'il fait sur les armes et les
lettres est vraiment une parodie ?

ALINE SCHULMAN

J'avoue que, lorsque je traduis, j'essaie d'oublier l'universitaire
que je suis et de me poser le moins de questions possible. Mais,
bien sér, il faut savoir lire les signaux que nous donne le texte et
qui nous dAvoilent sa tonalitA. Pour en revenir au personnage
de don Quichotte, il est un fait que, dans ses grands discours, il
utilise un registre un peu forcA & c'est ce que j'entendais par
parodique. I est plus facile de traduire du discours forcA que du
langage parlA.

JEAN CANAVAGGIO

Mais attention, le discours de don Quichotte n'est pas tou-
jours un discours tendu. Quand il s'intAresse a des questions
terre a terre, quand, par exemple, il a mal a l'oreille et gu'il
demande qu'on lui mette un pansement...

ALINE SCHULMAN., y . _
J'ai commencA par la deuxiame partie, et il n'a pas encore
mal & 'oreille.

MICHEL MONER

Mgme dans la deuxiame partie, et surtout dans la deuxiame
partie, c'est une question gue je suis loin d'avoir tranchAe, mais
je penche du catA de don Quichotte. Je veux dire par la que
don Quichotte fait toute une sirie de rencontres, avec des gens,
qui ont l'air d'gtre des gens tras bien pour certains, mais lors-
gu'on prend du recul, et surtout lorsqu'on voit les propos que
tient don Quichotte, & quel point ils sont pertinents, & quel point
le narrateur les valorise d'ailleurs, et sans que vraiment on puisse
dire qu'il y ait des traces d'ironie, la question que je me pose,
c'est si don Quichotte, notamment dans la deuxiame partie, ne
fonctionne pas exactement comme la Moria dans le texte
d'Erasme, c'est-a-dire que, effectivement, on a un fou, qui a l'air
de passer en revue la sociAtA de son temps, mais je crois que ce
fou passe aussi son temps a dire aux autres : "Vous vous croyez
moins fous que moi, mais en fait la seule diffirence, entre vous
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et moi, c'est que notre folie est différente.” Et je me demande s,
par moments, lavoix de la sagesse n'est pas celle de don Qui-
chotte.

ALINE SCHULMAN
Clest siir !

MICHEL MONER

Donc, je crois que vouloir faire pérorer don Quichotte dans
le registre de la parodie systématiquement, c'est courir un risque,
parce que je crois qu'il y ades paroles qui sont frappées au coin
du bon sens et qui doivent le rester.

ALINE SCHULMAN

Il est certain qu'atraverstout le roman, et surtout dansla
deuxiéme partie, la sagesse est I'embléme de lafolie, ou lafolie
I'embléme de la sagesse. Je crois, pour ma part, que le traduc-
teur doit rester al'écoute du texte, car lui seul est apte anousin-
diquer, s nous savons faire silence, ses variations, ses tonalités.

CLAUDE COUFFON
Il est 17 h 45. Si vous n'avez plus de questions essentielles a
poser, nous pouvons applaudir et remercier nostrois amis.

Applaudissements.



PROCLAMATION DU PRIX HALPERINE-KAMINSKY (SGDL)
ET DU PRIX NELLY-SACHS

JEAN BLOT

Nous alons procéder ala proclamation des prix de traduction
littéraire. Tout d'abord, nous allons décerner le prix Hal périne-
Kaminsky, donné par |a Société des gens de lettres, et le prix Nelly-
Sachs. ATLAS considére comme trés importante la remise de ces
deux prix trés attendus et prisés par les traducteurs ; nous remer-
cions les organisateurs de choisir les Assises d'Arles pour la procla-
mation de ces prix. Ensuite, nous proclamerons les prix annuels
du concours ATLAS junior, attribués aux éléves qui ont travaillé sur
des textes et sont couronnés pour ce travail de traduction : c'est
eux qui, nous |'espérons, seront lareléve.

Ja écouté avec beaucoup d'intérét ces Assises. Je me réjouis
que nous unissions nos efforts pour promouvoir la traduction.
Le prix Halpérine-Kaminsky est le Grand Prix de latraduction
de la Société des gens de lettres, qui est des plus intéressées par
cette activité et par ces artistes que sont les traducteurs — et ce
pour deux raisons. La premiére, c'est que la Société est censée
défendre lalangue frangaise. Or |'un des moyens les plus effi-
caces de défendre lalangue francaise est de larendre ou de la
conserver universelle, afin qu'elle puisse accueillir les oeuvres
du monde entier, et que vous puissiez avoir un acces direct a
tout ce qui Sest écrit d'essentiel au cours des siécles ou les
hommes ont écrit. C'est |a une premiére raison pour laguelle la
Société des gens de lettres tient a aider dans toute la mesure du
possible les traducteurs ; d'ailleurs un certain nombre d'entre
eux — et non des moindres — sont directement associés a nos
activités et sont membres de notre comité.

La seconde raison, c'est que la traduction est une activité pro-
prement littéraire, qu'elle fait partie de la promotion de lalitté-
rature ; on nous a dit hier trés justement que toute langue est
une vision du monde : il ne faut pas oublier que dans I'expres-
sion "vision du monde", il y a"monde" — le traducteur doit faire
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face & une rAalitA et il va s'efforcer de la saisir avec autant d'art,
autant de difficultA, autant d'intelligence que I'Acrivain, lorsqu'il
aura affaire & une rAalitA qui n'est pas linguistique, mais rAalitA
tout court. X . o

Je voudrais Avoquer encore les activitAs de la SOCIAtA des
gens de lettres dans le domaine de la traduction. Nous avons un
comitA de la traduction, chargA d'Atudier les formes des con-
trats, et d'autre part nous avons ces prix dont je vais parler
maintenant. 11y a un prix pour l'anglais, le prix Baudelaire ; un
prix pour I'allemand, le prix GArard de Nerval ; un prix pour le
roumain, le prix Tristan Tzara. Et il y a surtout ce prix presti-
gieux, le prix HalpArine-Kaminsky.

Le prix HalpArlne Kammsky a AtA fondA par Mme RestrApo
Meija en souvenir de son pare qui fut un grand Acrivain et le tra-
ducteur de la plupart des auteurs russes rAputAs. Nous avons
I'nonneur et le plaisir de saluer parmi nous la comtesse du Pas
qui est la femme du petit-fils de la fondatrice de ce prix. On m'a
demandA de prAciser que, pour rApondre pleinement & la double
vocation d'un prix de traduction, le prix HalpArine-Kaminsky
sera scindA en deux I'annAe prochaine : I'un de consAcration et
l'autre de dAcouverte.

Cette annAe, le prix HalpArine-Kaminsky a AtA dAcernA & Jean-
Pierre Richard pour l'ensemble de son oeuvre de traducteur, &
I'occasion de la parution en France des Filles de Whitechapel et
Jack I'Eventreur de Paul West, aux Aditions Rivages.

Jean-Pierre Richard fut Alave de I'Ecole normale supArieure,
licenciA en lettres ; il se consacre & la traduction et connat des
langues Atonnantes, comme le swabhili. Outre de grands auteurs de
la langue anglaise € Byron, Dickens, Lewis Carroll, Kipling & il s'est
fait une spAcialitA des auteurs africains anglophones. Et c'est lui qui
a permis aux lecteurs franlais de dAcouvrir I'oeuvre de Paul West.

Avant de lui cAder la parole, je voudrais lui dire combien j'ai
admirA sa traduction. Traduire un livre tel que celui-ci est un tour
de force et une oeuvre d'art. Paul West m'a semblA une rAincar-
nation d'un personnage assez classique dans la littArature et dans
la sociAtA anglaise, qui est Falstaff : il ment comme il respire ; sa
langue a toujours trois ou quatre rAfArences : I'une est en gAnA-
ral obscane, l'autre eschatologique, la troisiAme du plus haut
classicisme, la quatridme philosophique. 1l y a d'autre part l'usage
du monologue et son espace de gesticulation verbale impres-
sionnante que Jean-Pierre Richard a traduite de falon admirable.
Paul West aussi utilise constamment ce trait de la langue anglaise
qui fait a la fois I'unitA et la sAparation du pays en diffArents
niveaux, aussi bien rAgionaux que sociaux. La encore, j'ai AtA tras
impressionnA par la maniare dont le traducteur a su rendre ces dif-
fArences de langue tout en maintenant I'unitA de I'ouvrage.
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JEAN-PIERRE RICHARD

Ce prix mefait d'autant plus plaisir ce soir que je suis associé
ala génération montante des traducteurs. C'est pour moi un
honneur particulier de le recevoir des mains de Jean Blot en
cetteville. Jai assisté aux premiéres Assisesil y aneuf ansdéja.
Je dirai quelques mots sur cette aliance de latraduction littéraire
et delavilledArles.

Avez-vous remarqué que les Assises de la traduction, cette
année, coincident avec le début de la cueillette des olives dans le
pays arlésien, et avec |'arrivée du vin nouveau ? Je trouve que ce
mélange, cette association de latraduction, de lalittérature, du vin
et des dlives, est enchanteur, surtout pour un Breton comme moi.

Je pense sincerement que traduire Paul West, qui est un écri-
vain difficile mais assez connu aux Etats-Unis, est sans doute plus
aisé que traduire des classiques qui cultivent lalitote ; avec lui
I'imagination du traducteur peut se donner libre cours. Je consi-
dere donc que I'honneur qui m'est fait revient d'abord a Paul West.

Jai été content que vous mentionniez le fait quej'al traduit
des auteurs sud-africains. Jai toujours essayé de partager mon
temps de traducteur — ce qui est mon métier — entre lalittérature
de Grande-Bretagne ou d Amérique et une littérature assez
méconnue en France jusqu'a aujourd'hui, qui est celle des auteurs
noirs qui luttent contre I'apartheid, 1&-bas, trés loin au sud de
I'Afrique. Aujourd'hui, cette littérature devient accessible en
partie au public francophone, aussi bien en Europe qu'au Canada
et en Afrigue méme — ce qui est important.

Enfin, & ce moment de joie, se méle, pour beaucoup d'entre
nous, je le sais, du chagrin, celui de ne pas avoir parmi nous
Gilles Barbedette, qui dirigeait la collection chez Rivages dans
laquelle ont paru le Médecin de lord Byron, le premier livre de
Paul West quej'ai traduit, et |es Filles de Whitechapel et Jack
I'Eventreur. Gilles Barbedette nous a quittés au mois de mars
dernier a un &ge beaucoup trop jeune.

FLORENCE HERBULOT

Je voudrais simplement annoncer le lauréat d'un autre prix
de traduction, qui est un prix de la Société des gens de | ettres et
de la Société francai se des traducteurs, le prix Pierre-Francois
Caillé. Ce prix adéja été décerné et c'est un rappel : le douziéme
prix Pierre-Frangois Caillé a été décerné aAnne-Marie Tatsis-
Botton pour satraduction du russe des Carnets d'un toqué
d'André Biély, parue aux éditions L'Age d'homme.

FRANCOIS XAVIER JAUJARD

Le prix Nelly-Sachs est décerné a Arles depuis sa création en
1988. Nous n'allons pas en retracer I'historique, que la plupart
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d'entre vous connaissent. Julia Tardy-Marcus en est la donatrice,
et c'est un prix de traduction de poAsie pour toute langue.

Cette annAe, le prix a AtA attribuA & Jacques Ancet pour trois
traductions de I'espagnol, Nostalgie de la mort de Xavier Vil-
laurrutia, chez JosA Corti, et deux livres de JosA Angel Valente,
Mandorle, aux Aditions Unes, et Au dieu sans nom, chez JosA
Corti Agalement. ) )

Depuis longtemps, Jacques Ancet, nous Ations vos obligAs,
car vous avez rAvAIA & ceux d'entre nous qui ne sont pas hispa-
nisants des auteurs considArables, comme Luis Cernuda ou
Vicente Aleixandre. Cette annAe, nous avons AtA heureux d'une
belle conjonction grice a laquelle trois livres traduits par vous
paraissaient en mgme temps. Nous sommes attachAs a couron-
ner toute une oeuvre de traducteur : ¢'tait le cas. VVotre travail
rare et singulier s'est Atendu avec les annAes sous nos yeux.

Villaurrutia est une rAvAlation. Dans sa prAface, Octavio Paz
parle admirablement de cet homme qui I'a influencA dans sa
jeunesse. Pour Valente, ces deux livres sont I'aboutissement
d'un tras fidale, puisque vous avez commencA en 1978 & le tra-
duire et que vous avez donnA dix livres de lui & ce jour. L'auteur
est vivant, vous entretenez avec lui des liens privilAgiAs et une
forme de dialogue entre son travail de crAation et la traduction
incessante de son oeuvre. )

Ces deux auteurs & et cela nous a beaucoup touchAs & ont en
commun une mgme hantise de la mort, et chacun d'eux opare
cette espace de grand pari poAtique qui va peu a peu aboutir &
la dissolution de l'auteur lui-mg¢me. Il'y a 14 une parentA Avidente
entre ces deux poates, I'un d'Espagne, l'autre du Mexique.

Il faut ajouter que vous ¢tes un prifacier, un prisentateur

admirable des Acrivains que vous traduisez. Vous avez su, notam-
ment dans cette Adition de Mandorle, aborder Valente par le
plus secret. Comme plusieurs laurAats du prix Nelly-Sachs & Mau-
rice Regnaut, Jean-Baptiste Para, Jean-Yves Masson notamment é,
chez vous le traducteur se double d'un Acrivain. Et vous ne
seriez sans doute pas le traducteur que vous gtes si vous n'Atiez
aussi l'auteur de I'Incessant (Flammarion), de la M¢moire des
visages (Flammarion), du Silence des chiens (Ubacs), livres o
vous tAmoignez d'une inspiration souvent proche de celle des
auteurs que vous traduisez.
_ Je voudrais encore saluer le travail tras remarquable des deux
Aditeurs. Avec Bertrand Fillaudeau, qui dirige les Aditions JosA
Corti, et Jean-Pierre Sintive, qui anime les Aditions Unes, nous
avons deux grands serviteurs de la poAsie contemporaine la
plus exigeante et donc la plus difficile a propager.

Bertrand Fillaudeau a donnA aux Aditions JosA Corti une nou-
velle impulsion et il a ouvert au champ de la traduction cette
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maison d'édition qui, du temps de son créateur, était plutot
tournée verslalittérature frangaise. Sacollection "Ibériques’, ou
voisinent des traductions de I'espagnol, du catalan et du portu-
gais, est animée par Bernard Sesé, lui-méme traducteur éminent.

Jean-Pierre Sintive, qui nous fait I'amitié d'étre venu parmi
nous ce soir, acréé les éditions Unesil y aune quinzaine d'an-
nées. || a exercé une activité considérable dans |le domaine de
I'édition de poésie — récemment avec un livre de William Carlos
Williams, ce grand poéte américain trop ignoréici. Je voudrais
souligner la qualité de la typographie, de la présentation, le
souci de donner un cadre tout afait digne de I'objet. I est impor-
tant qu'il y ait des éditeurs "en région" qui poursuivent un tel
travail loin de la capitale. Les éditions Unes sont situées au Muy
tout en étant ouvertes al'univers entier.

JACQUES ANCET

Laissez-moi vous dire combien je suis ému de me trouver
parmi vous, et de cette marque d'attention qui vient d'étre por-
tée amon travail. Cetravail, je peux dire que celafait plus de
vingt-cing ans que je le méne autant pour |I'écriture que pour la
traduction. Il atoujours été conduit par I'enthousiasme, par la
passion, ou, s vous préférez, par I'amour. Chacun sait qu'aimer,
c'est se traverser soi-méme alarencontre de I'autre — ce qui
serait aussi une bonne définition de la traduction. Pour moi, tra-
duire c'est aimer. C'est aimer une voix ou plusieurs voix au
point de désirer les habiter en les passant par ma propre voix.

Ce soir, plutét qu'un long discours, j'aimerais vous faire en-
tendre ces voix. Valente est né en 1929, il est galicien. L'expérience
detraduction que j'ai de Vaente depuis presque vingt ans a eu
une grande influence sur mon propre travail, essentiellement
pour ce qui est de ma réflexion sur I'expérience poétique. C'est
donc une sorte de symbiose qui Sest établie avec Valente, qui est
un ami intime. Et jetiens adire que Jean-Pierre Sintive est al'origine
de la connaissance et de la notoriété de Valente en France.

Commej'a parlé d'amour, je vouslirai un poéme d'amour,
"Illumination”, tiré de Mandorle, aux éditions Unes.

Comment pourrais-je quand le soir descend,
fine peau de |éopard sur

la lenteur de ton corps,

ne pas voir ta transparence.

IHlumine sur I'air
mortel qui nous entoure
ton ombre lumineuse.
Au plus secret
tu te donnes sans cesser de te donner et
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ta clarté m'emplit comme une réponse
issue de toi du centre de moi-méme.

Qui es-tu, qui suisje,

ou se terminent, dis-moi, les frontieres
et en quel point extréme
detarespiration, deta matiere

cessé-je de merespirer danston haleine.

Que tes mains me faconnent pour toujours,
que les miennes pour toujours te faconnent
et puisse le léger

souffle d'un dieu faire senvoler

I'oiseau de glaise pour toujours.

Pour e second poéte dont je vais parler, I'expérience a été
différente. Jai découvert Xavier Villaurrutia autour des années
soixante-dix, dans une anthologie dont I'un des maitres d'oeuvre
était Octavio Paz, et j'ai tout de suite été fasciné par les quelques
poemes qui figuraient dans celivre. C'est donc une expérience
plus ponctuelle que celle de Valente. Celle de Valente, c'est une
familiarité au long des années. Celle de Villaurrutia est de
I'ordre de la fascination pour un livre et quel ques poémes, et
ces poemes, de nombreuses années plustard, j'ai pu leslire dans
le recueil entier et j'ai donc désiré les traduire.

Villaurrutia est un poéte méconnu, né en 1903, mort en 1950 ; il
fut I'un des maitres d'Octavio Paz et faisait partie d'un groupe
de poétes mexicains qui avaient créé une revue, Los Contem-
poranos, peu connus en France, sauf Gorostisza qui a été traduit
récemment par Claude Couffon.

Ce qui m'afasciné chez Villaurrutia, c'est le croisement du
somnambulisme des images et de larigueur parfaite de laforme
qui donne & ses poémes une intensité extraordinaire : fantasmes
et formes métriques régulieres sexaltent les uns les autres. Je
vous lirai le premier poéme de Xavier Villaurrutia qui m'avait
tant impressionné, "Nocturne ala statue".

Réver, réver la nuit, larue et |'escalier,
le cri dela statue au retour delarue.

Courir versla statue, ne trouver que le cri,
vouloir toucher le cri, ne trouver que I'écho,
vouloir saisir I'écho et rencontrer le mur

et courir versle mur et toucher un miroir.
Trouver dansle miroir la statue égorgée,

la sortir du sang de son ombre,

I'habiller en un clin d'oeil,
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la caresser comme une séur inattendue,

jouer avec les jetons de ses doigts,

compter C son oreille cent fois cent cent fois

et I'entendre qui dit : "Je me meurs de sommeil."
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LE NOUVEAU CODE DES USAGES
DE LA TRADUCTION LITTCRAIRE

JEAN GUILOINEAU
Bonjour, mesdames et messieurs,

La table ronde de ce matin est consacrie au nouveau Code
des usages. Les traducteurs savent de quoi il s'agit. Pour les
autres personnes je tiens & prAciser que les traducteurs ne sont
pas des gens Atonnants avec des usages si particuliers qu'il faille
Acrire un code pour essayer de canaliser leurs ardeurs. 1l s'agit
de quelque chose d'extrgmement professionnel. Nos amis
autour de la table vont nous I'expliquer tras prAcisAment. 11
s'agit de principes de base, de principes fondamentaux qui
raglent les rapports professionnels entre les traducteurs et les
Aditeurs.

Pourquoi un nouveau Code des usages ?

Parce qu ilya quelques annAes & Jacqueline Lahana vay
revenir & un premier code a AtA Atabli. Au bout de plusieurs
annfies de fonctionnement, on a jugA utile et nicessaire de faire
le point et de reprendre un certain nombre d'Aliments. L'essen-
tiel de ce code avait tras bien fonctionnA. Certains points avaient
montrA un certain nombre de difficultAs. C'est donc la-dessus
que les nAgociations se sont engaghes une seconde fois.

On ne vous a pas distribuA ce nouveau Code des usages
parce qu'il est en cours de ngociation, et c'est d'ailleurs I'intArct
particulier du dAbat de ce matin. On ne va pas vous parler d'une
chose finie et terminAe, mais, au contraire, d'une chose en cours
d'Alaboration. On vous donnera, bien sér, plus d'informations.

J'ajouterai, pour terminer cette rapide prisentation, que je
suis particulidrement heureux d'animer cette table ronde
d'ATLF en tant que prAsident d'ATLAS. Cela vous montre le
rapport Atroit et de grande collaboration qui existe entre les
organisations de traducteurs. C'est une chose dont nous de-
vons nous fAliciter.
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| Jg vous prisente nos participants & cette table ronde, dans
‘ordre :

€ Florence Herbulot, qui est la nAgociatrice pour la SoCiAtA
franUaise des traducteurs (SFT). Elle nous parlera des problames
de la responsabilisation des traducteurs liAs justement & ce Code
des usages.

€ Jacqueline Lahana, prAsidente de I'Association des traduc-
teurs littAraires de France (ATLF). Elle nous parlera de I'historique
de cette nAgociation et de I'Atablissement du Code des usages.

& Franloise Cartano, membre de I'ATLF et dATLAs, et qul iCi
reprAsente la SociAtA des gens de lettres car elle y dirige la com-
mission "Traduction”. C'est & ce titre qu'elle participe aux nAgo-
ciations. Elle nous parlera plus particuliarement du droit moral du
traducteur. Cela a dAja AtA Avoqué, je crois. Le statut du traduc-
teur est le mgme que celui de I'auteur. Donc, en ce qui concerne
le mode de rAmunAration et la nature du contrat qui va lier le tra-
ducte]Lch 4 un Aditeur, il y a 1a un point fondamental et spAcifique.

Enfin :
~ ©Hubert Tilliet, conseiller juridique du Syndicat national des
Aditeurs. Il reprAsente donc l'autre partie, celle qui traite avec le
traducteur quand ce dernier Atablit un contrat avec un Aditeur.

Pour commencer, je donne la parole & Jacqueline Lahana qui va
nous retracer I'historique de I'Atablissement de ce Code des usages.

JACQUELINE LAHANA

Je voudrais ouvrir cette matinAe en disant quelques mots sur
les nAgociations elles-mgmes, sur le climat dans lequel elles se
sont dAroulAes, je voudrais aussi Atablir une brave chronologie.
Ensuite, Florence Herbulot et FranUoise Cartano vous indique-
ront les points les plus importants du texte que nous allons
peut-ctre signer.

10 juin 1991: Lettre de raTLF au SNE demandant I'ouverture
de nAgociations en vue de faire le point sur le Code des usages,
huit ans apras sa signature en 1984. La srt et la sepL ont donnA
leur accord.

9 septembre : RAponse positive du sne, mais pas de date de
rAunion.

26 novembre : Convocation laconique unilatArale pour le 13 dA-
cembre, sans ordre du jour.

13 dAcembre 1991 : Premiare rAunion, soit six mois apras
notre lettre.

D'emblAe, nous faisons remarquer que nous aurions aimA
¢tre consultAs sur la date, prAparer un ordre du jour. Etonnement
du sNE, c'est toujours ainsi que le sne nAgocie !

Apras quelques Achanges assez vifs, la discussion commence.
Il'y a deux reprAsentants par association (ATLF, SFT et SGDL, soit

140



six en tout) et six personnes du cAtA Aditeur. Ces premiers con-
tacts semblent finalement positifs. Le SNE nous demande de
rAdiger des propositions. Une nouvelle date est fixAe, ensemble.

ESAance de travail commune C nos trois associations. Envoi
de nos propositions au SNE.

14 janvier 1992: Deuxillime rAunion.

Atmosphfire dAtestable. MOme le titre "Code des usages" fait
I'objet d'une discussion interminable. Les Aditeurs proposant
"Recommandations pour la rAdaction d'un contrat de traduction".

Avec en 1) cette phrase : "Tout traducteur est un auteur, au
mOme titre que les autres."

Au bout de deux heures durant lesquelles tout ce que nous
disons est systAmatiquement dAnigrA, nous comprenons, au
dAtour d'une phrase, que les reprAsentants du SNE veulent qu'on
discute sur leurs propositions et pas sur les nAtres.

El convient de prAciser qu'aprfs chaque rAunion avec le
SNE, celui-ci en organise une avec ses mandants qui peuvent
revenir sur des progrfis antArieurs.

7 février: Nous nous rendons C cette rAunion, persuadAs que
la nAgociation va Otre rompue.

Surprise... nos interlocuteurs sont disposAs ¢ nous Acouter.
La discussion s'engage vraiment. Quelques progrfis sont rAalisAs.

EEn gAnAral, le sSNE nous remet ses propositions par Acrit,
malheureusement les lettres nous parviennent la veille au soir,
ou le lendemain, le plus souvent insuffisamment affranchies !

13 mars: Une partie de la rAunion est consacrAe ¢ la mention
du nom du traducteur. La proposition du SNE marque un recul
par rapport au Code des usages. Nous la rejetons. Nous avons droit
C quelques sarcasmes et C des remarques dAplaisantes. Finale-
ment, le SNE accepte de ne pas modifier le Code des usages sur
ce point.

6 mai : D'un commun accord, il est dAcidA de laisser la ques-
tion des rAmunArations pour la fin. Cette rAunion, positive, per-
met de mettre au net tout le projet C I'exception, donc, des
rAmunArations.

12 juin : SAance consacrAe ¢ la rAmunAration. RAunion diffi-
cile qui n'aboutit pas ¢ grand-chose, chacun campant sur ses
positions. Les deux points litigieux Atant :

E les droits dArivAs et annexes ;

E le systime de rAmunAration, nos trois associations se pro-
nonUant en faveur d'un seul systiime, le SNE en souhaitant deux
"au nom de I'Aquilibre”.

16 septembref 15 octobre: Aprfis rAception d'un document
du sne rAsumant les positions de chacun et, pour une fois, en-
voyA C l'avance, nous reprenons tout le projet pour y effectuer
guelques corrections. Certaines sont rendues obligatoires par la
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publication du Code de |a propriété intellectuelle du 1% juillet 1992
qui abroge leslois sur la propriété intellectuelle et artistique de
1957 et de 1985.

Puis ladiscussion repart sur les rémunérations. Nous finis-
sons par aboutir a un compromis sur |e deuxiéme systéme. Flo-
rence Herbulot et Francoise Cartano vous en parleront plus
longuement. Hubert Tilliet aussi, je pense.

A l'issue de laréunion du 15 octobre, nous demandons a
Hubert Tilliet de participer a cette matinée ATLF.

23 octobre: Comme je vous I'ai dit, a chagque étape, le sne a
élaboreé un texte qu'il nous envoyait. Nous faisons laméme
chose de notre c6té, afin de pouvoir comparer, et rectifier le cas
échéant.

Le 23 octobre, je me rends donc au sNe pour vérifier quele
texte "définitif" du sNe correspond bien au nétre. Surprise! 1
contient un "gjout” qui est aussitot refusé, car il admet la possi-
bilité de versement du solde de I'&valoir ala publication.

A notre demande insistante, le sNe accepte, au bout de
quelques jours, de retirer cet ajout malencontreux dont il n‘avait
jamais été question au cours de toutes ces réunions.

Le projet doit maintenant étre soumis a l'approbation des ca
respectifs. Sil est approuvé alafois par nos trois associations et
par le sNE, il sera signé dans le courant du mois de décembre ;
sil est refusé par I'une des parties ou si des problémes de der-
niére minute surgissent, il faudra se réunir a nouveau pour
essayer de parvenir aun accord.

JEAN GUILOINEAU
Florence Herbulot va nous parler maintenant de la responsa-
bilisation du traducteur.

FLORENCE HERBULOT

Un des points intéressants est de noter que nous avons appa-
remment abouti a un texte en un peu plus d'un an alors que la
premierefoisil nousen afallucing! Cing ans de négociations,
c'est long, et ce n'est pas Francoise Cartano qui me contredira
puisqu'elle en faisait partie.

Nous étions... comment dire... les ancétres, les témoins,
puisque nous étions lala premiére fois. Dans cette deuxieme
négociation, nous avions I'avantage de pouvoir dire : non, on a
dgarésolu celal'autre fois, donc on n'y revient pas!... cela
nous est arrivé plusieursfois.

En ce qui concerne laforme de ce texte, par rapport au Code
des usages que vous connaissez, Vous verrez que beaucoup de
modifications sont des déplacements d'articles, une mise en
ordre, quel ques remaniements d'aspect.
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Cependant, nous avons cherchA a renforcer la responsabilitA
du traducteur a I'Agard de son texte, ses droits et ses devoirs sur
le plan de la responsabilitA. On ne peut pas avoir de droits sans
avoir des devaoirs, c'est impossible, donc nous avons cherchA &
souligner ces points.

En particulier, le nouveau texte pricise parallalement I'obli-
gation pour I'Aditeur de faire part au traducteur des critares de
publication lorsqu'ils influent sur la traduction, la nAcessitA de
privenir le traducteur qu'il faut rAduire ou qu'il faut respecter
certaines r_égles selon la collection, selon le texte, ce qui est une
bonne prAcaution, car le traducteur aime assez savoir, plutat
que de se voir opposer au dernier moment le fait que sa traduc-
tion est trop longue ou qu'il n'a pas respectA le langage ou le
vocabulaire d'une collection pour jeunes, ou des exigences
telles que I'adaptation du style, I'adaptation & un format, & une
collection ou_‘é un contexte... et, sur un autre plan, l'affirmation
du fait que I'Aditeur est juge d'un conflit entre le traducteur et
l'auteur puisque la traduction est une oeuvre dArivAe qui doit
respecter I'oeuvre d'origine.

Donc, c'est |4 qu'intervient la notion du rale de I'Aditeur entre
le traducteur et l'auteur. )

Pour ce qui est de la remise de la traduction, des dAlais, nous
avons fait insArer dans ce texte la notion qu'un dAlai supplA-
mentaire, Aventuel, doit faire I'objet d'un avenant au contrat,
pour Aviter qu'un traducteur ne se laisse aller & dAborder trop
longuement pour se heurter ensuite & des difficultAs de la part
de son Aditeur. Et nous avons donc prAcisA cette question :

L'Aditeur accuse rAception par Acrit de cette remise. L'accusA
de rAception ne vaut pas acceptation de la traduction, mais il
sert de point de dApart pour les dAlais de raglement.

Si le traducteur ne remet pas le manuscrit dans les dAlais conve-
nus, il est privu une mise en demeure avec un dAlai raisonnable
suppIAmentalre et Aventuellement une possibilitA pour I'Aditeur
de rompre le contrat. Dans ce cas, le traducteur devra, sauf accord
particulier, restituer la fraction de I'a-valoir dAja perUue. )

C'est-a-dire que, s'il y a non-respect du contrat et des Aven-
tuels accords ultArieurs, le traducteur n'a pas le droit de conser-
ver |'a-valoir. C'est une contrainte, mais il faut respecter les
conditions du contrat.

Le texte sur la qualitA de la traduction commence par

"Le traducteur remet un texte de qualitA littAraire conscien-
cieuse et soignAe, conforme aux ragles de I'art et aux exigences
de la profession, ainsi qu'aux dispositions particuliares du con-
trat..." pour remplacer la mention : "L'Aditeur est juge de la
qualitA de la traduction" qui nous irritait. C'est-a-dire que nous
avons transmis la responsabilitA & l'autre partie.
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En revanche, le traducteur signale, a ce moment-13, les points
sur lesquelsil a effectué des corrections ou des vérifications
particuliéres, ceci étant destiné a éviter que |'éditeur n'apporte
apres coup des transformations sur lesquelles | e traducteur ne
serait pas d'accord et ne modifie le texte de fagcon génante.

Nous avons également gjouté, et fait ajouter, que toute modi-
fication apportée au texte d'une traduction acceptée doit étre
soumise au traducteur avant la mise en composition. En effet,
un certain nombre de conflits entre éditeurs et traducteurs sur-
gissent du fait que les préparateurs de manuscrits ou les relec-
teurs gjoutent, suppriment, modifient des choses, et quelquefois
insérent d'intéressants contresens. C'est toujours agagant quand
on ason nom sur lelivre, car en principe on a son nom sur lelivre.

Je n'aborde pas les questions de rémunération, dont Fran-
coise Cartano vous parlera.

A propos de lapublication, il y aun petit gout :

"L 'éditeur est tenu de respecter latraduction et doit deman-
der au traducteur son bon atirer." En contrepartie, le traducteur
doit corriger les épreuves dans un délai donné et, sil ne respecte
pas ce délai, le bon atirer est considéré comme accordé, ce qui
n'est que justice.

Il arrive, et celanuit atoute la profession, qu'un traducteur ait
les yeux plus grands que le ventre, accepte trop de travail pour
le temps dont il dispose et fasse ensuite trainer ou ne rende pas
satraduction.

Voilal'essentiel des @ééments dont je voulais vous parler. En
fait, nous avons cadré et renforcé le partage des responsabilités
et le réle responsable du traducteur al'égard de son texte, a
I'égard de celui qui lui donne un texte atraduire et al'égard de
Son auteur. Les torts ne sont pas toujours du coté des éditeurs. |1
ne faut pas que M. Tilliet se sente trop brimé ce matin. Tout
repose sur le respect du contrat et de I'accord.

JEAN GUILOINEAU
Je passe la parole a Frangoise Cartano qui va nous parler du

droit moral. En gros, tout tourne autour de la question essentielle
contenue dans un contrat, qui est peut-étre laraison d'étre fon-
damentale d'un contrat : |e probléme de |la rémunération avec
toutes les difficultés qui existent pour la définition correcte de la
nature et de |'importance de cette rémunération et de son mode
decalcul.

FRANCOISE CARTANO

Puisque Florence Herbulot a eu la gentillesse de nous dési-
gner comme "ancétres’, ce qui revient a nous préter une certaine
obstination, je m'en voudrais de lafaire mentir. Le premier Code
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des usages /'-'\tait_ld/'-'\jé un moyen terme par rapport a ce que nous
souhaitions & I'Apoque. Nous souhaitions d'une part un contrat
type, d'autre part un accord sur un plancher de rAmunAration
qui soit appliquA par tout le monde.

L'accord sur un tarif plancher a AtA AvacuA tout de suite parce
que contraire & la loi. Il s'agirait d'entente illicite, d'entrave & la
libre concurrence. Le contrat type a AtA AvacuA un peu moins vite,
mais non moins radicalement parce que contraire aux habitudes
des Aditeurs qui tiennent & des contrats AlaborAs par eux-mgmes,
ne veulent pas se voir imposer un "modale" de contrat par les tra-
ducteurs, ni meme par le Syndicat national de I'Adition.

Dés la premiare fois, donc, nous avions AtA limitAs au cadre
d'un Code des usages qui reprAsentait pour nous le minimum et
pour les Aditeurs le maximum de ce qui Atait nAgociable.

Pour ce second "round", il est vrai que nous espArions abou-
tir sinon & un contrat type, du moins & une rAdaction du Code
des usages pouvant servir de trame commune & tous les contrats
de traduction, de falon que ne soient nAgociAes ensuite par les
traducteurs et les Aditeurs que les clauses particuliares tenant
compte du type d'ouvrage, du type de traduction, des dAlais de
traduction, des conditions de rAmunAration, etc. Or, non seule-
ment cette ambition a AtA mise en cause, mais la notion mgme
de Code des usages a demandA de longues discussions. Nous
demandions la mise & jour d'un document plus ou moins reconnu
par la profession, nous espArions naturellement une avancAe,
0N nous proposait qua3|ment un recul, sous pritexte de rAalisme,
le rAalisme consistant & avaliser le non-respect du Code des
usages par un certain nombre d'Aditeurs.

Ces premiares sAances, un peu tendues, permirent & chacun
d'Avaluer la dAtermination de l'autre et les rapports de force.
Nous avons ensuite tentA de travailler & rapprocher des posi-
tions qui purent sembler un temps irriconciliables.

En ce qui concerne le droit moral, puisque c'est le chapitre
gue I'on me demande d'aborder, peu de changement. Et pour
cause, le droit moral est inscrit dans la loi. Dans sa nouvelle
rAdaction, le Code des usages s'efforce de suivre un ordre chro-
nologique, c'est-a-dire d'envisager les Atapes successives de la
commande telle que la dAfinit le contrat. Signature du contrat,
conditions de la remise de la traduction, qualitA, rAvision Aven-
tuelle, publication, etc. Ainsi le Code des usages tente-t-il de
prAvenir tout conflit ultArieur concernant le respect du droit
moral du traducteur.

Ainsi la clause : "... tout apport critique du traducteur doit ¢tre
approuvA par I'Aditeur avant..." est-elle censAe Aviter les drames
au moment de la relecture des Apreuves. Le but visA est de faire en
sorte que les choses qui sont litigieuses soient rAglAes avant.
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Autre clause tras importante parce que source de nombreux
conflits entre traducteur et Aditeur : ... Toute modification appor-
tAe au texte d'une traduction acceptAe doit ¢tre soumise au tra-
ducteur avant la mise en composition."

L4, sont visAes non seulement les interventions du directeur
de collection, ou, pour faire bref, les interventions Aditoriales,
mais aussi des correcteurs ou des prAparateurs de copies qui
ont parfois tendance & normaliser ou & appliquer des ragles qui,
pour gtre gAnArales, ne conviennent pas a tous les cas particu-
liers. Le traducteur qui dAcouvre les "amAliorations" apportAes &
son texte en relisant les Apreuves sait & douloureusement -
combien il est difficile d'obtenir raison sur ce qui est ressenti par
I'Aditeur comme de coéteux dAtails...

Je passe au chapitre que j'imagine attendu de la rAmunAration.

Le problame est Apineux en soi € les questions de "fric” ne
sont pas les plus faciles & nAgocier € et sur un plan plus thAo-
rique que j'ai souvent AvoquA. En effet, parler de rAmunAration
de la traduction revient a parler d'une chose qui n'existe pas
vraiment puisque, officiellement, on ne rAmunare pas le travail
du traducteur, en I'occurrence la commande soigneusement
dAfinie par le contrat. Pourquoi ?

Le traducteur est dAfini par la loi comme un auteur, et la loi dit
que doit ¢tre rAmunArie ' 'l'exploitation de l'oeuvre”, et non pas
la "crAation de I'oeuvre”. L'auteur crie. Il cade le dr0|t d'exploiter
sa crAation, et il est rAmunArA en contrepartie de cette cession. La
loi dit aussi que cette rAmunAration doit prendre la forme de
droits proportionnels sur le revenu de la vente des livres. La loi
Anonce un principe, qui est respectA (c'est I' usage du x% sur le
prix de vente HT), mais elle ne le quantifie jamais. La seule chose
qu'elle dit, c'est que cette rAmunAration ne doit pas ctre dAri-
soire. La dArision n'est pas quantifife, mais le tribunal apprAciera
le cas AchAant. Pour les traducteurs qui sont effectivement des
auteurs, cela pose un problame Avident : le traducteur n'est
jamais complatement le crAateur de son oeuvre puisqu'il opare
nAcessairement en second, sur une oeuvre crAAe. Il se trouve
dans une situation un peu fausse, car ce n'est pas lui qui peut
dAtenir les droits sur l'oeuvre originale, ces droits Atant acquis par
I'Aditeur, et le traducteur n'intervient qu'en second, pour le
compte d'un Aditeur (le cas est un peu diffArent pour les oeuvres
du domaine public).

A partir du moment o€ il y a commande, point la notion de
travail, et vous savez bien que les contrats parlent d'a-valoir sur
droits proportionnels, mais que dans les faits il s'agit d'une
rAmunAration dAguisie du travail. Tout le problame de la rAmu-
nAration des traductions est I3, parce qu'il faut arriver a inventer
une solution qui n'est pas logique, c'est-a-dire Atablir un mode
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de rAmunAration d'une chose qui n'a pas d'existence explicite,
donc pas de rAmunAration officielle.

C'est ainsi que le traducteur reloit un &-valoir qui est calculA
non pas en fonction des produits espArAs de la vente du livre
(c'est-a-dire en prenant comme paramatre le tirage et le prix de
vente du livre, ce qui donnerait une somme ridiculement basse :
exemple : 4 000 exemplaires, 100 F HT X 2 % = 8 000 F et quatre
mois de travail !) mais en tenant compte du nombre de pages.
La plupart des contrats indiquent un tarif au feuillet. Il s'agit
donc bien d'une rAmunAration du travail. Mais on ne le dit pas
tout & fait. On ne peut pas le dire officiellement.

Cette situation a comme effet quasi inAvitable de supprimer
toute rAalitA des droits proportionnels : c'est-a-dire que, dans la
majeure partie des cas, les seules sommes perUues par le traducteur
sont ces fameux a-valoir, les droits proportionnels devenant aussi
exceptionnels que les tirages a cinquante mille exemplaires et plus.

On est donc, dans les contrats comme dans le Code des
usages, confrontA & un problame technique.

Le nouveau Code des usages, comme l'ancien, conserve la
notion d'a-valoir, qui est une rAmunAration dAguisAe du travail,
puisque son Avaluation se fait explicitement sur des critares tels
que la nature du texte, les difficultAs du texte, les conditions
dans lesquelles on travaille, les dAlais, la notoriAtA du traduc-
teur, les compAtences du traducteur, etc.

Reste & savoir comment donner une rAalitA aux droits propor-
tionnels, pmsque dans le prAambule du premier Code des
usages, il Atait dAja dit que le but du Code des usages Atait aussi
de "mieux associer le traducteur” au succas de son oeuvre. Nous
avions obtenu la premiéare fois que tout ce qui concernait les
droits dArivAs et annexes ne vienne pas en amortissement de I'a-
valoir. Par "droits dArivAs et annexes” Ataient entendues I'exploita-
tion en livre de poche et I'exploitation en livre clubs, et tout ce
qui donnait lieu & cession & un tiers.

C'Atait 14 un point acquis, que nous avions un certain mal &
faire respecter effectivement, mais qui pour certains d'entre
nous Atait devenu une ragle ne supportant aucune dArogation.
Acquis d'autant plus tangible que I'exploitation principale a ten-
dance, maintenant, & englober I'exploitation en poche et en clubs.
Drailleurs les Aditeurs estiment avec plus de vigueur qu'en 1984
gue tout doit venir en amortissement et que le fait de verser au
traducteur la part qui lui revient sur les cessions qui sont con-
senties aux Aditeurs de poche ou de clubs compromettrait gra-
vement I'Aconomie du livre traduit. A signaler aussi que nombre
d'Aditeurs ayant maintenant leur propre collection de poche,
I'exploitation en poche ne donne plus systAmatiquement lieu a
un contrat sAparA, mais est intAgrAe dans I'exploitation principale,
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avec des livres qui se vendent deux fois moins cher, et un mon-
tant de droits proportionnels divisA par deux. o

Vous vous souvenez que, pour essayer de donner une rAalitA a
ces droits proportionnels, le premier Code des usages prAvoyait
deux systames : un systame, qui avait AtA suggArA par les traduc-
teurs, et visant & ce qu'il y ait une rAalitA de ces droits proportion-
nels das le premier exemplaire vendu : on scindait le pourcentage,
avec une partie qui venait en amortissement de I'a-valoir et une
autre partie qui Atait versAe das le premier exemplaire vendu.
Lorsque I'amortissement Atait atteint, le traducteur percevait I'intA-
gralitA des droits proportionnels. Exemple : 1 + 1 %.

A I'Apoque, les Aditeurs ont trouvA cette solution un peu com-
pliquAe et ils ont fait la proposition suivante : on dAfinit le
montant des droits proportionnels, mais on fixe un autre taux,
supArieur, qui est appliquA jusqu'a I'amortissement de I'a-valoir,
ce qui a pour effet d'accAlArer I'amortissement, donc de donner
plus de rAalitA potentielle aux droits proportionnels.

Dans les deux cas, les droits dArivAs et annexes sortaient de
I'amortissement de I'4-valoir. )

Peu de contrats ont fonctionnA sur le premier systame. Le
deuxiame systame a AtA appliquA de falon un peu plus lie, que
je ne qualifierai pas de massive, et je crois qu'il se gAnAralise de
plus en plus. )

Il est vrai que les traducteurs rAclamant I'application du Code
des usages entendaient les rAactions suivantes : c'est compli-
quA... on n'y comprend rien... il y a deux systames ce n'est pas
clair ... Lorsque nous sommes revenus & la table des nAgoma-
tions, nous Ations donc convaincus que nous aV|ons intArct &
nous mettre d'accord sur un seul systame, ce "nous" incluant
Aditeurs et traducteurs ; nous Ations prcts 4 abandonner le
premler systame que nous avions pourtant proposA et nAgociA,
puisqu'il avait fait la preuve de sa difficultA d' application, mgme
si cette difficultA Atait simplement due au refus des Aditeurs de
le prendre en considAration.

Notre prAoccupation Atait d'inventer un systame qui puisse
faire un consensus ; il devait donc ¢tre suffisamment souple
pour fonctionner dans tous les cas de figure (littArature pointue
et littArature grand public). D'oé I'idAe suivante : fixons I'a-
valoir comme d'habitude (& partir d'un tarif par page), et disons
que cet a-valoir est amorti par x exemplaires vendus, au-dela des-
quels le droit proportlonnel sera appliquA, droit dont le montant
sera fixA comme le tarif 4 la page et comme le x exemplaires
vendus, de grA a grA... o

Ce systame sortait complatement des droits dArivAs et annexes
puisqu'il impliquait un amortissement sur I'exploitation princi-
pale. Le produit des cessions & un tiers Atait donc automatiquement
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versA au traducteur. Et il avait comme avantage de prendre en
compte la diversitA des types de livres mis en traduction. En
effet, I'inconvAnient du systdme antArieur, le deuxiame systame,
celui qui est assez gAnAralement appliquA, est qu'il a finalement
tendance & voler au secours de la victoire en favorisant les
heureux traducteurs d'ouvrages qui connaissent une grande
fortune commerciale : il accAlare I'amortissement, donc a terme
on gagne plus d'argent, mais, pour des ouvrages qui ont des
petits tirages, il est d'une inefficacitA totale : au lieu d'avoir un
amortissement a 50 000 exemplaires, si vous avez un amortisse-
ment & 20 000 exemplaires, ce qui est en principe un changement
sensible, mais que I'ouvrage concernA est tirA & 3 000 exem-
plaires, sur lesquels 1 500 seront vendus, la face du monde sera
bien immuable.

La nouveautA Atait donc la prise en compte d'un maximum
de cas de figure, ce qui € Florence Herbulot I'a justement souli-
gnA & exige du traducteur une responsabllltA accrue par rapport
a son travail. 1l devra faire I'effort de savoir quel type d'ouvrage
il traduit, et quel type de succas commercial il peut y avoir pour
un ouvrage.

Ce systame permettait aussi & I'Aditeur de moduler le seuil
d'amortissement en fonction de ses propres_llmpAratlfs (ce que
I'on appelle I'opAration blanche, ou point d'Aquilibre).

Personnellement, et j'allais ajouter, natvement, j'espArais par-
venir & convaincre avec cet argument qui paraissait logique. Fina-
lement les Aditeurs ont souhaitA avoir un deuxiame systame, et,
dans I'Atat actuel des choses, le deuxiame systame qu'ils pro-
posent est I'ancien deuxidme systame, c'est-a-dire un taux supA-
rieur jusqu'a I'amortissement de I'd-valoir, et ensuite on revient
au taux habituellement pratiquA, avec une petite clause supplA-
mentaire, & savoir que les droits dArivAs et annexes viennent en
amortissement de I'4-valoir, sauf convention contraire. Cette
clause reprAsenterait un recul par rapport a la version 1984 et
nous ne sommes pas prets a l'accepter.

Pour ennuyer M. Tilliet, je vais donner I'argument avancA par
les Aditeurs. Dans les faits, cette clause-1a est rarement appliquAe,
das lors pourquoi s ‘accrocher & une clause rarement appliquAe ?
A quoi nous rApondons : elle est rarement appliquAe, certes,
mais de plus en plus souvent, grice & la pression des traduc-
teurs. Et ce n'est pas en supprimant du Code des usages une
mesure jugAe juste par les Aditeurs en 1984 que nous allons en
faciliter la gAnAralisation.

Voila ce que I'on peut dire sur la rAmunAration. Je ne sais pas
si c'est clair. A force de manier ces choses compliquAes, on finit
par les trouver limpides. Ou presque.
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JEAN GUILOINEAU

Jaimerais que M. Hubert Tilliet réagisse aux trois interven-
tions que nous venons d'entendre. Ensuite, nous donnerons la
parole alasalle.

HUBERT TILLIET

Jai pensé qu'on sétait tout dit pendant les négociations. En
fait, il semble qu'il y ait encore des points a discuter.

Je voudrais revenir rapidement sur I'historique qui a été fait
par Mme Lahana, avec qui je ne suis pastout afait d'accord, en
particulier sur le caractére un peu instable des positions du Syn-
dicat national de I'édition.

Enfait il faut rappeler que les gens qui ont négocié le Code des
usages sont responsables dans les maisons d'édition soit de la
négociation des contrats soit de la publication des traductions. 1l y
avait parmi les négociateurs M. Bourget, qui est |e directeur admi-
nistratif et juridique de Flammarion et qui est le président de la
commission de la propriété littéraire du Syndicat ; Marie-France
Fontaine, qui soccupe au Seuil des problémes juridiques, des
problémes de cession de droits al'étranger, ainsi que de |'audiovi-
suel ; M. Pinard-Legry, responsable chez Albin-Michel des traduc-
tions, et M. Taithe qui représentait le groupe Masson-Belfond.

Concernant |'absence d'ordre du jour lors de la premiére con-
vocation, celatenait simplement au fait que l'initiative de lareprise
des négociations venait destraducteurs, et qu'on avait regu, avec la
demande de renégociation, un ordre du jour pour des points a
renégocier. Je ne partage donc pas tout a fait votre sentiment sur les
difficultés qu'il y apu avoir durant les négociations. C'est un peu la
loi du genre. Je me souviens avoir négocié avec les photographes,
c'était parfois aussi un peu tendu. Celan'est pastres grave.

Dans ce nouveau Code, une certain nombre d'éléments méri-
tent d'étre relevés.

Vous avez remarqué gu'on avait proposé a un moment une
formulation qui n'était pas trés heureuse : "les traducteurs sont
des auteurs au mémettitre que les autres"... Il est exact quela
formulation était mauvaise, mais |'intention était louable. 11
sagissait ssmplement de reprendre et d'écrire clairement dansle
Code des usages que les traducteurs sont des auteurs, comme la
loi de 1957 le prévoit.

On arepris cette idée en la formulant d'une fagon un peu plus
habile et acceptable, en disant ssimplement : ... Un contrat est
établi entre |'éditeur et le traducteur qui est un auteur et est investi
acetitre des droits moraux et patrimoniaux sur satraduction.”

Entre parenthéses, le précédent Code des usages ne précisait
pas, méme s laloi de 1957 le prévoit, que le traducteur avait
des droits moraux sur le contenu de sa traduction.
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Un deuxiame progras me paragt notable, autant du point de
vue des Aditeurs gue du point de vue des traducteurs dans le
nouveau Code des usages. C'est le fait qu'un certain nombre de
critares doivent ctre spAcifiAs dans le contrat sur la qualitA de la
traduction ou son adaptation, critares qui conditionnent Avi-
demment l'acceptation ou le refus par I'Aditeur de la traduction.

Comme vous le savez peut-ctre, il arrive dans un certain
nombre de cas que, lorsqu'un Aditeur refuse une traduction, les
tribunaux considarent que ce refus n'est pas valable puisqu'il
s'agit d'une clause dite potestative, c'est-a-dire dont I'apprAcia-
tion ne repose que sur l'une des deux parties, et en quelque
sorte une clause arbitraire qui consiste a dire & un traducteur :
votre traduction est de mauvaise qualitA, je n'en veux pas.

Le fait de prAciser, dans le contrat, des critares permet & I'Aditeur
de justifier son refus Aventuel, et cela permet surtout d'Aquilibrer la
nAgociation et de rAduire les cas oe un refus arbitraire pourrait ctre
opposA aux traducteurs, et donc les risques de contentieux.

C'est 1a un aspect assez important.

Les clauses qui peuvent etre ajoutdes dans les contrats, rela-
tives & la qualitA de la traduction, sont : I'adaptation & un certain
public, un format, une collection ou un contexte franUais, Atant
entendu que ces clauses ne sont pas limitatives, qu'il peut y en
avoir bien d'autres. .

Sur le reste des points concernant le Code des usages, il a AtA
prAcisA qu'on a tentA de responsabiliser le traducteur en inscrivant
dans le Code des usages qu'il Atait souhaitable qu'il signale les
points sur lesquels il avait opArA des vArifications particuliares et
sur lesquels il a pu modifier le contenu d'une traduction de falon
4 l'adapter ou a priciser un point qm n'Atait pas Avident. Un
certain nombre de cas ont AtA citAs oé des prAcisions donnies par
les traducteurs avaient AtA gomméAes ou purement et simplement
supprlmAes ou transformAes et n'avaient plus de sens. On pouvait
donner l'impression que le traducteur avait fait un contresens sur
sa traduction alors qu'il n'Atait pas responsable de la modification.
Donc il a AtA prAvu que le traducteur signale un Aventuel apport
critique et que cet apport critique soit apprAciA par I'Aditeur, toute
modification de la traduction devant ctre signalie au traducteur
avant la mise en composition.

Ce qui n'a pas AtA prAcisA tout & I'neure, mais cette disposi-
tion existait dAja et a AtA inscrite dans une autre partie du Code
des usages, c'est que cette obligation est assortie d'une sanction :
dans le cas oé I'Aditeur procAderait & des altArations de la tra-
duction, le traducteur serait en droit de demander des indemni-
tAs. C'est une disposition qui existait dAja dans l'ancien code, mais
qui se relie a cette possibilitA que le traducteur a d'effectuer des
modifications ou des prAcisions sous rAserve de les indiquer.
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Concernant la rAmunAration, puisque mes arguments ont AtA
prisentAs avant que j'ouvre la bouche je ne vais pas m'Atendre.

Il y avait auparavant deux systames : un systame qui n'Atait pas
appllquA et un systame qui Atait assez rAgullarement appliquA.
Nous n'avons pas souhaitA i imposer aux Aditeurs un seul systame
qui Atait le systame qui a AtA introduit & la demande des traduc-
teurs et qui, & mon avis, est un bon systame, d'abord parce qu!'il
est plus simple & comprendre que l'autre, ensuite parce que, sym-
boliquement, le fait de ne pas avoir deux taux de rAmunAration
proportionnelle avec une dAgressivitA semble prifirable, car en
ghAnAral il est vrai que lorsqu'il y a deux taux de droits d'auteur,
quand ils sont modifids, ils sont plus souvent progressifs.

Donc, le premier systdme, qui consiste & avoir un a-valoir qui
est liA & un certain nombre d'exemplaires vendus, et un droit
proportionnel au-dela de ce nombre d'exemplaires vendus,
Atant entendu que les droits sur les exploitations dArivAes et
annexes font I'objet d'un versement effectif das le premier
exemplaire vendu, ce systdme est simple. Un certain nombre
d'Aditeurs I'ont trouvA tout 4 fait bon et I'appliqueront, je pense,
sous rAserve qu'il leur soit demandA de I'appliquer peut-gtre
avec un peu de vigueur.

Cependant, & partir du moment oé on introduisait un nouveau
systame, on ne pouvait pas obliger les Aditeurs du jour au lende-
main & changer complatement leur mode de rAmunAration, Atant
entendu gue cela pose aussi des problames concrets et tras terre &
terre de modification de comptabilitA, de logiciel de droits d'au-
teurs, etc. C'est pour cela qu'on a maintenu I'ancien systame.

Je dois priciser que c'est vrai qu'il est dit que tous les droits
viennent en amortissement de I'a-valoir, mais il faut prAciser :
sauf convention contraire justifiAe par les perspectives d'exploi-
tation de I'ouvrage.

I est donc Avident que les contrats qui actuellement fonc-
tionnent sur le versement des droits sur les exploitations dAri-
vhes et annexes das le premier ouvrage vendu ne se trouveront
pas modifiAs par l'introduction de cette clause.

(Une question est poste sur la clause.)

Il s'agit du deuxiame cas, lorsqu'il y a deux taux de rAmunA-
ration proportionnels, le deuxiame taux Atant infArieur au
premier, le but du premier Atant d'avoir un amortissement accA-
IArA. Dans le premier cas, tous les droits viennent en amortisse-
ment de I'4-valoir, y compris les droits des exploitations dArivAes
et annexes, bien sér uniquement les droits qui portent sur
I'adaptation graphique, et non les droits sur I'adaptation visuelle
ou sur l'adaptation thAitrale, etc. Uniquement les droits d'adap-
tation sous forme de livre, et pour fixation sur support Alectro-
nique (ce qui constitue une rAserve de I'avenir).
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Donc, sauf convention contraire chiffrie par les perspectives
d'exploitation de l'ouvrage, dans ce cas-1a vous pouvez obtenir
qu'il n'y ait pas d'imputation de ces droits sur I'amortissement
de I'4-valoir. )

Donc, c'est vrai qu'il y a un renversement de la prAsomption
en quelque sorte, mais cela ne change pas le systame tel qu'il
est appliquA maintenant, s'il figure dans les contrats.

Pour terminer, je donne une pricision. Il ne faudrait pas qu'il y
ait un malentendu sur ce que vous avez dit tout & I'heure con-
cernant le fait que la rAmunAration que perUoivent les auteurs et les
traducteurs est une rAmunAration proportionnelle avec un a-valoir
qui, en fait, rAmunare un travail et non pas I'exploitation d'une
oeuvre. On ne peut pas concilier des choses qui sont inconciliables.

A partir du moment oé vous considArez que le traducteur est
un auteur, mgme si son oeuvre est une oeuvre de commande qui
suppose un certain travail, et que ce travail n'aboutit pas forcA-
ment & une publication, & partir du moment oé le traducteur est
reconnu comme un auteur, ce qui (je suppose) fait I unanimitA
parmi les traducteurs, la rAmunAration qui est perUue est forcA-
ment une rAmunAration proportionnelle, donc elle fait nAcessai-
rement I'objet d'un &-valoir, et on ne peut pas avoir un systame
qui serait d'un catA forfaitaire et rAmunArant un travail et de
l'autre catA une rAmunAration proportionnelle correspondant &
I'exploitation de l'oeuvre.

FRANEOISE CARTANO

Vous savez que c'est ainsi que les choses fonctionnent pour
les rAalisateurs et les adaptateurs. Dans les contrats avec la tAIA-
vision, il y a rAmunAration de la commande, qu'il y ait ou non
exploitation, et il y a ensuite droits proportionnels sur I'exploita-
tion, quand exploitation il y a.

HUBERT TILLIET

C'est le mgme cas pour les traducteurs. Slmplement c'est une
diffArence de vocabulaire. A partir du moment oé vous avez la
rAmunAration d'un travail, si vous voulez que ce soit la rAimunA-
ration du travail en tant que telle et qu'on ne se trouve plus dans
le cas de I'exploitation de I'oeuvre, & ce moment-Ia le traducteur
changerait de catAgorie et ne pourrait plus ¢tre considArA
comme un auteur. Ce serait un prestataire de services, oé il per-
cevrait un salaire. Dans ce cas-14, il y aurait des implications en
matiare de cotisation sociale et de fiscalitA qui ne seraient pas
forcAment en faveur des traducteurs.

FRANEOISE CARTANO )
Le statut de salari, c'est surtout les employeurs que Ua gcne !
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HUBERT TILLIET

Oui... cela géne effectivement les employeurs, maisil est
probable que la rémunération en serait aussi amputée. L es coti-
sations versées al'AGESSA, pour la part des traducteurs et des
auteurs, sont inférieures aux cotisations du régime de Sécurité
sociale des salariés.

Un dernier mot sur lavaleur juridique du Code des usages.

Aprés discussion, on a prévu dans le préambule que le Code
des usages regroupait des dispositions auxquelles les parties
entendent se référer pour lesrelations entre éditeurs et traduc-
teurs. On a substitué cette rédaction a celle qui existait antérieu-
rement, ou il était dit que "les parties entendent conférer valeur
d'usage aux dispositions qui sont dans le Code des usages".

A mon avis, cela correspond d'abord alalogique puisque,
par définition, on codifie des usages déja existants, on ne les
crée pas, puisque l'usage est par définition coutumier, il est
donc préférable d'avoir cette rédaction.

Ensuite, sur le fond, quand on dit "auxquelles |es parties en-
tendent se référer”, celaveut dire clairement que, dans le silence
du contrat ou si une clause d'un contrat n'est pas claire, lestri-
bunaux qui seraient éventuellement saisis appliqueraient les
clauses du Code des usages pour suppléer au silence ou al'in-
suffisance du contrat. C'est donc dans les éventuels proces,
dont il faut souhaiter qu'ils soient le moins nombreux possible,
une référence pour les tribunaux.

JEAN GUILOINEAU

Je vous remercie tous les quatre.

Laparoleest alasadlle.

Je vous fais une recommandation. Si vous donnez des
exemples, que ce soit seulement pour illustrer votre question. Si
jefaisais une caricature, je dirais : ne transformons pas cette
assembl ée en consultation juridique.

Si, au courant de lajournée ou plus tard, vous souhaitez vous
adresser aux diverses associations, faites-le. Je vous encourage
méme alefaire.

Quand vous posez votre question, s elle sadresse a quel -
gu'un en particulier, indiquez-le aussi trés clairement.

Comme toujours, essayez d'étre brefs et concis de fagcon quele
plus grand nombre de personnes puisse poser des questions.

WILLIAM DESMOND

Ma question sadresse un peu atout le monde, mais plutét au
représentant de |'édition. On nous donne de plus en plus atra-
duire des textes qui ne sont pas définitifs, c'est-a-dire soit un
uncorrected proof (je parle pour les traducteurs d'anglais)...
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JEAN GUILOINEAU
.. des Apreuves non corrighes...

WILLIAM DESMOND

... soit des manuscrits, parce qu'on tend de plus en plus &
publier & la m¢me date dans plusieurs pays & la fois. Or, depuis
deux ans, j'ai traduit des travaux fort intAressants au demeurant,
des essais, I'un sur Picasso, l'autre sur Eisenberg, oe dans les
deux cas les auteurs ont apportA des modifications entre le
moment o€ j'ai fait ma traduction et la mise au propre du texte
dAfinitif, )

Si cela vous est arrivA, vous savez que c'est un travail infernal
de VArifier les passages qui ont AtA coupAs, modifiAs, etc. Ce que
je voudrais, c'est avoir de la part de I'Aditeur I'assurance que le
texte qu'il me donne a traduire dans les dAlais impartis est bien
un texte dAfinitif. Si ce n'est pas possible, pour des raisons com-
merciales qu'au demeurant je comprends tras bien, ne pourrait-on
pas avoir un avenant au contrat spAcifiant, en cas de modifica-
tion au cours de la traduction, que I'Aditeur nous donne un dAlai
supplAmentaire et que I'auteur nous indique les modifications
le plus rapidement possible. En effet, souvent, il suffirait que
I'auteur nous envoie la photocopie des Apreuves corrighes pour
gue tout aille tras vite ! Sinon, c'est un travail infernal et d'un
ennui profond. On passe son temps & confronter son texte, le
texte anglais, le prAcAdent... On ne sait plus oé on en est... Le
rAsultat est un mAli-mAlo infernal. )

J'en parle d'autant plus volontiers que j'en ai discutA ici avec
plusieurs personnes et que je ne suis pas le seul & qui cela est
arriva.

Une premiare fois, cela s'est tras mal passA. L'Aditeur a fait
faire un travail Apouvantable sur ma traduction parce que je
considArais que j'avais fini mon travail. En plus, I'auteur, qui est
francophone, a reprochA a I'Aditeur la mauvaise qualitA du texte
en en imputant la faute au traducteur qui n'Atait plus 1a pour se
dAfendre. )

Dans le deuxiame cas, cela s'est beaucoup mieux passA
parce que les modifications Ataient moins importantes. J'y suis
arrivA sans difficultA mais cela m'a fait perdre du temps.

Il'y a peut-ctre 1& quelque chose & prAv0|r C'est une situation
qui se reproduira de plus en plus souvent Atant donnA I'Avolu-
tion de I'Adition.

HUBERT TILLIET

Je ne suis pas Aditeur. Je m'occupe des questions juridiques
au Syndicat de I'Adition. Le problame ne nous a pas AtA posA
pendant les nAgociations. Si le problame nous avait AtA posA, on
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aurait pu le résoudre... on pourrait peut-étre encore le faire
puisgue le code n'a pas été signé.

WILLIAM DESMOND
Tout le mondey aintérét !

HUBERT TILLIET

Mettre dans le Code des usages une disposition selon laguelle
soit I'éditeur remet un texte dont il dit qu'il est définitif, soit le
texte qu'il remet n'est pas définitif et a ce moment-lales modifi-
cations résultant des souhaits des auteurs d'origine doivent se
faire danstelle et telle conditions de délai, en tout cas cela devrait
faire I'objet d'un avenant au contrat.

Il me parait effectivement justifié qu'on vous dise si le texte
est définitif ou pas €, sil nel'est pas, quel type de modifications
on peut vous demander et dans quel délai.

M. MORAILLARD (traducteur d'espagnol et de catalan, professeur)

Jévoque deux points qui sont deux serpents de mer que nos
"ancétres’ connaissent bien :

1. Leprobléme du travail sur informatique. Comme cela avait
été envisagé en d'autres temps, est-ce que I'investissement que
suppose un équipement informatique, que beaucoup d'éditeurs
exigent plus ou moins maintenant, sera pris en compte dans la
rémunération ?

2. Lamention du nom du traducteur sur la couverture, sur la
page de garde et sur le matériel de diffusion auprés de la presse
n'est pas toujours respectée. L'argument souvent avancé est que
cette mention du nom du traducteur "fout en I'air" la maguette de la
couverture. Mais ce qui m'intéresse surtout, c'est la presse et en
particulier la presse audiovisuelle. La presse écrite actuellement
sest habituée, semble-t-il, afaire figurer le nom du traducteur. La
télévision, beaucoup moins. Je donne un exemple : lorsd'une
émission de Michel Field, on a soumis a Hagege un texte traduit du
brésilien (cela me touche d'assez pres) et on lui ademandé ce qu'il
en pensait. Il n'est venu al'idée de personne que ce texte était écrit
en frangais. Personne n'a mentionné le nom du traducteur.

Dans ce cas-la, est-ce que I'ATLF peut intervenir ?

JACQUELINE LAHANA

Nous avons des formulaires tout préts de lettres a envoyer a
lapresse, alatélévision, alaradio, pour réclamer la mention du
nom du traducteur.

Il'y adeux ans, nous avons envoyeé une carte de voeux atous
lesjournaux, atous les critiques littéraires, alatélévision, ala
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radio, pour demander que, lorsqu'on dit qu'une oeuvre est bien
traduite, on pense & donner le nom du traducteur.
Personnellement, j'ai participA & une Amission tAlAvisAe avec
Poivre d'Arvor. Quand je lui ai dit que ce serait bien que, m¢me
s'il ne voulait pas prononcer le nom du traducteur parce que
C'Atait trop compliquA, il Aclaire avec la camAra et qu'il montre
la page oé est Acrit le nom du traducteur, il m'a rApondu que
tout le monde s'en fichait. C'est le genre de rAponse que j'ai
relue. Je peux en tAmoigner. (Mouvements dans la salle.)

FLORENCE HERBULOT

A ce propos, jai entrepris une campagne de lettres a ces mes-
sieurs. Jai Acrit & Patrick Poivre d'Arvor une ou deux lettres. Il
m'a rApondu une petite carte : "Message bien relu. Merci." Je
crois que, depuis, je I'ai entendu au moins une fois mentionner
le nom du traducteur. )

Bernard Rapp ne m'a pas rApondu mais, depuis, il fait figurer
les noms des traducteurs au gAnArique de fin quand il ne les dit
pas. En fait, ils les disent quand ils les connaissent.

Je n'avais pas encore visA Michel Field, mais il est bon pour
ma prochaine lettre !

Quant a Bernard Pivot, qui le faisait tras bien avec Apos-
trophes, il a oubliA cette bonne habitude. Donc il est Agalement
dans mon collimateur.

(Applaudissements.)

JEAN-LOUIS AURIOL (traducteur du roumain et professeur)

Je voudrais dire deux choses. )

1. Je suis assez d'accord sur ce qu'a dit le reprAsentant des
Aditeurs et avec tout ce qu'ont dit les reprAsentants des traduc-
teurs. Je pense que considArer le traducteur comme un auteur
est une excellente chose pour plusieurs raisons.

En particulier, cela va obliger le traducteur & partager les
risques commerciaux de I'Aditeur. C'est important dans la mesure
0e on ne peut pas le considArer comme un simple prestataire
de services qui ferait son travail et qui se dAsintAresserait dAfini-
tivement de ce que deviendrait le livre par la suite. Ce serait tras
mauvais, y compris pour le traducteur.

Ce gu'a dit M. Tilliet du problame des charges sociales se
retournerait finalement un jour ou l'autre contre le traducteur. Je
suis donc assez d'accord avec lui, d'autant que I'a-valoir est fina-
lement ce qui permet au traducteur d'ctre un peu & I'abri des
fluctuations commerciales du livre.

Il'y a peut-¢tre deux situations diffArentes dans le monde des
traducteurs. 1l y a les traducteurs dits professionnels. Je sais bien
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que c'est une hirAsie. On souhaiterait qu'il n'y ait que des tra-
ducteurs professionnels. Cela dAsigne ceux qui vivent unique-
ment, et assez mal ou tras mal, de la traduction. J'admire leur
courage et leur sens du mAtier.

Puis, il y a les traducteurs qui sont, comme moi et comme
beaucoup d'autres, des gens qui ont un autre mAtier et qui se
trouvent dans une situation tras diffArente par rapport au pro-
duit gqu'ils vont donner, sans aucun doute.

Il faudrait peut-ctre faire une petite distinction entre les deux,
mcme si cela peut paraétre une hArAsie. Cela mArite qu'on y
riflAchisse.

2. M¢me si je ne suis pas un traducteur professionnel, je
connais les problames. Quels sont les recours que I'on a contre
un Aditeur qui, apras avoir signA un contrat, ne verse pas la
somme gu'il devrait verser, et ceci au bout d'un ou deux ans ?

JEAN GUILOINEAU )
FranUoise Cartano va rApondre & la question qui vient d'gtre
posAe. Ensuite on rApondra a la question sur l'informatique.

FRANEOISE CARTANO

Je commence par la deuxiame question. C'est tras simple. Les
recours sont les recours habituels pour obtenir paiement d'une
dette : lettre recommandAe, double & I'Association des traduc-
teurs littAraires ou & la SociAtA des gens de lettres. Mise en
demeure. Lettre par huissier. Etc. Il n'y a pas trente-six mille solu-
tions. HAlas ! Le parcours est long, et hasardeux. 1l faut parfois
arriver avant le liquidateur judiciaire.

Concernant la premiére question, qui n'Atait pas vraiment une
question, a propos de la distinction entre professionnels et non-
professionnels, je voudrais vous faire observer ceci. Le traducteur
est un auteur. C'est la loi et c'est bien. Le problame est de savoir si
le statut d'auteur est suffisant pour protAger une activitA profes-
sionnelle. L4, la rAponse ne saurait ctre un oui massif.

Vous dites : moi j'ai un autre mAtier. Bravo ! cela ne vous dis-
pense pas d'observer la dAontologie d'une profession qui a bien
du mal & s'imposer comme telle (avec un systame de protection
sociale, notamment, en dela de celui dont bAnAficient les autres
catAgories professionnelles).

Quant & partager le risque avec I'Aditeur, il ne faut pas perdre
de vue qu'Aconomiquement, & aucun moment un traducteur
n'est I'entrepreneur. 1l ne prend aucun risque. L'Aditeur investit
financiarement, pas le traducteur. Le risque assumA par le tra-
ducteur est de n'avoir que I'd-valoir et que le livre se vende mal.
Plus le silence de la presse. Pour le reste, il faudrait qu'il soit
associA & toutes les Atapes de la vie d'un livre. Le succéas du livre
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ne dApend pas seulement de la qualitA du livre, il dApend aussi
des conditions de diffusion, des conditions d'impression, et l'auteur
Nn'a rien & voir avec ce domaine qui lui Achappe totalement.

Alors s'il est vrai qu'Aditeurs et traducteurs sont parfois ani-
mAs d'une commune passion de la littArature, n'en tirons pas de
conclusions hitives. Sinon, devra-t-on proposer un jour que les
Aditeurs aient un autre vrai mAtier...

JEAN GUILOINEAU

J'ajoute un mot. Je sais bien que certains ont une seconde
profession. Mais das l'instant oé I'on devient traducteur, on est
traducteur. Et on ne doit absolument pas changer, avoir une atti-
tude ni mgme une philosophie diffArente lorsqu'on traite avec
un Aditeur parce que, par ailleurs, on est professeur, on est jour-
naliste, Aventuellement Acrivain et qu'on a un revenu annexe !
(Applaudissements.)

On doit au contraire faire preuve d'une tras grande solidaritA.
Dailleurs il est tout a fait logique, et c'est dans la nature meme de
leur travail, que des universitaires linguistes soient amenAs & dAcou-
vrir et & traduire des textes. Cela n'est remis en question par per-
sonne. Mais les traducteurs qui ont une double profession et les
traducteurs "professionnels”, tout le monde a mtArgt a faire preuve
de cohirence devant les Aditeurs. Les Aditeurs aussi dailleurs car,
au bout du compte, c'est la qualitA des livres qui est en question.

JACQUELINE LAHANA

Je voudrais dire quelques mots sur l'informatique. Aux Assises
d'Arles, il y a quelques annAes, nous avons AvoquA ce problame et
nous sommes arrivAs & la conclusion qu'il Atait tras difficile de
donner des directives ou de se mettre d'accord sur des points.

Le premier problame est un problame de correction. Certains
traducteurs, et j'en suis, procadent & des corrections ultimes une
fois que tout est fini. La veille ou I'avant-veille du jour oe on va
rendre la traduction, nous relisons tout le texte validA et nous
procAdons & des corrections. Si nous mettons ces corrections
sur la disquette, cela va entraéner des dAplacements de pages.
Donc, personnellement, je ne les mets pas sur disquette. J'ai
peut-ctre tort. Donc je ne donne pas mes disquettes & I'Aditeur &
cause de cela. )

Un Aditeur m'a demandA de les donner, je l'ai fait, et j'ai mis &
la main sur une feuille toutes les corrections ultimes. Il y en avait
quatre pages, que ce soit la simple virgule ou un mot changA ou
un dAplacement.

Donc, cela demande un travail. )

Deuxiame chose. Au dAbut au moins, les Aditeurs exigeaient
qu'on ait un ordinateur particulier : 18M ou Macintosh ou tel ou
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tel systame. Maintenant, les choses se sont arranghies puisque avec
les systames de compatibilitA on arrive & tout remettre en ordre.

Troisidme chose. De nombreux Aditeurs, apras avoir acceptA
votre disquette, vous demandent d'introduire les corrections,
soit de mettre les indications typographiques, soit de mettre les
corrections qu'eux-m¢mes ou les prAparateurs de copies ont
faites. Nous voulons bien faire ce travail mais il faut qu'il soit
payA. C'est ce qui se passe dans certains pays, en particulier en
Suisse. 1l faut que les traducteurs acceptent de faire ce travail
qui est assez bien rAmunArA, il faut le dire, mais qui est un peu
fastidieux. En ce qui nous concerne, pour le moment, nous lais-
sons la libertA aux traducteurs.

Cela dit, si le sne voulait qu'on nAgocie la-dessus, on pourrait
mettre un avenant et Atudier ensemble la formule qui permet-
trait d'introduire l'informatique dans les contrats. Mais, d'abord,
il'y a encore quelques traducteurs qui ne se servent pas de I'in-
formatique et qui risquent d'ctre brimAs par rapport & cette posi-
tion. D'autre part, mgme chez nous, nous n'arrivons pas & avoir
l'unanimitA 1&-dessus.

RGMY LAMBRECHTS

Jai part|C|pA aux nAgomanns avec le sne pour le compte de
I'ATLF. Je voudrais d'abord apporter un dAbut de rAponse a Wil-
liam Desmond. Son problame a AtA implicitement traitA quand
on a consacrA une partie au remaniement de traductions dAja
existantes. On avait & I'esprit le cas d'un texte qui connaissait une
deuxidme Adition, amAliorAe, complAtAe, accrue ; mais implici-
tement le Code des usages, tel qu'il existe, suppose que le texte
original, fourni au traducteur, est un texte dAfinitif. Cela pourrait
effectivement ctre prAcisA mais, dans la philosophie du Code
des usages, cela paraét relativement clair.

Ceci mis & part, je voulais revenlr sur la question fort Apineuse
des droits dits "dArivAs et annexes", ce qui donne & penser qu'ils
sont accessoires. Or, malheureusement, depuis dix, vingt, trente
ans, I'Aconomie de I'Adition ne cesse de changer. Ce qui, a I'Apoque
des nAgociations, Atait effectivement des droits dArivAs et an-
nexes, parce qu'on ne publiait en Adition de poche que des
ouvrages de forte diffusion du domaine public, a changA de
nature. 1l faut savoir qu'actuellement, I'Aconomie du livre repose
en partie sur une exploitation du titre principal mais que ce que
I'on qualifie de "dArivAs et annexes™ est tout aussi important
Aconomiquement que le principal, et le sera de plus en plus.
Malheureusement, la forme actuelle des contrats continue a
parler presque exclusivement d'exploitation principale. Et, dans
un petit recoin, on nous accorde gAnAreusement 10 % de 50 % des
exploitations dites "dArivAes et annexes".
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Je pense qu'a terme il faudra nous pencher s/'-'\rieusement sur
cette question parce que, petit a petit, I'objet du contrat Achappe
de plus en plus & ce que le contrat dAfinit.

JEAN GUILOINEAU

C'est un commentaire et un dAveloppement plus qu'une
question. Mais ce qu'a dit RAmy Lambrechts est effectivement
essentiel sur la nouvelle nature des droits dArivAs.

HUBERT TILLIET

Ce que vous dites est vrai mais je ne suis pas sér que l'argu-
ment, si on le dAveloppe jusqu'au bout, n'aboutisse pas & une
conclusion inverse de celle que vous pensez en tirer. Si effecti-
vement les droits dArivAs et annexes prennent une autonomie
plus importante et sont destinAs par dAfinition & produire des
droits d'auteurs plus importants, on peut admettre que le sys-
tame d'amortissement des &-valoir incluant les droits dArivAs et
annexes sera plus facilement comblA et, par consAquent, que
les droits dArivAs et annexes donneront lieu & des versements
effectifs plus vite que ce n'Atait le cas avant.

Donc, le fait que les droits dArivAs et annexes prennent une
importance plus grande n'appelle pas nAcessairement un traite-
ment diffArent dans les contrats de celui qui prAvaut actuelle-
ment. Je ne sais pas si je suis tras clair.

MATHILDE BENSOUSSAN (traductrice de castillan, de catalan, uni-
versitaire)

Je voulais simplement demander si, dans le Code des usages,
il est envisagA que sur tous les contrats figure une clause Atablis-
sant que, apras la remise et |'acceptation de la traduction, I'Aditeur
s'engage 4 publier dans un dAlai dAterminA I'ouvrage en question.

FLORENCE HERBULOT

Cela ne figure pas dans le Code des usages car c'est I'objet du
contrat. Le contrat que I'on signe avec un Aditeur a une contre-
partie, c'est un engagement de publication. Donc cela doit figurer
dans le contrat, et c'est au traducteur de veiller & ce que le dAlai
de publication soit pricisA.

Ce qui est privu, c'est qu'effectivement, si la publication n'a
pas AtA faite dans le dAlai fixA au contrat, le traducteur peut
rAcupArer son texte et demander des indemnités.

On vous a conseillA tout & I'heure, et M. Tilliet lui-m¢me a dit :
ce gqu'il faut, c'est devenir vigoureux, donc soyons des traduc-
teurs professionnels, responsables, capables, etc., et vigoureux.
(DAtente.)
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FRANEOISE CARTANO

Ceci Atait dAja dans le code antArieur, Mathilde. On a laissA la
m¢me chose. Si I'Aditeur ne publie pas dans le dAlai fixA au
contrat une traduction acceptAe, l'intAgralitA de I'4-valoir privu
au contrat est acquise au traducteur.

La rAsiliation du contrat a lieu de plein droit lorsque, sur mise
en demeure du traducteur lui impartissant un dAlai convenable,
I'Aditeur n'a pas procAdA, sauf cas de force majeure, a la publi-
cation de I'ouvrage ou, en cas d'Apuisement, a sa rAAdition.
C'est-a-dire que, dans le cas oe il n'y a pas de publication, le
contrat est rAsiliA, mais ceci n'est jamais que l'application de la loi.

Le problame pour le traducteur, sauf si I'oeuvre d'origine appar-
tient au domaine public, c'est qu'il peut rAcupArer les droits sur sa
traduction, mais il ne peut pas en faire grand-chose puisqu'il n'a
pas les droits sur I'oeuvre originale. 1l peut simplement voir avec
I'agent pour savoir si un autre Aditeur rachéte les droits.

JEAN GUILOINEAU

Avant de donner la parole & notre ami Jean-Pierre Richard,
j'aimerais poser une question qui vient en complAment des
droits dArivAs et des droits annexes. C'est une extension que je
considare abusive des droits dArivAs. Il s'agit du cas suivant :
quand un Aditeur ne possade plus les droits d'une oeuvre, apras
une exploitation normale, il vend la traduction a un autre Aditeur
pour une nouvelle publication. L'opAration, pour le traducteur,
entre dans le cadre des "droits dArivAs", et il ne touche que 10 % de
la transaction, ce qui est la plupart du temps dArisoire, et en
outre cela vient en amortissement de I'a-valoir.

Je considare que c'est vAritablement un abus de I'utilisation
des droits dArivAs.

HUBERT TILLIET

Je vais faire une rAponse un peu juridique. Je sais que les
rAponses juridiques ne sont pas toujours satisfaisantes. Une
chose est le droit et une autre ce sont les moyens que I'on a
pour le faire appliquer.

Dans le Code des usages nouvelle version, il est inscrit, &
l'article 1 : I'Aditeur informera le traducteur des clauses du con-
trat qui le lie & I'auteur ou  son reprAsentant dans la mesure o
celles-ci peuvent avoir une influence sur I'exAcution du contrat.

1. Cela va de soi que si jamais un Aditeur a achetA des droits &
un agent ou & un Aditeur Atranger pour une durAe limitde, c'est
susceptible d'avoir un effet sur I'exAcution du contrat, I'Aditeur
doit informer le traducteur de la pricaritA de la cession.

2. Concernant la rAtrocession des droits & un tiers Aditeur, la
loi sur la propriAtA littAraire prAvoit que, quand on cade un
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contrat, on doit en informer l'auteur de I'oeuvre, donc en l'occur-
rence le traducteur qui est 'auteur de la traduction. Il va de soi
qu'a partir du moment oé il y a cette obligation d'information, il
y a une possibilitA pour le traducteur de ne pas accepter. 1l y a
une possibilitA pour le traducteur, das lors qu'il a la possibilitA
de ne pas accepter, de nAgomer d'autres conditions contrac-
tuelles pour la rAtrocession & un tiers Aditeur.

Je sais que c'est typiquement le genre de rAponse qui n'ap-
porte pas satisfaction. Quand des dispositions juridiques ne
sont pas respectAes, cela n'intAresse personne.

FRANEOISE CARTANO

Vous nous donnez une information importante qui nous per-
met de constater que les Aditeurs ne respectent pas souvent ce
que vous nous indiquez comme Atant la procAdure lAgale. L'obli-
gation d'information est fondamentale et le non-respect des dis-
positions juridiques que vous signalez nous intAresse beaucoup.
Simplement il faudrait faire un procas & chaque fois, concernant
des sommes dArisoires.

JEAN-PIERRE RICHARD (traducteur d'anglais)

J'ai une question concernant |'Atablissement de I'a-valoir. Il
m'est arrivA une mAsaventure rAicemment assez surprenante
dans la mesure oé le contrat Atait, & mon sens, correct et oe je
me suis aperUu en fait d'une supercherie 4 la fin du travail.

Voila ce qui s'est passA. Vous savez que I'a-valoir est en
gAnAral Atabli sur la base d'une page de 1 500 signes typogra-
phiques, mais le dAcompte avait AtA fait par des moyens Alectro-
niques. A l'arrivAe, je me suis aperUu que je touchais en fait les
deux tiers de la somme escomptie.

Il s'agissait de la traduction d'une nouvelle ; la somme en jeu
n'Atait pas considArable. Mais sur I'a-valoir d'un roman, d'un
texte beaucoup plus long, c'est une affaire d'une dizaine de mil-
liers de francs.

Dans le nouveau Code des usages, y a-t-il une disposition qui
peut couvrir ce cas de figure ?

FLORENCE HERBULOT

Attention ! le nouveau Code des usages ne prAvoit pas le feuil-
let de 1 500 signes, il privoit le feuillet de 25 lignes de 60 signes.
60 signes par ligne, c'est 60 frappes, signes ou intervalles : les
1 500 signes par feuillet reprisentent donc une moyenne. Il n'y
a pas une page, sauf peut-ctre dans une traduction de Claude
Simon, qui commence en haut & gauche au caractare 1 et qui
finisse en bas a droite au caractare 60 de la 25¢ ligne. Cela
n'existe pas. Il y a toujours des alinAas, des blancs, des lignes
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creuses, etc. Donc il faut en rester au principe que le dicompte
se fait en feuillets et que les 60 signes par ligne sont une moyenne,
ce sont des frappes, et que les 25 lignes, c'est aussi une moyenne.
On ragle sa machine avec des marges de falon qu'elle donne
environ 25 lignes, mais il peut arriver qu'il n'y ait que 24 lignes
parce que l'ordinateur va faire passer I'avant-derniare ligne a la
page suivante.

Mifions-nous des dAcomptes faits par les programmes de trai-
tement de texte : ils sont toujours faux et de plus ils ignorent le fait
gu‘une traduction, ce n'est pas un sac de mots enfilAs en collier.

JACQUELINE LAHANA

Nous nous sommes aussi demandA si une solution pour ce
genre de problame n'Atait pas, quand il y a des dialogues, de
mettre des petits points jusqu'a la fin de la ligne pour que la
machine compte toutes les lignes. (D¢tente.)

JUAN MAREY (traducteur de I'espagnol)

Je voudrais soulever deux points.

L. Quelle est I'aide & la traduction qu'apporte Aventuellement
le Centre national du livre ?

JEAN GUILOINEAU
C'est un peu hors sujet !

JUAN MAREY

2. Ce n'est pas une question. Je voudrais vous lire la lettre
que m'a adressAe ricemment, en 1991, un Aditeur qui m'avait
demandA la traduction d'un roman.

Il m'Acrit ceci :

"J'ai bien relu les treize feuillets de votre traduction du roman
en question. lls m'agrAent. Mais ne m'agrAent pas les cent francs
minimum le feuillet que prAconise I'Association franUaise des
traducteurs littAraires..."

Javais demandA cent francs parce que c'Atait une traduction
assez difficile.

JEAN GUILOINEAU
Ce n'est pas assez !

JUAN MAREY

"Si vous frAquentez cette association, vous devez savoir que
ces tarifs minimum relavent de la thAorie et qu'aucun de mes
confrares, de Gallimard & Bourgois, ne les pratique pour les col-
lections de poche. Je peux vous proposer soixante-quinze francs
le feuillet. Faites-moi savoir si vous ¢tes d'accord.”
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JEAN GUILOINEAU
Pouvez-vous dire le nom de ce monsieur si cela ne vous
engage pas trop ?...

JUAN MAREY

Il n'y a aucun problame. Le roman vient de sortir. J'ai perdu
un Aditeur, mais lui, il a perdu un traducteur. C'est FranUois
GuArif des Aditions Rivages.

RGCMY LAMBRECHTS

Je voudrais rApondre sur une question pricAdente. Vous avez
soulevA le problame d'un texte qui est repris dans une Adition
grand format. L4 il y a une entourloupe parce que ce n'est pas une
cession de droits dArivAs et annexes, c'est une cession du droit
principal. Dans ce cas, la loi privoit qu'on ne peut pas... c'Atait un
contrat d'Adition sans le consentement explicite de 'auteur !

FRANEOISE CARTANO

Nous avons ici des amis espagnols ; or, si j'ai bien lu le contrat
type espagnol, les traducteurs ne cadent les droits que pour une
durAe limitAe qui peut correspondre a la durAe de la cession
consentie par les ayants droit de I'oeuvre originale.

HUBERT TILLIET )

Je crois que dans la loi espagnole il est prAvu une limitation
des cessions sur les contrats d'Adition. Dans le dispositif des
contrats franUais, les cessions sont & la fois tras larges par I'am-
pleur des droits qui sont cAdAs et les modes d'exploitation et
par la durAe. C'est en gAnAral toute la durAe de la propriAtA littA-
raire. C'est un systame qui a AtA construit sur ce type de relation-la
(je sais que cela va faire sourire) qui est la traduction contrac-
tuelle d'une relation qui en principe entre les Aditeurs et les
auteurs est une relation de confiance, I'Aditeur devenant le
reprAsentant de l'auteur. En tout cas c'est vrai dans le domaine
de la littArature gAnArale. Je ne pense pas qu'il y ait un seul
Aditeur qui soit prct & revenir sur ce principe. M¢me si la situa-
tion actuelle est plutat a la prAcarisation des cessions de droits
comme cela existe dans d'autres pays. Ou alors vous avez un
systame dans lequel interviennent les agents littAraires et ce
sont eux qui manent la danse au lieu que ce soit une relation
entre l'auteur et I'Aditeur. Je ne suis pas certain que les auteurs 'y
gagnent autant qu'ils peuvent le croire, vu de loin.

FRANEOISE CARTANO

Il n'est pas certain qu'ils y perdent beaucoup non plus, et
quand on dit que les Aditeurs ne sont pas prcts & l'accepter, encore
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une fois, tout dApend du rapport de force : ils sont obligAs de
I'accepter, parce que les agents I'imposent et sont en mesure de
le faire. Je vous accorde que nous aurions beaucoup de mal &
les imposer.

JEAN GUILOINEAU

On va prendre une derniare question. Je suis tras content
gue ce soit Jacques ThiAriot, directeur du Collage des traduc-
teurs, qui la pose.

JACQUES THIGRIOT

C'est une question annexe. Je voudrais qu'on Avoque le pro-
blame particulier des contrats de traduction d'adaptation thAi-
trale. Nous en avons dAbattu ici il y a trois ans, a I'occasion des
Assises sur le thame "Traduire le thAitre". Nous avons relu
Jacques Boncompain de la SociAtA des auteurs dramatiques. 1
avait AtA entendu gque des nAgociations devaient se poursuivre
avec la sacp.

Jaimerais qu'on nous dise un mot sur ce qui s'est passé, s'il y
a eu rencontre et nAgociation.

JACQUELINE CARNAUD

Il'y a dans la salle la directrice de la Maison Antoine Vitez.
Depuis plusieurs mois sont ouvertes des nAgociations entre la
SACD et la Maison Antoine Vitez & propos des commandes de
traductions. C'est-a-dire qu'en ce qui concerne le thAitre, la
notion mgme de commande n'Atait pas Atablie. C'est-a-dire que
le traducteur, & ses risques et pArils, proposait des projets de tra-
ductions sans voir la moindre rAmunAration si cette traduction
ne donnait pas lieu & une production.

Ce que nous sommes en train de mettre au point avec la sacp
est une sorte d'avenant qui instituerait la notion de commande
de traduction thAitrale entre une compagnie, un producteur et
un traducteur. Nous sommes sur le point d'aboutir & un texte
dAfinitif qui sera largement distribuA.

Voila ce qui a AtA fait depuis ces Assises.

JEAN GUILOINEAU

Je pricise que Jacqueline Carnaud est membre du conseil
d'administration de la Maison Antoine Vitez & Montpellier et
qu'elle est aussi trAsoriare d'ATLAS.

BERNARD HOFFNER (traducteur)

Je voudrais revenir & la question de Jean Guiloineau sur le
traducteur qui voit sa traduction reparaétre chez un autre Adi-
teur. Ne serait-il pas possible qu'il y ait une clause dans le contrat,
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qui lie le contrat du traducteur avec I'Aditeur au contrat de I'Adi-
teur avec I'agent ou avec l'auteur. 1l paraét quand mgme Atrange
qu'un Aditeur puisse signer un contrat pour une durAe de vingt-
cing ou trente ans alors que lui-m¢me n'a les droits que pour
dix ans ! Il'y a 14 une contradiction.

Ne serait-il pas possible de lier les deux, c'est-a-dire qu'au
bout de dix ans, si lui doit renAgocier les droits avec l'agent, il
soit obligA de renAgocier les droits avec le traducteur ?

FRANEOISE CARTANO ) )

Je crois que notre ami pose un problame lAgarement diffArent
et qu'on peut transmettre & M. Tilliet sur le plan juridique. Est-il
tout & fait normal (et par normal je veux dire conforme au droit)
qu'un Aditeur se fasse cAder pour une durAe indAterminAe, c'est-
a-dire la durhe de la propriAtA littAraire, des droits sur une traduc-
tion quand il sait qu'il n'a les droits sur I'oeuvre originale que pour
une durAe limitAe. C'est-a-dire qu'il y a une prAcaritA de la pre-
miare cession qui devrait logiquement influer sur la deuxiame
cession, et I'on voit mal comment I'Aditeur peut justifier de se
faire cAder les droits d'une traduction pour cinquante ans post
mortem quand il les a acquis sur l'oeuvre originale pour sept ans !

JEAN GUILOINEAU

Je fais une proposition. Je pense que le contrat devrait gtre
solidaire et que la durAe de la cession de la traduction devrait
ctre Agale & la durAe d'acquisition des droits. Je citais la pAriode
de dix ans, c'est un compte rond, c'est plus facile. Si le m¢me
Aditeur acquiert & nouveau les droits pour une nouvelle exploi-
tation, ou s'il cade la traduction a un autre Aditeur, cela devrait
ctre l'objet d'un nouveau contrat.

FRANEOISE CARTANO

C'est ce qui se passe en Espagne.

Cette clause fait partie des projets que nous avons proposAs
et qui n'ont pas AtA acceptAs par nos interlocuteurs.

HUBERT TILLIET

Si VOuUS raisonnez sur le terrain purement juridique, c'est vrai
que pour le droit d'exploitation principale, I'Aditeur ayant une
obligation d'exploiter, quand il se fait cAder un droit, s'il n'a pas
ou qu'il n'a plus les droits de l'oeuvre d'origine, comme il n'a
plus la possibilitA d'exploiter le livre, la cession sur les droits de
la traduction n'a plus de valeur et, & la limite, la clause pourrait
ctre considArie comme nulle.

NAanmoins, dans les faits, cela paraét un peu plus compllquA
En dpit de la pricaritA des cessions venant des Aditeurs Atrangers,
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un Aditeur peut tras bien espArer qu'une cession qui lui a AtA
consentie pour dix ans soit renouvelAe & l'expiration de cette
pAriode-13, et le contrat qu'il va bitir avec l'auteur de la traduc-
tion, avec le traducteur, il le bitit sur le modale contractuel fran-
Uais qui est une cession en gAnAral pour toute la durAe de la
propriAtA littAraire et artistique. Si bien que vous vous trouvez
dans la situation suivante. Vous avez une cession sur l'oeuvre
d'origine pour dix ans et vous avez une cession pour la durAe
de la propritA artistique sur la traduction. Si jamais cette durAe
de dix ans est renouvelfe...

JEAN GUILOINEAU
Vous nous expliquez la question que nous sommes en train de
vous poser. Nous avons bien compris cela... mais la solution ?...

HUBERT TILLIET

La solution est simple. Dans ce cas-14, la clause sera nulle. Si
vous n‘avez plus les droits sur I'oeuvre d'origine, vous n'avez
plus la possibilitA d'exploiter, et comme il y a obligation d'exploi-
ter pour I'Aditeur, la clause est nulle.

FRANEOISE CARTANO

D'abord, le traducteur n'est pas prAvenu. Il dAcouvre un jour
que I'Aditeur, n'ayant plus les droits sur I'oeuvre originale, a
vendu la traduction a un Aditeur qui a acquis les droits sur
I'oeuvre originale. Il dAcouvre parce qu'il voit le livre sortir chez
un autre Aditeur. Nous sommes plusieurs & avoir citA le cas.
Nous l'avons citA dans les nAgOC|at|0ns C'est un des premiers
problames que nous avons posAs, celui de I'Atendue de la
cession dans le temps et dans l'espace. L'Aditeur peut-il se faire
cAder les droits sur la traduction quand il ne les a pas acquis sur
I'oeuvre originale ?

JEAN GUILOINEAU

Evidemment, le premier Aditeur, pour ¢tre en accord avec la
loi, vend la traduction alors qu'il est encore propriAtaire des
droits, ne serait-ce que pour un mois. La loi est pour lui, mais il
oublie de prAvenir le traducteur, et I'autre Aditeur achéate les
droits de reproduction d'une traduction pour une oeuvre origi-
nale dont il n'a pas encore acquis les droits. Vous pouvez
m'expliquer tout ce que vous voulez. C'est soit le premier
Aditeur, soit le second, soit les deux qui ne sont pas en accord
avec la loi : I'objectif Atant, bien sér, de publier une traduction
gratuitement. Ne jouons pas autour des termes.
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HUBERT TILLIET

Autant je comprends qu'il y ait une obligation d'exploitation,
qu'il'y ait une obligation d'informer le traducteur en cas de
rAtrocession de sa traduction et de le rAmunArer, mais Iobliga-
tion d'exploitation peut tras bien consister pour I'Aditeur, qui
s'est fait cAder les droits & I'origine, de rechercher un tiers
Aditeur. Donc la rAtrocession en soi n'est pas critiquable. Ce qui
est critiquable, c'est I'absence d'information...

FRANEOISE CARTANO

Vous savez que l'absence d'information est quand m¢me
monnaie courante, plutat qu'exception. Faut-il intenter un procas
a chaque fois ? Ou attendre I'ige de la retraite et faire une sArie de
procés dans |'espoir de se constituer un petit pAcule tout en faisant
de la jurisprudence pour les gAnArations futures ?

DOMINIQUE TAFFIN (traductrice d'anglais et d' allemand)

Je reviens sur le problame de I'a-valoir. J'aimerais qu ‘on parle
du versement des fractions de I'a-valoir, parce que j'ai AtA con-
frontAe & un cas spAC|al On m'a proposA un versement de 20 %,
20 % et 60 %, ce que je trouve aberrant parce que nous avons
besoin de versements rAgullers Agaux Ne pourrait-on mettre
dans le Code des usages le principe de I'AgalitA des fractions de
versement de I'a-valoir ?

FRANEOISE CARTANO

On a conseillA un tiers € un tiers & un tiers. On n'a pas voulu
de mesure rigide parce qu'il y a des cas d'espace. Quand il s'agit
de livres tras courts, ce n'est pas toujours intAressant de privoir
trois versements. Il arrive qu'on le fasse en deux.

A contrario, quand les livres sont tras longs et exigent un an
de travail, il est intAressant d'avoir un versement fractionnA en
cing ou six fois.

DOMINIQUE TAFFIN

L'AgalitA des fractions est importante. Je pense que le risque
des litiges augmente lorsque I'Aditeur veut payer 60, 70, pour-
quoi pas 80 % de la somme qu'il doit en a-valoir au moment de
I'acceptation du livre.

JACQUELINE LAHANA
A l'acceptation, il suffit de dire que le texte ne lui convient
pas : cela lui permet de ne pas payer le solde.

HUBERT TILLIET ) ) )
La position qui nous Atait proposAe nous avait semblA un peu
contradictoire en ce sens qu'a l'origine, il Atait prAvu que I'd-valoir
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était versé selon un tiers— un tiers— un tiers. Mais d'un autre
cOté, en cas d'acceptation, le solde de I'a-valoir est versé. Ce qui
semble contradictoire ; en effet, sil n'y aeu qu'un seul verse-
ment, vous versez deux tiers en une seulefois.

FRANGCOISE CARTANO

Non... c'est un tiers alacommande, un tiersalaremise et le
solde a l'acceptation dans un délai de deux mois maximum.
Celafait troistiers.

HUBERT TILLIET
Si j'ai bien compris, votre demande c'était I'égalité ?

DOMINIQUE TAFFIN
... parce que c'est plusjuste pour le traducteur...

HUBERT TILLIET

... maisles échéances peuvent étre différentes. Finalement,
on a accepté la demande que vous avez faite, c'est-a-dire le ver-
sement du solde de I'a-valoir al'acceptation.

DOMINIQUE TAFFIN
Qu'est-ce qui vous empéche de verser 90 % de la somme ...
c'est absolument aberrant pour le traducteur !

FLORENCE HERBULOT
Il nefaut pasle signer...

DOMINIQUE TAFFIN
Jaimerais que ce soit établi comme un principe.

JEAN GUILOINEAU

Je voudrais vous remercier infiniment, et d'abord les quatre
participants a cette table ronde. Je voudrais remercier M. Tilliet
parce que je sais que c'est un exercice difficile : il a peut-étre eu
I'impression de descendre dans la fosse aux lions. Ce n'est pas
le cas, bien sir. Nous sommes trés heureux d'avoir démontré
par le dialogue de ce matin que la discussion n'était pas seule-
ment devenue possible entre nous mais aussi nécessaire et
constructive.

Je voudrais remercier ensuite le public pour son attention et
laqualité de ses questions.
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ATELIER D'ALBANAIS

Axtelier anim¢ par Christiane MontGcot

Dés la premiare journAe de ces Assises, on a AvoquA & 4 propos
de l'albanais, justement & le terme de "langue minoritaire”, d'oe
I'on a glissA vers "petite langue™, ce qui n'a pas manquA de sus-
citer des protestations de principe. Pour amorcer la rAflexion sur
I'albanais, un autre terme est proposA aux participants de I'ate-
lier : c'est celui qui a cours en linguistique gAnArale, a savoir

“langue vernaculaire”. Ce terme, qui a le mArite d'ctre objectif,
dAsigne, en I'opposant aux langues vAhiculaires, une langue qui
n'est guare parlie que par ceux dont elle est la langue maternelle.

La langue albanaise Atant mal connue, le travail en atelier
Atait quelque peu difficile & organiser. L'hypothése la plus logique
Atait que les participants viendraient & cet atelier par curiositA ;
j'ai donc pris le parti de faire dAcouvrir un objet un peu exo-
tique, avec l'intention, a terme, de montrer la rAalitA de cette
langue, dAfinie, puisque telle est la dAfinition de toute langue,
comme un systame organisA visant & transmettre sensibilitA et
expArience, et non comme un objet imaginaire. 1l faut cepen-
dant noter que les Albanais eux-m¢mes, en faisant de leur langue
un enjeu de l'indApendance et de la souverainetA nationale
€ cela s'est souvent vu dans les Balkans et en Europe de I'Est,
ainsi que I'ont rappelA plusieurs participants &, ont ArigA cette
langue en objet imaginaire.

L'albanais est une langue sur laguelle les donnAes historiques
sont ricentes : les premiers textes remontent au XVI¢ siacle, et ce
sont des textes courts (formule de baptcme, glossaire de voyage
puis missel). Mais cette langue a une protohistoire ; une riche
littArature orale en tAmoigne. A ce stade, on trouve principale-
ment deux types littAraires : des ballades constituant tout un
cycle Apique, et un droit coutumier prAcis et complexe. L'un et
I'autre structurent encore fortement la mentalitA albanaise actuelle,
autour de points comme le respect de la parole donnAeg, l'inter-
pAnAtration du monde des morts et de celui des vivants, et le
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caractere sacré, intangible, de I'hdte, de celui que |'on regoit
chez soi. Dans|'Albanie d'avant 1990, il arrivait qu'on vous fasse
trés peur si vous vous montriez un visiteur trop curieux, mais on
ne vous tuait pas aprés avoir accepté de vous laisser entrer. On
vous reconduisait sain et sauf alafrontiere — sain de corps,
sinon d'esprit.

De lalittérature contemporaine, on peut dire que ce qui
frappe le traducteur et lui occasionne quelques difficultés, c'est
laforme cyclique, envel oppante, faite de phrases ou de mots
mis en boucle, évoquant, sl faut prendre une comparai son,
certaines formes de musique orientale. Une participante fait
remarquer que cela sobserve volontiers dans les pays ayant
gardé une forte tradition orale. Une telle forme oblige le traduc-
teur ase montrer particulierement fidéle et attentif aux échos et
aux résonances qui ponctuent le texte.

On peut gjouter briévement que les auteurs albanais, comme
beaucoup de leurs concitoyens dans la conversation courante,
pratiquent une forme inédite de politesse du désespoir. Pour
prendre un exemple hors de lalittérature, il faut évoquer le sou-
venir d'échanges familiers — c'est-a-dire en famille— ot I'on se
plaint de tous les détail s pour mieux masquer I'horreur essen-
tielle, ou une série de contes basés sur |'actualité se développe
comme un cycle fabuleux dans latradition orale, ou la peur ne
prend des visages mythiques que pour mieux faire oublier
combien elle fut présente. Comment transmettre cela au lecteur
frangais tout en restant fidéle au texte ?

Lalangue proprement dite est bien entendu au centre des
préoccupations du traducteur. On admet aujourd'hui comme
une évidence le lien entre langue et culture que réveéle, mieux
gue toute autre, I'opération de traduction. C'est ce que I'on entend
par découpage différent de laréalité, concept développé par
Georges Mounin. Ainsi, dans le domaine lexical, il faut renoncer
aun certain nombre d'évidences ; on sait d'ailleurs ce que valent
les évidences en traduction. Lorsque I'amour pénétre sur la scene
littéraire, et quelle que soit lalangue, on est appel €, par exemple,
atraiter avec la plus grande attention le ou les termes désignant
le baiser ; en albanais, il faut en outre savoir qu'au champ lexical
du baiser sagrégent, en de¢a et au-dela de nos marges, la caresse
et lamorsure.

Les emprunts, trés nombreux en albanais, augmentent consi-
dérablement les risques en multipliant les faux amis. On se joue
aisement de ' abazhur qui est en fait une lampe de chevet, plus
difficilement du revansh qui exprime I'avancée d'une armée en
campagne. |l faut, pour lever I'ambiguité, avoir cherché vaine-
ment dans le texte quelle offense ou quelle défaite antérieureiil
sagissait de venger. L'albanais possede également de nombreuses
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shries de doublets, I'un des deux termes synonymes Atant d'ori-
gine turque. Le locuteur albanais estime gAnAralement cAder a
la facilitA en employant ces formes qu'il juge "peu correctes™,
alors que leur usage est extrgmement frAquent et, qui plus est
chargA d'affectivitA ; mais cette connotation affective ne peut se
rendre en franUais, si ce n'est par des procAdAs peu efficaces et
susceptibles de se dAimoder tras vite.

Sur le plan syntaxique, le traducteur doit se montrer particu-
liarement attentif & la concordance des temps. Le discours et
surtout le rAcit puisent, en franUais et en albanais, dans des para-
digmes verbaux comparables (I'albanais disposant cependant
de deux modes supplAmentaires) ; or, les rapports d' antArioritA,
de simultanAitA et de postArioritA ne sont pas les memes. Ainsi,
un plus- que- parfait peut s'appliquer & une action antArieure a
celle qu exprlmera un passA simple employA dans la m¢me
phrase, ou & prOX|m|tA immAdiate. Cela pose un problame tras
dAlicat, dAcisif pour I'Aquilibre du texte traduit. Un tel problame
aurait AtA intAressant & traiter en atelier, mais ce travail, exigeant
un texte assez long, ne pouvait se faire sur une langue inconnue
de la majoritA des participants. La question semble d‘ailleurs
relever de recherches linguistiques approfondies, qu'il serait
souhaitable de mener, ainsi que bien d'autres, avec la collabora-
tion des Albanais eux-m¢mes.

Le texte choisi pour le travail de cet atelier est un court poame
de Besnik Mustafaj, Harrimi i dashurisé ("L'oubli de 'amour").
Les participants remarquent sa forme en vers libres, reprisenta-
tive de la poAsie albanaise contemporaine. Le texte est simple,
ce qui facilite le mot & mot ; il dAfinit bien une des facettes du
talent de cet auteur, capable d'exprimer des Amotions subtiles &
travers des situations en apparence banales et dans des termes
parfois tras proches du quotidien. Ramon Sanchez Lizarralde,
traducteur espagnol de KadarA, lit le poame & I'assistance.

Le mot & mot fait apparaétre quelques caractAristiques de la
langue : graphies, emprunts, article postposA, usage particulier
de la ponctuation ; Mireille Robin tAmoigne d'une ponctuation
similaire dans les textes serbo-croates qu'elle traduit. Une brave
discussion porte sur la dAclinaison, sur les formes verbales et en
particulier I opposition forme active / forme non active : ce qui
est traduit ici par "Le moment est venu de nous sAparer pour-
rait aussi se rendre par "... que nous soyons sAparAs” o
"... qu‘on nous sApare”, pmsque cette forme non active est
autant passive ou mAdio-passive que pronominale. En albanais,
ces deux derniares formules peuvent Avidemment se voir expri-
mAes avec plus de prAcision par d'autres tournures, comme
I'emploi d'un auxiliaire suivi d'un participe pour le passif, mais
elles sont virtuellement prAsentes dans la forme choisie par le
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poate. Or le franUais, en distinguant formellement passif et pro-
nominal, oblige & faire un choix : les langues diffarent essentiel-
lement, disait Jakobson, par ce qu'elles doivent exprimer, et non
par ce quelles peuvent exprimer.

Le problame le plus dAlicat est posA par le mot mall. Quelques
extraits du dictionnaire albanais-franUais, maigre source dispo-
nible, permettent d'approcher le concept qu'il recouvre : nostal-
gie, mal du pays, ardent dAsir de revoir quelqu'un. C'est, fait
observer RAmy Lambrechts, le Sehnsucht allemand : un autre
participant signale un Aquivalent en roumain. Mais le problame
de la traduction en franUais reste entier. Le mal du pays existe
mais ici, il s'agit de la douleur causie par I'absence d'une per-
sonne aimAe. L'expression albanalse me mori malli pér ty (I|ttA-
ralement "le manque de toi m'a pris" ou "j'ai AtA prls de nostalgie
pour toi") se rend aishment en franlUais par "tu m'as manquA".
Mais, dans ce poame, le manque est rAciproque : les deux amou-
reux se sont manquA l'un & l'autre, ce qui ne peut se dire qu'en
allongeant dAmesurAment la phrase. Or le mot mall est mis en
relief dans ce poame, en fin de vers ("Et nous oublierons encore
d'Avoquer / Ce qui nous unit : ...") ; il faut donc lui conserver sa
briavetA. On propose, pour traduire ce terme, "la mAm0|re" "le
regret”, "la langueur"” ; on rejette "le mal d'amour” ou "la mala-
die d'amour", calquAs sur le "mal du pays", pour Ieurs connota-
tions dAsagrAables. "Le manque" fait penser a la drogue. Cette
connotation pourrait ¢tre juste, si I'on considare que I'amour & ce
stade est une drogue ; mais il n'y a aucune raison de l'introduire
dans ce poame, puisqu'elle n'y figure pas en version originale.

Une participante propose "l'absence™, terme AloignA du sens
propre mais riche d'Avocations, solution particuliarement ten-
tante ; et 1a, pour conclure, il convient d'Avoquer le point de vue
de l'auteur ii qui parle franUais i sous la forme d'un dialogue
imaginaire, mais qui rappelle des situations dAja vAcues.

€ Tu ne peux pas mettre "l'absence”. Le mall, tu sais bien ce
que c'est ; ce n'est pas I'absence. C'est... le malll.

A Oui, je sais. Alors, que dois-je mettre ?

& Ah, Ua, c'est ton problame !



ATELIER D'ANGLAIS (ETATS-UNIS)

Atelier animé par Brice Matthieussent

Jai choisi pour cet atelier le texte de James Agee intitulé Comedy's
Greatest Era, publié dans e magazine Life|e 3 septembre 1949
et, en France, dans le recueil Sur le cinéma, aux éditions des
Cahiers du cinéma (traduction B. Matthieussent, 1991). Poéte,
romancier, journaliste, James Agee est aussi le scénariste de
deux films célébres, African Queen de John Huston et The Night
of the Hunter (La Nuit du chasseur) de Charles Laughton.
Pourquoi avoir choisi ce texte ? Parce que sa concision extréme
et larigoureuse multiplication des images qui Sy télescopent en
font une espéce de casse-téte pour le traducteur : comme dans
latraduction de la poésie, on n'aboutit ici qu'a des solutions
temporaires, insatisfaisantes, qui indiquent des directions de
recherche, quand ces approximations ne se trouvent pas aussi-
tét remises en cause par tel ou tel élément du texte.
Lapremiére phrase en est un excellent exemple : In the lan-
guage of screen comedians four of the main grades of laugh
arethetitter, the yowl, the bellylaugh and the boffo. Aucune dif-
ficulté syntaxique, mais |'escalade lexicale des quatre types de
rire plonge | es participants de |'atelier dans une saine perplexité...
Plusieurs propositions ponctuelles fusent alors : William Des-
mond avance hurlements de rirepour boffo. Je dis que j'ai tra-
duit boffo par fourire, et bellylaugh par rire a gorge déployee,
gjoutant aussitot que ce déplacement du ventre vers lagorge me
chagrine. Pour se rapprocher du ventre de bellylaugh, Marc
Chénetier propose un rire a se tenir les cotes. Le probléme de
titter, premier terme de ce quatuor diabolique, se pose alors :
ricanement ? gloussement ? petit rire ? Les avis sont partageés,
d'autant que I'auteur ne nous aide guére en écrivant juste en-
suite: Thetitter isjust a titter. The yowl isa runaway titter. Anyone
who has ever had the pleasure knows all about a bellylaugh.
The boffo is the laugh that kills. Autant de définitions qui n'en
sont pas. Le runaway dans the yowl is a runaway titter fait
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l'objet d' mterprAtatlons divergentes : GArard Petiot y voit quelque
chose qui s'enfuit, qui fuse, alors que Marc ChAnetier et moi-
mgme y lisons plutét I'indication d'une durde. Un petit rire qui
senvolesemble satisfaire les deux parties.

Nous abordons ensuite le troisidme paragraphe, auquel sera
consacrA I'essentiel de I'atelier. Agee y esquisse en effet une
vAritable sAmiologie de I'acteur comique des films muets amAri-
cains, que Roland Barthes n'aurait sans doute pas dAsavoude et
oé les pirouettes de I'Acriture, les tours de force stylistiques
miment & la lettrela gestuelle du comAdien muet lorsqu'il se fait
assommer. Herealized a broad licence, and a ruthless discipline
within that licence. It was his business to be as funny as pos-
sible physically, without the help or hindrance of words. Quel-
qu'un attire l'attention sur I'emploi inusitA du verbe realizequi,
une fois n'est pas coutume, pourrait se traduire par son Aqulva-
lent franlUais réaliser, si ce dernier n'Atait pas autant “contaminA™
par ses emplois mapproprlAs L'adverbe physically pose lui
aussi problame, & cause de la faiblesse de son homologue fran-
Uais, physiquement. Marc ChAnetier propose avec son corps, ou
encore par sa seule gestuelle.

S0 he gave us a figure of speech, or rather of vision, for loss
of consciousness. On achoppe sur vision, que certains proposent
de traduire non par vision, mais par regardou image, opposant
ainsi figure du discours et figure d'image, ou encore, avec une
allitAration qui compenserait d'autres pertes, figure de rhéto-
riqueet figure d'optique.

La suite du paragraphe, qu'on ne saurait citer ici dans son
mtAgraIltA est un morceau de bravoure dont nous n'avons pu
gu'esquisser quelques approximations dans la langue d'arrivAe.
The least he might do was to straighten up stiff asa plank and
fall over backward with such skill that his whole length seemed
to slap the floor at the same instant. J'explique que Je suis passA
au prAsent pour rendre tout le passage encore plus "saisissant".
On tombe d'accord pour traduire to straighten up stiff as a plank
par seraidir comme une plancheet plusieurs solutions sont
proposAes pour le restant de la phrase.

Attention, voici la suite et fin du paragraphe :

Or be might make a cadenza of it— look vague, smile like an
angel, roll up his eyes, lace his fingers, thrust his hands palms
downward as far as they would go, hunch his shoulders, rise on
tiptoe, prance ecstatically in narrowing circles until, with tal-
low knees, he sank down the vortex of his dizziness to the floor,
and there signified nirvana by kicking his heelstwice, like a
swimming frog.

Inextricable Acheveau de problames... Cadenza, que j'avais
initialement traduit par une succession de mimiques, Avoque
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davantage la sAquence, voire les figures (imposAes ou libres
dans les Apreuves de patinage ; par ailleurs, ce terme accentue
encore le catA physique de la description et renvoie de maniare
lointaine 4 la figure d'image AvoquAe plus haut). Dilemme sui-
vant : faut-il conserver les verbes dans I'AnumAration ou les
remplacer par des substantifs ? Et dans le premier cas, prifare-
t-on l'infinitif ou rAtablit-on l'indicatif ? Je dAfends le verbe &
I'infinitif, proche du mode d'emploi, de la recette de cuisine, ces
deux "genres" indiquant une marche a suivre pour obtenir un
rAsultat prAcis, ce qui est bien le cas du comAdien dAcrit par Agee.
L'atelier s'interroge ensuite sur la rAalisation concrate, visuelle,
de cette gestuelle ; prance et with tallow knees font bientat
I'objet d'un dAbat animA dans lequel GArard Petiot et Jean-Pierre
Richard sont loin de rester inactifs, au point que ce dernier des-
cend des gradins supArieurs de IamphithAitre pour mimer the
actor's routine devant les participants ravis de cet intermade
chorAgraphlque Puis Jean Guiloineau improvise a son tour ces
figures imposAes, nous donnant son interpritation personnelle, sa
propre traduction physique de roll up his eyes (faire les yeux
blancs), de prance (il lave les pieds comme un cheval qui cara-
cole) et de with tallow knees (les genoux en guimauve), avant
I'effondrement final du comAdien assommaA. Des applaudisse-
ments nourris, accompagnAs de nombreux yowls, bellylaughs et
boffos, saluent ces traductions au pied levC.

Kicking his heels twice, like a swimming frog suscite de nom-
breuses mterprAtatlons manuelles chez les participants dont les
bras se tendent et se dAtendent alternativement pour mimer la
grenouille. Marc ChAnetier propose le terme de spasme, qui a
I'avantage de rappeler les expAriences de sciences naturelles sur
la contraction des muscles... de la grenouille. On insiste ensuite
sur l'importance de signified, qui fait de l'acteur comique selon
Agee le ditenteur d'un langage gestuel, d'un code sAmiolo-
gique, et non le centre expressif d'une soi-disant rAalitA psycho-
logique (cf. Barthes).

L'atelier se termine par une trouvaille de traduction presque
miraculeuse, que je dois & I'une de mes anciennes Atudiantes du
pess de traduction, Yveline Paume : & la page suivante, Agee
Acrit : There is a smattering of (silent comedy) on television & too
often treated as something quaintly archaic, to be laughed at,
not with. Ces six derniers mots en forme de nouveau casse- tgte
Yveline Paume les a traduits par : pritant A rire plutat qu'au
rire. MAditez et admirez.



ATELIER D'ANGLAIS (GRANDE-BRETAGNE)

Atelier animé par Gabrielle Merchez et Michael Mills

Cet atelier, qui aurait pu sintituler " Autour d'Hemingway", pro-
posait un travail en deux temps. Tout d'abord une étude com-
parative de deux traductions, réalisées a plus de quarante ans
d'intervalle, d'un extrait de la célébre nouvelle dHemingway, Hills
Like White Elephants. Puis un travail de traduction collective sur

un ingénieux pastiche du célébre romancier né sous la plume
d'un écrivain contemporain, MacDonald Harris.

L es deux traductions proposeées, celle d'Henri Robillot (Galli-
mard, 1949) et celle de Philippe Sollers (in I'Infini, printemps 1992)
montrent des différences éclatantes. Le choix du titre est alui
seul révélateur : Paradis perdu, chez Robillot, et Collines comme
des éléphants blancs, chez Sollers. Signalons, a propos de Para-
dis perdu, que lanouvelle ne sintitule ainsi dans aucune autre
langue, ce qui est heureux. Chez Sollers, I'absence de détermi-
nant &"Collines" surprend, mais, outre sa grande fidélité al'ori-
ginal, cette traduction a également le mérite d'évoquer letitre
d'un tableau. Un choix parfaitement en accord avec I'esprit de
cette nouvelle, laquelle nous livre une description trés factuelle
du cadre et plante les personnages avec le détachement caracté-
ristique du ton d'Hemingway.

Latraduction de Sollers est plébiscitée d'emblée et les partici-
pants font part de certaines remarques a propos de la traduction
d'Henri Robillot :

Danstout le texte, the girl (lafille) devient lajeune femme.
The man and the girl (I'homme et lafille) devient le couple.
Dans le premier paragraphe, le découpage du texte original
n'est pas respecté, ce qui donne bien entendu un autre rythme
au texte frangais. D'autre part, Hemingway met en place le décor
avec des motstrés simples (was/ wereest répété cing fois en
quelques lignes) et on ne reléve que deux verbes descriptifs :
sat et hung. Or, sil est vrai que le francais répugne davantage
aux répétitions que I'anglais, il n'est pas pour autant nécessaire
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de s'ingAnier & trouver systAmatiquement des synonymes au
verbe "¢tre", comme I'a fait Henri Robillot. Sollers nous en donne
d‘ailleurs la preuve en respectant tout a la fois le rythme et le
choix des mots volontairement plats de l'auteur. 1l est manifeste
gu'en quarante ans, les critares de traduction ont changA.

Curieusement, dans les deux traductions Atudides, la banale
petite phrase anglaise It was very hot donne lieu a une formula-
tion franUaise beaucoup moins naturelle :

I faisait Atouffant (Robillot).

Il faisait brélant (Sollers). )

"Il faisait tras chaud" s'impose immAdiatement comme une
solution & la fois plus fidale et plus spontanAe. Aucun de nous
ne semble capable d'imaginer ce qui a pu justifier un tel choix
de mots. La traduction, comme tout exercice d'Acriture, garde sa
part de mystare !

Le dialogue, dont nous abordons ensuite I'Atude, s'ouvre par la
question suivante : What should we drink ? Une formulation singu-
lidre, par laquelle l'auteur a peut-gtre cherchA & marquer la dAfA-
rence de la fille vis-a-vis de I'homme qui I'accompagne. A moins
qu'il ne s'agisse plus simplement d'un raccourci pour dire What
should we (have to) drink ? Impossible de savoir, et difficile de
rendre pareille amblguatA en franlais. Voici les solutions proposfes

Qu'est-ce qu'on pourrait boire ? (Robillot et Sollers.)

Qu'est-ce qu'on prend ? (Atelier.)

Une longue discussion s'engage a propos de la phrase sui-
vante ;: The man called "'Listen™ through the curtain.

L'emploi du verbe Listen pour interpeller la personne qui sert
a boire est tras inhabituel, ainsi que le confirment les anglo-
phones prAsents. Mais il est vrai qu'Hemingway Acrivait tras vite,
et peut-ctre ne faut-il pas accorder une importance excessive au
choix de ce mot. La traduction proposAe tant par Robillot que
par Sollers &€ "S'il vous plaét I" & va dans ce sens, puisqu'elle pri-
vilAgie le fond sur la forme. Finalement, apras bien des titonne-
ments, nous proposons "Dites !, qui joue dans le mg¢me registre
que l'anglais.

Aprés cette petite heure d'Achauffement, nous passons a la
traduction collective avec un extrait de A Friend from Detroit,
tirA du roman de MacDonald Harris, La Valise d'Hemingway
(Deux Temps / Tierce, 1993). Le morceau de texte proposA est
essentiellement consacrA au dialogue, vAritable Apreuve du feu
pour tout traducteur. Le dialogue concentre et exacerbe en effet
en un mgme passage toutes les difficultAs habituelles de la tra-
duction & rythme, ton, niveau de langue, prise en compte du
non-dit, respiration du texte, pour n'en citer que quelques-unes.
Tout cela pour faire passer une illusion d'oralitA, puisque les
dialogues de roman sont destinAs & ¢tre lus, et non pas dits. Et
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pourtant, rien de tel que de dire son texte pour savoir si l'illu-
sion est bonne !

Voici donc, a titre d'illustration, quelques phrases qui, malgra
leur remarquable simplicitA, ont fourni matiare & un grand remue-
mAninges

You can't get these in America (dit Nick Adams en rAponse
au patron du bar, lequel lui vante les mArites des croissants de
tel quartier de Paris par rapport a tel autre).

On n'en trouve pas des comme Ua en AmArique ; ou :

On ne trouve pas ce genre de chose en AmArique.

Dans le contexte, les deux interprAtations se justifient, & cha-
cun de choisir celle qui lui paraét la plus juste.

You have a rich sense of humour.

Derriare cette formule, on dAcéle I'incrAdulitA du patron vis-
4-vis de son interlocuteur. En d'autres mots, c'est une falon polie
de lui dire qu'il raconte n'importe quoi. Les deux solutions pro-
poshes ne donnent pas entiére satisfaction, il faut bien I'admettre,
mais les voici quand mgme :

Vous avez un dréle d'humour.

Vous avez un sacrA sens de I'numour.

Where the hell have you been ? (s'exclame Nick en voyant un
ami qui avait disparu depuis plusieurs semaines).

DifficultA dA rendre le juron, qui donne une tonalitA trés fa-
milidre & la phrase anglaise, sans avoir la vulgaritA d'un juron
franUais.

Mais 0é est-ce que t'Atais passh ?

Mais renforce ici I'impression de surprise, et la familiaritA est
rendue par le verbe.

On pourrait bien entendu multiplier les exemples & I'envi,
sans nAanmoins jamais pouvoir en tirer de recettes. S'il est vrai,
comme le disait M. E. Coindreau, qu'on juge un traducteur & ses
dialogues, alors la preuve est toujours a faire.



ATELIER D'ESPAGNOL

Atelier anim par Jean-Marie Saint-Lu

Le texte choisi Atait la premiare page d'une nouvelle de I'Acri-
vain argentin Enrique Medina, intitulAe EI Maestro. Les raisons
de ce choix sont les suivantes : d'abord, le dAsir de travailler sur
un auteur moins connu que d‘autres, et totalement atypique de
'idAe qu'on se fait gAnAraIement ici du romancier latino-amAricain ;
ensulite, et surtout, l'intArct d'un texte qui soulave I'un des pro-
blames les plus ardus de la traduction de I'espagnol, a savoir la
diffArence tras grande entre les niveaux de langue, qui conduit
souvent a de regrettables erreurs, I'espagnol Atant beaucoup
moins "corsetA", beaucoup moins respectueux des "bonnes moeurs
langagiares” que le franUais. Mais cette caractAristique entraéne
un effet comprAhensible, qui est la "dAlexicalisation" des expres-
sions les plus violentes, qui en deviennent presque anodines,
alors que les contraintes du franUais Acrit soulignent ipso facto
l'intrusion de la langue parlAe familiare. Tout traducteur de I'espa-
gnol sait en effet que dans cette langue le niveau “grossier” l'est
beaucoup moins en rAalitA que les termes utilisAs ne pourraient
le laisser croire ; en un mot, hijo de puta est infiniment moins
violent que son Aqulvalent franUais littAral, et il n'est guare plus
fort que "salaud”, par exemple. Le danger est donc grand & et bien
des traductions en sont victimes € de dAnaturer un texte en vou-
lant retrouver une tonalitA perUue comme “populaire™ ou m¢me
comme "vulgaire™ par les moyens qui, parce qu'ils sont propres au
franUais, marquent trop fortement l'intention, justement, de "faire
populaire”. De ce point de vue, la diffArence la plus pernicieuse
entre les deux langues est que le franUais peut "vulgariser™ sa
syntaxe, ce que l'espagnol peut difficilement faire : impossible en
effet de dire en espagnol "j 'sais pas™ ou "je vais au coiffeur". Et la
tentation est grande d'user de ce laisser-aller syntaxique, qui
devient alors envahissant et donne & la page traduite un aspect
artificiel, fabriquA, qui n'est selon nous pas recevable : on a immaA-
diatement I'impression de lire du sous-CAline.
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Tel Atait donc le thdme proposA 4 la rAflexion de la trentaine
de traducteurs prAsents, la plupart chevronnAs. Ils ont entrepris,
deux heures durant, d'Aplucher le texte de Medina, d'abord en
proposant des AlAments de traduction, puis, paragraphe par
paragraphe, en se livrant & une critique &€ au sens Atymologique
bien entendu & de la traduction AditAe a L'Harmattan, due a
notre collague Maria Poumier, qui nous avait obligeamment
autorisAs & le faire. L'unanimitA s'est faite pour Juger gue mgme
si son parti est discutable (un principe de fidAlitA & la violence
de la page rendue par une syntaxe franUaise violentAe, ce qui la
pousse parfois & surtraduire) elle s 'Atait bien tirde d'un texte que
les raisons exposAes ci-dessus rendaient tras dAlicat & traduire,
alors m¢me qu'il n'offre guare de difficultAs de sens : preuve est
faite encore une fois que si la comprAhension du sens littAral et
sa restitution en franUais sont le minimum requis de tout traduc-
teur, ce n'est qu'un point de dApart pour les textes littAraires.
Comme le disait I'an dernier Emmanuel Hocquard (Actes des Hui-
'Eiz?cmes Assises, page 23), "une fois que le sens est traduit, tout reste
a faire".

1I'ne nous semble pas utile, dans les limites de ce compte rendu,
d'Atudier un par un les cas qui ont retenu l'attention de I'assis-
tance : nous prAfArons souligner que ce fut Ia un apras-midi oé
chacun & et en particulier I'animateur € a pu entrevoir une sorte
d'idAal du traducteur, dAja tout & son aise dans cette espace de
paradis qu'est le Collage ; nous faisons allusion au plaisir et &
I'efficacitA qu'il y a & traduire a plusieurs. Bien entendu, cette
efficacitA concerne la qualitA de la traduction, et certes pas sa

"productivitA™ : & peine une page en deux heures, soit cent francs
a partager en trente. A ce prix-14, la traduction devient un acte
gratuit. Et c'est, bien sér, un tout autre problame.



ATELIER D'ITALIEN

Actelier anim¢ par Maurice Darmon

L'atelier d'italien a rAuni cette annAe une douzaine de partici-
pants autour d'un extrait de I'immense roman (& tous les sens)
de Stefano D'Arrigo, Horcynus Orca, moderne odyssAe d'un
soldat dAmobilisA rentrant chez lui en barque & travers le dAtroit
de Messine, de Charybde en Scylla. )

Le texte proposA nous mettait devant deux difficultAs princi-
pales : la quantitA de nAologismes d'origine dialectale sicilienne
ou carrAment inventAs, et la longueur de la phrase. )

Nous avons dAcidA de tenter de sauver quelques-uns des nAo-
logismes les plus significatifs d'une part, et de tenter le calque
exact de la phrase italienne d'autre part. )

Nous avons eu, ainsi, au cours d'une heure et demie d'Achanges
passionnants, le sentiment de libArer une certaine crAativitA lexi-
cale et syntaxique. Nous n'Ations jamais dupes : cette attitude
Nn‘aurait pu se maintenir au long des mille sept cents pages du
roman, tout au plus un micro-exercice pratique, but & notre sens
de ces ateliers. )

Dans le mgme esprit, nous n'avons cette annAe encore pro-
posA aucun modale de traduction, puisque nous Ations heureux
d'aboutir & de nombreuses solutions ouvertes. Mais nous avons
tenu & ce que les participants emportent avec eux, outre un petit
lexique pour ce passage, la traduction extraite de celle qu'avait
courageusement entreprise, et avec un grand talent, notre amie
Daniale Appolonio, avant sa disparition. Les quarante premiares
pages du roman traduites par elle ont AtA publiAes dans la revue
Caravanes, no 2.






INTERVENANTS

JACQUES ANCET

NA & Lyon en 1942. AgrAgA d'espagnol, professeur en classes prAparatmres a
Annecy. Poate, romancier, essayiste. A publiA une dizaine de livres de poAsie
dont, ricemment, Sous la montagne (Messidor, 1992), un cycle romanesque,
L'Incessant, L.a MCmoire des visages (Flammarion, 1979, 1983), Le Silence des
chiens (Ubacs, 1990) et traduit notamment Luis Cernuda, Vicento Aleixandre,
Josh Angel Valente et Xavier Villaurrutia,

ERIK ARNOULT ORSENNA
D'abord enseignant en Aconomie & I'universitA de Paris-1 et & I'Ecole normale

supArieure. Ensuite membre des cabinets du ministre de la CoopAration et du prA-
sident de la RApublique. NommaA au Conseil d'Etat en 1985. Conseiller du ministre
des Affaires Atrangares depuis 1990.

Parallalement, quatre romans, dont I'Exposition coloniale, prix Goncourt 1988.
Un essai, Besoin d"Afrique (1992) en collaboration avec Eric Fottorino et Chris-
tophe Guillemin. Un scAnario, Indochine, Acrit en collaboration.

JEAN CANAVAGGIO
Jean Canavaggio, professeur & Paris X, est l'auteur de Cervantes dramaturge :

un thQUtre A naitre (Paris, pur, 1977) et de Cervantes (Paris, Mazarine, 1986, bourse
Goncourt de la biographie). Il a collaborA au Th¢Utre espagnol du xvie sidcle,
publiA par la PlAiade en 1983, sous la direction de Robert Marrast. Il coordonne
actuellement une Histoire de [ littCrature espagnole (a paragtre chez Fayard en 1993)
et anime I'Aquipe qui a, pour la Pliiade, mis en chantier une nouvelle traduction
des &uvres de Cervantes.

FRANEOISE CARTANO
Vice-prAsidente d'Atlas et de I'ATLF. Traductrice de littArature anglaise, amAri-

caine et australienne. A traduit notamment Beryl Bainbridge, Angela Carter, Pat
Conroy, Gerald Durrel, Gail Godwin, Rodney Hall, E. Jolley, lan McEwan,
William Maxwell, Leonard Michaels, Steven Millhauser, Paul ThAroux, T. Wolff.

JAUME CASALS PONS
NA & Barcelone en 1958. Professeur de philosophie & I'Universitat Auténoma

de Barcelona. Auteur de la Filosofia de Montaigne (Barcelona, Edicions 62, 1986),
et de I'Experiment d'Aristétil (Barcelona, Edicions 62, 1992).
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MICHEL CHAILLOU
Michel Chaillou, né a Nantes, a publié une quinzaine de livres dont |e Senti-

ment géographique, poéme (L'Imaginaire, Gallimard), Le Réve de Saxe(Folio,
Gallimard), Jonathamour (Folio, Gallimard), La Croyance des voleurs (Points
roman, Seuil) et plus particuliérement Domestique chez Montaigne, roman (Le
Chemin, Gallimard), etc. Maitre de conférences a Paris-V 11, il dirige la collection
"Histoire bréve de lalittérature francaise” aux éditions Hatier, douze volumes
parus a ce jour dont le Petit Guide pédestre de |a littérature francaise au xvI® siécle
dont il est le coauteur avec safemme Michele Chaillou.

CLAUDE COUFFON

Né aCaenle 4 mai 1926. Sest révélé des 1951 par ses recherches sur lamort
de Garda Lorca. Ancien maitre de conférences al'université de Parix-1V-Sorbonne.
Poete, écrivain, critique, traducteur de nombreux écrivains espagnols et latino-
américains : Rafagl Alberti, Lorca, J. R. Jiménez, G. Garcia Marquez, Pablo Neruda,
M. A. Asturias, Nicolas Guillén, Gabriela Mistral, Manuel Scorza, E. Galeano,
LuisMizén... Prix de traduction Hal périne-Kaminsky, 1978, Grand Prix national
de traduction 1988 du ministére de la Culture.

MAURICE DARMON
Traducteur del'italien (Verga, Pirandello, Sciascia, Consolo, Bontempelli). Direc-
teur de larevue des littératures et cultures méditerranéennes e Cheval de Troie.

PHILIPPOS DRACODAIDIS

Traducteur du francais : Rabelais, Montaigne, Kundera ; de I'espagnol : Valle
Inclan, Gracian et plusieurs auteurs latino-américains ; del'anglais: L. Sterne.
Romancier : quatre de ses romans ont été traduits en frangais. Le dernier en date
(1992) chez Actes Sud, Le Message.

NOEL DUTRAIT

Maitre de conférences de chinois au département d'études chinoises de I'uni-
versité de Provence, chercheur en littérature chinoise contemporaine. Traduc-
teur deI'écrivain contemporain chinois A. Cheng (Les Troisrois, Alinéa, 1988,
Perdre son chemin, éditions de I'Aube, 1991 et Chroniques, éditions de I'Aube,
1992) et de Han Shaogong (Pa pa pa, Alinéa, 1990). Traduit actuellement le
roman de Gao Xingjian, La Montagne de |'ame, & paraitre en 1993.

FAUSTA GARAVINI
Professeur titulaire de littérature francaise ala faculté des lettres de Florence.

Elle est I'auteur de latraduction italienne intégrale des Essaisde Montaigne, parue
pour la premieére fois en 1966 (Milan, Adelphi) et plusieurs fois rééditée (tout der-
nierement en collection de poche, chez e méme éditeur, en 1992), de I'édition du
Journal de voyagede Montaigne (Gallimard, Folio, 1983) et de deux ouvrages
critiques sur le méme auteur : Itinerari a Montaigne(Florence, Sansoni, 1983) et
Mostri e chimere. Montaigne, il testo, il fantasma (Bologna, || Mulino, 1991).

Parmi les autres livres que Fausta Garavini a consacrés a lalittérature frangaise,
rappel ons ses études sur le roman aux XV11€ et XVI11€ siécles et sur le probléme de
I'interférence linguistique dans les textes littéraires. Elle est également |'auteur
d'un roman (Gli Occhi dei pavoni, Florence, 1979, couronné par deux prix litté-
raires) et de quelques nouvelles parues en revue.

JEAN GUILOINEAU
Conseiller du |38 arrondissement a Paris. Président dATLAS depuis février 1992.

Ecrivain: Vivre a Pékin, Plon, 1978 ; Les Premiéres Lumiéres du soir, nouvelles,
Stock, 1980 ; Nelson Mandela, biographie, Plon, 1990.
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Traducteur de I'anglais : Angela Carter, Julian Barnes (Le Perroquet de Flau-
bert), AndrA Brink, Breyten Breytenbach, Nadine Gordimer.

ELSE HENNEBERG PEDERSEN
DiplamAe d'Atudes supArieures de langues et de littAratures franUaises et

anglaises (MA) de I'universitA de Copenhague. Ecrivain et traductrice. RAcentes
traductions : La Naissance du jour de Colette (paru en octobre 1992), les Essais
de Montaigne (4 paraétre le dAcembre 1992), La Voie royaled' AndrA Malraux
et La Femme lapid(e de Freidoune Sahebjam (& paraétre dAbut 1993).

FLORENCE HERBULOT
DiplamAe de I'EsIT-1960, franlais, anglais, italien. Docteur en traductologie,

Sorbonne, 1986. Maétre de confArences Paris-111. esiT: professeur de traduction,
directeur adjoint pour la section traduction, 1986-1992.

Traductrice technique, traductrice d'Adition (une centaine de traductions
parues). Prisidente de la SociAtA franUaise des traducteurs (1979-1985). Vice-
prAsidente de la FAdAration internationale des traducteurs depuis 1990.

JACQUELINE LAHANA
PrAsidente de I'ATLF. Traductrice du russe et de l'anglais. A traduit plus de qua-

rante ouvrages dont une dizaine du russe. Derniers titres parus : On nous a vol¢ nos
vies, Lettres de lectrices soviGtiques A leurs journaux (1992, Ad. du Griot) ; La Ville des
t¢ndbres, D. Bolger (1992, Presses de la Renaissance). Tuteur au pess d'anglais de
I'institut d'anglais Charles-V. A participA aux nAgociations avec le sNE.

BRICE MATTHIEUSSENT
IngAnieur de I'Ecole nationale supArieure des mines de Paris. Docteur s

lettres. Actuellement directeur de collection chez Christian Bourgois et au Mer-
cure de France. Traducteur et critique littAraire. Auteurs traduits : Jim Harrison,
Thomas McGuane, Paul Bowies, John Fante, Richard Ford, Jack Kerouac, Henry Mil-
ler, Susan Sontag, Robert Coover, Rudolf Wurlitzer.

GABRIELLE MERCHEZ
NAe en 1948  Paris. Traductrice d'anglais et d'allemand, diplamAe de I'ETI de

Gendave. Membre de ratLr depuis 1984. Membre du conseil d'administration
daATLAS depuis 1986. Principaux titres publiAs : Symphonie pathttique, de Klaus
Mann (Ad. J.-C. Godefroy, 1984) ; Le Diable en France, de L. Feuchtwanger (Ad.
J.-C. Godefroy, 1985) ; Un caprice de la nature, de Nadine Gordimer (Albin-
Michel, 1990) ; Rites d'automne, de Dan O'Brien (Albin-Michel, 1991). Travaille
actuellement 4 la traduction de Red Death, de Walter Mosley, & paraétre chez
Albin-Michel. Vit (bien !) en Dordogne avec ses trois enfants.

MICHAEL MILLS
NA en 1942 en Grande-Bretagne. ma de littArature anglaise, Cambridge Uni-

versity ; ma de linguistique, American University of Beirut, Liban. Journaliste
indApendant ; professeur d'anglais a I'uT de PArigueux. Diverses traductions en
anglais, dont Quand les Anglais vendangeaient I' Aquitaine, de Jean-Marc Soyez, &
paraétre prochainement.

MICHEL MONER
NA en 1943, Michel Moner est professeur de littArature espagnole 4 I'univer-

sith Stendhal (Grenoble-111). SpAcialiste et traducteur de Cervantes, il a publiA de
nombreux travaux sur la tradition orale et la littArature du Siacle d'or, dont deux
ouvrages consacris & Cervantes : Cervantes : deux thimes majeurs (I'amour-les
armes et les lettres), Toulouse, 1988, et Cervantes conteur, Madrid, 1989.
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SYLVERE MONOD

Néen 1921. Agrégé d'anglais. Docteur és lettres. Professeur émérite al'uni-
versité de Paris-111. Traducteur de Dickens, Conrad, les soeurs Bronté, Kipling,
Shakespeare (Henry V). Essais et articles sur lalittérature anglaise et sur latra-
duction littéraire. Un roman : Madame Homais(1988). Président dATLAS de jan-
vier 1989 ajanvier 1992.

CHRISTIANE MONTECOT
Maitre de conférences a Paris-X111, chargée de cours a Paris-111. Doctorat de

troisieme cycle en linguistique. Traductrice d'albanais (romans et essais dont Un
€été sans retour de Besnik Mustafaj). Auteur d'un manuel universitaire : Tech-
niques de communication écrite.

ANNIE MORVAN

De 1981 & 1986, conseillére d'édition aux éditions Actes Sud. De 1986 & 1990,
directrice des éditions Trilce a Montevideo (Uruguay). Depuis 1991, directrice
de collection aux éditions du Seuil pour les littératures de langue portugaise et
espagnole et la collection de poche " Points roman".

Fondatrice dATLAS et des Assises.

Traductions : G. GarciaMarquez, LAmour au temps du choléra ; Le Général
dans son labyrinthe ; Des yeux de chien bleu ; Alvaro Mutis, La Neige de
I'amiral ; Ilona vient avec la pluie ; Eduardo Mendoza, L'lle enchantée ; Mario
Benedetti, La Tréve ; Avec et sans nostalgie ; Printemps dans un miroir brisé ;
Eduardo Galeano, Vagamundo ; La Chanson que nous chantons; Haroldo Conti,
La Ballade du peuple carolin ; Mascaro le chasseur des Amériques.

MARIE-CLAIRE PASQUIER
Maitre de conférences a l'université de Paris-X-Nanterre, américaniste, auteur

de Le Théatre américain d'aujourd'hui (PuF, 1978) et de Gertrude Sein, théatre
et théatralité(Deux Temps/ Tierce, a paraitre). Membre du conseil d'administra-

tion d'Ans, membre de la commission littératures étrangéres du Centre national

des lettres, membre de I'Association francgai se d'études américaines, et du comité
scientifique du Centre international de la traduction théatrale. Traductions : Ger-

trude Stein, Faust ou la féte électrique ; Brewsie & Willie; William Kennedy,

L'Herbe defer ; Ralph Steadman, Moi, Léonard de Vinci ; L'Arme al'oeil ; Kaye
Gibbons, Ellen Foster, une femme vertueuse ; Lorrie Moore, Histoires pour rien ;

Don Haworth, Lindbergh : 1'Atlantique en solitaire ; Alan Rosenberg, Tom Paine,

citoyen du monde ; Norman MacLean, La Riviére du sixiéme jour ; Susan Sontag,

The Volcano Lover (a paraitre).

JEAN-PIERRE RICHARD
Agrégé d'anglais. Ancien éléve de I'Ecole normale supérieure. Traduit de

I'anglais et du swahili : William Morris, lord Byron, Rudyard Kipling, Djuna Barnes,
Paul West, Lewis Carroll, Nadine Gordimer, Adam Shafi, Sipho Sempala, Emily
Bronté&, Njabulo Ndebele, Miriam Tlali, Hilda Bernstein, Alex La Guma, Mewa
Ramgobin, Peter Gill, Robert Holman, George Eliot, Charles Dickens.

MIREILLE ROBIN
Traductrice de serbo-croate (et accessoirement de russe), née en 1947 a L ou-

vigné-du-Désert (35). Titres parus : Filip David, Le Prince du feu ; Slobodan
Selenic, Ces deux hommes; Slavenka Drakulic, Peau de marbre ; Valéry Brious-
sov, Derniéres Pages du journal intime d'une femme; Branko Aleksic, Les
Travaux d'Hercule ; Borislav Pekic, L'Ascension et la chute d'lcare Gubelkian ;
VojaColanovic, Une angoisse pliante ; Slavenka Drakulic, Balkan-Express;
Dragan Velikic, Youtlantide.
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En attente de parution ; Borislav Pekic, La Rage ; Dubravka Ugresic, L'Offen-
sive du roman-fleuve et Nouvelles ; Vladislav Bajac, Le Livre de bambou ; Ljubica
Arsic, La PoudriUre ; Hana Dalipi, Un week-end dans le zigouigoui de ma mUre ;
ZAnith, une avant-garde oubliAe (1921-1926) : choix de textes.

JEAN-MARIE SAINT-LU
AgrAgA d'espagnol. Maétre de confArences & l'universitA de Toulouse-11.

Enseigne la littArature latino-amAricaine. Une trentaine de traductions (Alfredo
Bryce Echenique, Juan Marse, Eduardo Mendoza, JosA Maria Guelbenzu, Chris-
tophe Colomb).

ALINE SCHULMAN
AgrAgAe d'espagnol. Maétre de confArences & l'universitA Paris-111. A traduit

de la poAsie (Maria Pineda de Lorca, anthologie de Luis Cernuda), avant de se
consacrer au roman latino-amAricain (Donoso, Sarduy, Arenas) et surtout espa-
gnol (Juan Goytisolo). Vient de publier une nouvelle traduction du Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias, de Lorca (Actes Sud, 1992). Travaille sur une nouvelle
Adition du Don Quichotte pour les Aditions du Seuil.

FRANEOISE DU SORBIER
Professeur a I'universitA de Saint-Denis, enseigne la littArature anglaise. A

traduit Daniel Defoe, John Wain (Ang.), Bernard McLaverty (Irl.), Morris West
(Austr.), Richard Rive (Afr. du Sud). A notamment traduit Martin Chuzzlewit de
Dickens pour la PlAiade.

JAN STOLPE
NA en 1940 4 Stockholm. LicenciA &s lettres (grec ancien), traducteur. A tra-

duit, entre autres, Platon, Avristote, Euripide, et du franUais, Voltaire, Diderot,
d'Alembert, Fontenelle, Balzac, LAvi-Strauss, Le Roy Ladurie, Duby, et les Essais
de Montaigne 1-3 (premidre traduction suAdoise compléte, 1986-1992).

HUBERT TILLIET
Responsable du service juridique du Syndicat national de I'Adition.

FRANEOISE WUILMART .
Traductrice du philosophe allemand Ernst Bloch (Gallimard) et du roman-

cier-essayiste autrichien Jean AmAry (Actes Sud). Professeur d'allemand & I'ISTI
(Bruxelles). Fondatrice et directrice du Centre europAen de traduction littAraire
(CETL, Bruxelles). SecrAtaire gAnArale du CEATL, (Conseil europAen des associa-
tions de traducteurs littAraires). Vice-prAsidente pour la Belgique de I'arce (Asso-
ciation pour le rayonnement des langues europAennes).
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