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PREMIERE JOURNEE






OUVERTURE DES ASSISES

Allocution de M. Jean-Pierre Camoin,
Sénateur-maire d'Arles :

Monsieur le président, mesdames, messieurs, chers amis,

Celui aqui il appartient de prononcer le discours d'ouverture
d'une manifestation annuelle craint parfois, un maire ayant sou-
vent a satisfaire aux discours de circonstance, de tomber dans le
travers de larépétition.

Du fait de leur spécificité, il n'en est rien pour les Assises de
laTraduction littéraire puisqu'il est dans leur nature méme
d'étre en prise directe avec les événements du monde.

Huit années apres I'ouverture des Premiéres Assises, on
peut encore découvrir, confirmer, et renforcer les conclusions
des Assises antérieures, et parfois méme, comble de I'intérét,
les remettre en cause par de nouveaux contacts, de nouveaux
échanges.

Sous prétexte gu'il existe autant de traductions d'une ceuvre
qu'il existe de traducteurs, il fut un tempsou I'on parlait de tra-
hison. Si les Assises de la Traduction littéraire ont fait évoluer les
mentalités, c'est du moins dans le sens de la reconnaissance de
I'originalité du travail du traducteur. Il est en effet admis aujour-
d'hui qu'il peut faire valoir les spécificités de sa lecture sans
craindre, sauf a douter de la qualité scientifique de son travail,
d'étre qualifié de traitre.

Les Assises ont donc contribué a donner un statut a une pro-
fession dont I'éloge n'est plus afaire.

Le traducteur, ai-je lu quelque part, est un "passeur”. L'image
est belle, et je laretiens d'autant plus volontiers que, dans un
passé encore peu €loigné de nous, il était passeur avant qu'il
y ait passage.

Voici longtemps, en effet, que les Assises de la Traduction lit-
téraire apportent la preuve que, grace aux traducteurs, la culture
des pays de I'Est, lareconnaissance de leurs auteurs, a pu par-
venir jusgu'anous ; en l'occurrence, dirai-je volontiers, mieux
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que des passeurs, n'Atiez-vous pas encore jusqu'a ces derniers
mois des "passe-muraille” ?

En mame temps que s'accroit le nombre des traductions, votre
profession se renforce et nous savons tous combien dans notre
rigion, et plus particuliArement dans les Bouches-du-Rhane, les
Aditeurs ont AtA en pointe dans ce domaine. Proportionnelle-
ment d'ailleurs, leur effort est plus important que celui de leurs
confrAres de la rAgion parisienne, il convient de le dire.

Il Atait donc normal que voie le jour une Association des tra-
ducteurs littAraires dont on sait qu'elle est & I'origine de la crAa-
tion d'ATLAS.

Si la structure associative avait bien ses raisons d'exister, c'est
dans ce domaine de I'activitA crAatrice o& I'Achange est fonda-
mental.

Aujourd'hui, et mame s'il reste encore bien du chemin & par-
courir, la reconnaissance des traducteurs est acquise.

Les 16 et 17 octobre derniers, & la veille de la manifestation
"Fureur de lire" organisie par le ministAre de la Culture et de la
Communication, une opAration baptisie "Version franGaise" rAu-
nissait a Paris cinquante auteurs Atrangers et, en nombre plus
important, leurs traducteurs franCais. En effet, il est dAsormais
admis que plusieurs regards peuvent se poser sur un mame
texte.

Une telle opAration aurait-elle vu le jour sans le travail de
fond conduit par les membres ¢ATLAS et du CollAge internatio-
nal des traducteurs littAraires ?

Le prochain Salon du livre verra la naissance des Rencontres
europAennes de la traduction littAraire ; c'est logiquement qu'ATLAS
et notre collAge y seront associAs.

Est-il nAcessaire de manifester notre reconnaissance & ceux
qui savent depuis longtemps qu'elle leur est acquise d'autant
qu'ils se voient ricompensAs de leurs efforts, le collAge Atant
insArA depuis peu dans un rAseau europAen reconnu par le Con-
seil de I'Europe et la Commission des communautAs europAennes.

Ainsi Arles est-elle & I'nonneur au mame titre que Straelen en
Allemagne, Tarragona en Espagne, Procida en Italie et Norwich
en Angleterre.

Gréce 4 une motion adoptAe lors des DeuxiAmes Assises de
novembre 1985, dAcidant "de mettre en place une structure
europAenne visant 4 la criation d'un conseil permanent des
associations de traducteurs littAraires des diffArents pays de la
CommunautA”, la charte de Procida a AtA signAe le 19 sep-
tembre 1991. Elle donne naissance au rAseau europAen des col-
IAges de traducteurs littAraires ; et puisque I'actualitA servait de
fil conducteur & cette intervention, je n‘aurais pas voulu con-
clure sans faire rAfirence & I'actualith des Assises.
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Le thAme choisi cette annAe, celui de la traduction de la POA-
sie, reste sans doute parmi les plus complexes ; vous aurez a en
dAbattre. )

Je tenais simplement & prAciser qu'il y a cent ans, jour pour
jour, le 9 novembre 1891, Arthur Rimbaud rAdigeait son dernier
texte, il s'agissait d'une lettre adressAe au directeur des Mes-
sageries maritimes. Le lendemain, il dAcAdait & I'hapital de la
Conception 4 Marseille.

Je veux y voir un signe. Rimbaud Atait un grand voyageur ;
aprAs la poAsie, le voyage fut pour lui une seconde vie ; d'ail-
leurs dans cette derniAre lettre & laquelle je faisais rAfArence il
achevait ainsi : "Dites-moi & quelle heure je dois atre transportA
a bord ?" Le destin ne le lui permit pas.

Rimbaud termina son voyage dans cette terre provenCale oa
nous sommes rassemblAs, dans une terre de passage propice au
brassage des idAes et des langues.

Je pensg, si vous n'y voyez pas d' inconvinient, que cette journAe
d'ouverture pourrait atre dAdiAe & "I'homme aux semelles de vent".

Puisque nous avons parlA d'un homme, je voudrais Agale-
ment qu'on parle d'une femme que nous avons tous connue et
dont on vient de publier une partie des ceuvres ; la publication
a AtA faite par Arcane 17, c'est-4-dire un Aditeur qui est installA &
Saint-Nazaire dans la maison des Acrivains Atrangers, des traduc-
teurs de Saint-Nazaire, et la premiAre page qui est de Laure Batail-
lon est tout & fait extraordinaire ; je voudrais en lire deux phrases :

"Vous me demandez pourquoi je traduis, autant me demander
pourquoi je marche ? Pour communiquer, pardi ! Pour essayer
de voir et de faire voir Paris d'ailleurs que de ma fenatre. Traduire,
confronter son expArience avec celle de l'autre, apprendre de
|ui et qu'en retour il apprenne de soi ; je traduis pour faire parta-
ger le rAsultat de mes curiositAs, de mes Amerveillements, je
traduis aussi pour apprivoiser les mots de ma propre langue,
mieux les comprendre et mieux les concilier.”

Emigration, |mm|grat|on mAlanges, le brassage des races et
des idAes est la plus ancienne constante de I'numanitA, quelle
qu'elle ait AtA et oa qu'elle se soit trouvAe, attestAe depuis les
premiers temps de la prAhlst0|re Une nAcessitA d'ordre quasi-
ment cosmique. Le plus vieux mAtier du monde n'est pas celui
qu'on pense, c'est celui de traducteur, celui dont on a eu dAs
la formation du langage un besoin essentiel pour fertiliser
I'Achange. Apprendre, comparer, transmettre, trois mots clis de
la fonction de traduction. On est autant de fois homme qu'on
connait de langues, disait Charles Quint.

Voila. JespAre que ces Huitiimes Rencontres seront fertiles et
je vous remercie de m'avoir AcoutA.
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Apres cette allocution de Jean-Pierre Camoin, le président
d'ATLAS, Sylvere Monod, selon la tradition, rappelle les activités
d'ATLAS au cours de I'année écoul ée depuis les Septiémes Assises.
Il salue la mémoire d'Elisabeth Janvier. Il exprime la solidarité
d'ATLAS avec les traducteurs de Salman Rushdie.

En 1991 avait eu lieu une belle journée de printemps, le 18 avril
al'hotel de Massa, organisée par Jean-Pierre Richard et con-
sacrée a la littérature africaine anglophone en traduction fran-
caise.

Le président invite les membres d'ATLAS a faire connaitre
leurs suggestions pour le theme ou les thémes des futures Assises,
et a ne pas négliger devisiter le CITL. Il dit ensuite quelques mots
des nouveaux statuts qui renforcent les relations entre atLas et
I'ATLF, ainsi que de leurs conséguences pour les élections au
Conseil d'administration et pour les publications des deux asso-
ciations.

Sylvere Monod termine son allocution en confirmant sa déci-
sion de ne pas étre candidat & sa propre succession apres avoir
passetrois ans ala présidence d' ATLAS. Septuagénaire depuis
peu, il estime que I'association a besoin de rajeunir ses cadres.
Enfin, pour rendre hommage au théme des Assises, et faute d'étre
poéte ou traducteur de poésie, il sest souvenu qu'il a été versifi-
cateur ("émule de Rostand plutét que de Rimbaud”, déclare-t-il)
et donne lecture d'un jeu versifié qu'il a composé pour la cir-
constance.

Le président déclare alors ouvertes les Huitiémes Assises de la
traduction littéraire.



TRADUCTION ET POOSIE

MICHEL GRESSET
Prisentation d'Emmanuel Hocquard

Je partirai du TouT, de la somme, du livre des livres qu'est
Orange Export Limited : 1969-1986. Livre unique & bien des
Agards, non seulement parce qu'il groupe (malheureusement sans
les contributions des peintres, en particulier celle de Raquel),
toutes les publications faites en treize ans sous ce sceau & la fois
provoguant et savoureux, mais surtout parce que cela en fait un
livre & voix multiples, souvent trAs diffArentes, presque inconci-
liables. Il'y a celles d'illustres ainAs en poAsie comme Du Bou-
chet, Dupin, JabAs, Tortel ; celles de nombreux contemporains
d'Emmanuel Hocquard (AIain Veinstein, Claude Royet-Journoud,
Jean Daive, Anne-Marie Albiach) ou de poAtes un peu plus &ghs
que lui (Deguy, Esteban, Nogl, Pleynet, Roubaud, Roudaut,
Venaille) et enfin les voix (dans leur langue) de quelques Atran-
gers, tous amAricains (Robert Duncan, Paul Auster, Keith et Rose-
marie Waldrop, Michael Palmer, Larry Eigner). Comme il le dit
lui-mame dans l'introduction en forme d'interview qu'il a don-
nie au livre, Orange Export Limited (qui ne sera sans doute pas
suivi de Lemon Import Inc., malgrA ce que lui suggAre malicieu-
sement Claude Esteban), ¢ est somme toute un "journal poAtique
Acrit avec les textes des autres”. Or, mame si I'on n'apprAcie pas
tout dans ce livre (c'est mon cas), on est en droit de prAfArer
cette attitude on ne peut plus ouverte & certaines proses poA-
tiques Acrites avec beaucoup de complaisance par un toujours
mame Narcisse. Chez Emmanuel Hocquard, gque je sache, la
complaisance et le narcissisme sont toujours tenus en Achec.

Peut-atre en va-t-il d'un auteur comme d'un texte : la ques-
tion liminaire & (se) poser, ce serait : qu'a-t-il de spAcifique, qu'a-
t-il d'unique ? Je vais essayer d'y rApondre en trois traits, mettant
& profit dix ou quinze annAes de rencontres espacAes, mais tou-
jours trAs chaleureuses avec Emmanuel Hocquard, rencontres
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d'autant plus chaleureuses qu'elles se faisaient parfois en prA-
sence de notre ami commun, maintenant mort, Claude Richard.

Le premier caractAre ? Emmanuel Hocquard n'est jamais tout
a fait 14 oa on l'attend. Quand on le croyait dans l'atelier de
Malakoff, il Atait & son poste au musAe d'Art moderne de la ville
de Paris. Faute d'atre 13, il Atait probablement en voyage, en pro-
vince, ou & New York o4 il va souvent. Ou bien au Portugal. Ou
bien & Rome o4 il a sAjourn 4 la Villa MAdicis. Ou bien encore
en mission & Moscou. Bref, non pas un grand voyageur, car je
ne suis pas sér qu'il tienne tant & voyager, mais un allAgre passeur
de frontidres (comme il I'Acrit justement de ceux d'Orange
Export, "notre nombril n'Atait pas attachA & Paris"). Mais il est
aussi passeur de frontiAres sur le plan mAtaphorique, parce qu'il
n'est jamais exactement 14 o0& on l'attend, il n'Acrit jamais tout &
fait le poAme prAvisible, il n'Acrit pas nAcessairement des
po/-\mes, et il lui arrive de traduire.

Le second trait, c'est I'absence d'a priori, seule la qualitA
compte € & condition, naturellement, qu'il s'agisse vraiment de
littArature. Pendant quatorze ans responsable du programme lit-
tAraire du mushe d'Art moderne de la ville de Paris, il a fait venir
pour des auditions, lectures ou dAbats, un certain nombre
d'Acrivains du monde entier, soit seuls, soit & plusieurs, soit
encore pour cAlAbrer un groupe ou une revue ou une publica-
tion ; et on apprAciait chez Emmanuel Hocquard qu'il eét tou-
jours exactement le mame comportement devant une salle pleine
ou devant une salle quasiment vide. Travail modeste, rAgulier,
patient, inlassable mame, en faveur de I'Acriture exigeante et,
comme il I'Acrit, non transparente, c'est-a-dire de la poAsie. I
parle lui-mame d'une "Acriture qui se maintient seule, sans
demander & atre AprouvAe hors du livre". Cette formulation est
d'ailleurs un bon exemple de la sobriAtA fondamentale d'Emma-
nuel Hocquard.

Mais ce n'est pas tout : pendant quinze ans, comme William
Blake, Emmanuel Hocquard fut I'hnomme a tout faire de sa
petite maison d'Adition. Comme il dit lui-mame avec cette rigou-
reuse honnatetA qui confine & I'humour : "Fabriquer de ses
mains un livre mame court, de la composition au faConnage en
passant par l'impression, c'est agriable, mais Ca reprisente du
travail et c'est long." Et il ajoute ce qui peut nous donner & riflA-
chir, nous qui sommes, la plupart du temps malgrA nous, saisis
par I'Adition comme Le Trouhadec par la dAbauche, "une
grande maison d'Adition travaille pour le public, une petite pour
l'auteur™.

Et maintenant, d'0& Acrit-il ? Toujours dans la distance : d'Un
bureau sur I'Atlantique, nom de la nouvelle entreprise d'Adition
qu'il a lancAe & Royaumont et qui publie ces jours-ci ce qui est
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d'autant plus manifestement la suite de la pricAdente antholo-
gie poAthue publiAe en 1968 par Delta sous le titre 21 + 1
Poltes amAricains d*aujourd'hui que les deux responsables du
choix sont encore Emmanuel Hocquard et Claude Royet-Jour-
noud. 1l s'agit de 49 + 1 Nouveaux Poktes américains, anthologie
poAtique tout en franCais. Et le livre est dAdiA 4 Claude Richard :
le cercle est bouclA.

TroisiAme et dernier trait distinctif : le refus total et tranquille
(je doute que ce soit de I |nd|ffArence) des bornes, limites, fron-
tiAres et autres marques de sAparatlon Il ne transgresse pas, il
n'a pas mame a le faire. 1l croise. Tel est Emmanuel Hocquard
dans la vie, tel il est sur le papier, manifestant avec Aclat son
mApris de ces hiArarchies ineptes que d'aucuns seraient tentAs
d'Atablir non seulement entre poAsie et prose, mais encore entre
ce qu'on fait ici et ce qu'on fait ailleurs, entre les divers genres
de prose, etc. Il suffit de regarder ses propres Acrits : poAmes,
rAcits en prose, monologue de thAdtre en vers, essais (ou recueil
dAtudes) traductions, enfin, et tous les croisements qui peuvent
S opArer entre ces genres. On peut parler ici de cette "hybridation
gAnArique" qui serait notamment la marque du post-modemisme.

Quant au statut de la traduction dans I'ceuvre en cours d'un
poAte, il va nous en parler, j'imagine. Il'y a chez Emmanuel
Hocquard, non seulement cet intArat pour I'Atranger (pour cer-
taines voix AtrangAres) qu'on trouve chez tant de ses illustres
prAdAcesseurs dans la poAsie franCaise contemporaine (peut-
atre surtout chez Philippe Jaccottet, chez Yves Bonnefoy), mais
une gAnArositA, et en particulier un dAsir de faire connaitre les
Acrivains qu'il apprAme gu'il ne faut pas confondre ni avec le
prosAlytisme ni avec la prolixitA. Il a traduit, toujours en colla-
boration, de I'espagnol (deux volumes d'Antonio Cisneiros,
avec Raquel et Claude Esteban), du portugais (Fernando Pes-
soa, en collaboration avec RAmy Hourcade), du grec moderne
(DAmosth/-\ne Agrafiotis, avec l'auteur) et de I'anglais : Paul Auster
(Effigies), John Taggart (PoAme de la chapelle Rothko, en colla-
boration avec Pierre Alferi), Michael Palmer (Shrie Baudelaire)
et, en collaboration avec Claude Richard, le roman de Charles
Reznikoff, Le Musicien. Et puis il y a les deux anthologies.

Pour finir, jaimerais simplement citer un passage clA, pour
nous, de la belle et simple prAsentation en forme d'itinAraire
personnel qu'il a Acrite pour la nouvelle anthologie.

"Mon intArat pour la poAsie amAricaine n'a cessA de crojtre
avec les annAes. De mame qu'il m'arrive parfois d'en tra-
duire moi-mame, il m'arrive de lire de la poAsie amAricaine
en anglais. Mais mon vrai plaisir est de la lire en franCais.
C'est alors que vraiment “soudain je vois quelque chose”.
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Mon contentement pourrait s'exprimer alors en ces termes :
Ca, jamais un poAte franCais ne l'aurait Acrit. Ou encore
quand je dis que j'aime lire la poAsie amAricaine en fran-
Cais, il ne s'agit pas d'un paradoxe... Je tiens a cette idAe
gue la traduction est cette sorte de reprAsentation dont j'ai
besoin pour mieux voir et mieux comprendre (dans) ma
propre langue.”

EMMANUEL HOCQUARD

Merci, Michel, de cette prAsentation trop Alogieuse. D'autant
plus que ce que j'ai I'intention de vous dire (d'une faCon infor-
melle, en espArant qu'il puisse y avoir, & un moment ou un autre,
un Achange possible avec vous) d'autant plus que ces riflexions
que je vais atre amenA & faire & voix haute devant vous n'apporte-
ront aucune rivilation et, somme toute, seront assez banales.

Je suis impressionnA aussi d'atre devant tant d'illustres traduc-
teurs ; je n'ai jamais vu autant de traducteurs de mon vivant...
en rave, oui...

Je voudrais simplement, comme (a, en guise d'introduction
un peu nAgative, dire que ce probldme de la traduction de la
pohsie risque de tomber dans toutes sortes de travers et de malen-
tendus et qu'au fond mon rave serait qu'un jour ce problime de
la traduction de la poAsie puisse s'inscrire dans un dAbat plus
gAnAral sur les probIAmes de la traduction, la traduction de la
poAsie ne reprAsentant qu'un cas trAs particulier de ce grand
probl/—\me de la traduction.

Je rave que la pratique de la traduction de la poAsie puisse un
jour s'enrichir et se diversifier a la faveur d'une rAflexion plus
gAnAraIe qui serait ouverte & d'autres champs et & d'autres expA-
riences que celle de la seule Acriture.

Comment passe-t-on d'un "mAdium" & un autre ; d'un mode
d'expression & un autre ? Comment faire communiquer des
domaines que tout semble sAparer, voire opposer ? Bref, com-
ment inventer d'autres types de traduction que celles auxquelles
nous sommes habituAs et que nous continuons & pratiquer ? Je
ne pense pas seulement & des expAriences un peu limites
comme celle de Zukofsky traduisant Catulle ou celle de Pastior
traduisant PAtrarque je pense par exemple & Charles Reznikoff
traduisant de I'amAricain en amAricain avec Testlmony je pense
4 Godard, le film d'hier soir par exemple, bref, je pense & tout
ce qui pourrait atre inventA dans le domaine de la traduction et
je pense aussi a Wlttgensteln quand il Acrivait : "La philosophie,
on ne devrait I'Acrire qu'en poAmes."

En ce qui concerne cette utopie, & ma demande et avec la
collaboration du dApartement de communication de I'Acole des
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beaux-arts de Bordeaux, se rAunira & Royaumont, au printemps
prochain, une premilre rencontre internationale interdiscipli-
naire destinAe & jeter les bases d'une riflexion dans cette direction.

Je vais m'en tenir au problAme particulier de "poAsie et tra-
duction" ou de la traduction de la poAsie. Je ne suis pas traduc-
teur, donc je vous en parlerai en tant qu'Acrivain.

En fait, je ne serai jamais traducteur ; je ne sais pas si je conti-
nuerai & atre Acrivain, mais je ne serai jamais traducteur et donc je
souhaiterais qu'Aventuellement, chose qui n'arrive pas friquem-
ment, croyez-le bien, un dialogue ou des Achanges puissent surgir
4 l'occasion de cette rencontre entre un Acrivain et des traducteurs.

Je voudrais, avant de vous faire part de quelques rAflexions
qui ressortent pour l'essentiel de mon expArience personnelle
(je n'ai pas de thAorie particuliAre de la traduction, je ne suis pas
non plus un thAoricien de la traduction), vous lire un extrait de
la premiAre page de la priface qu'avait Acrite pour la Fabrica-
tion des AmAricains de Gertrude Stein, son premier traducteur
franCais, Georges Hugnet, qui fut un poAte sinon surrAaliste du
moins dadaiste. Voici ce qu'Acrivait Georges Hugnet :

"Je ne sais pas l'anglais, mais j'ai traduit lettre par lettre et
virgule par virgule. Un jour Virgile Thomson remonta et
dAclencha devant moi des mAcanismes exquis, des boites
& musique ; c'Ataient des pages de Gertrude Stein. Je ne
connaissais que quelques pages de Gertrude Stein, puis je
la connus elle-mame et toute son ceuvre m'apparut plus
nettement, chacun de ses mots m'Aclaira davantage ; alors
j'Acrivis pendant cet AtA quelques pages & propos d'une
traduction franCaise d'elle paraissant en revue. Ces quelques
pages lui plurent surtout parce qu'elles coincidaient avec
un passage d'un de ses livres et justement de la Fabrica-
tion des Amiricains. Elle me confia donc la traduction des
morceaux choisis de ce gros livre, &8 moi qui ne sais pas
I'anglais. J'avais compris, parait-il, et tout est la.

"Je pense qu'elle ne s'est pas trompAe et je souhaite
n'avoir pas trahi une ceuvre dont l'importance est capitale.
Je ne sais pas l'anglais ; alors Gertrude Stein a fait cette tra-
duction en collaboration avec moi ; avant tout j'ai AcoutA
attentivement tout ce qu'elle me disait, toutes ses explica-
tions d'elle-mame ; ce qui venait d'elle Atait 4 elle ; autant
gue possible son vocabulaire franCais m'a servi et je me
suis efforcA de reconstituer en mame temps que le rythme
et le dAbit de son livre, ceux de sa conversation : com-
ment cette traduction serait-elle mAdiocre ? Elle ne peut
atre qu'excellente ou trAs mauvaise. Nous avons inventA
une nouvelle manilre de traduire, c'est tout.
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"1l s'agissait d'atre exact. Tous les traducteurs rendent
assez bien la penshe, mais on a peu d'exemples de traduc-
tions qui satisfassent pour le style, le rythme, le vocabu-
laire, la couleur et la rAsonance des mots.

"Avant tout, avant la pensAe qui est ce qu'il y a de plus
facile & traduire, je me suis attachA & rendre le plus fidAle-
ment que j'ai pu le rythme, la vie du vocabulaire, le grouil-
lement des consonnes et des voyelles et leur choc, la
rencontre des propositions, la rApAtition des phrases ; &
restituer aux mots leur volume, leur poids, leur son ou tout
au moins & trouver une Aquivalence qui, devant une impos-
sibilitA, sauvera la situation, & respecter une ponctuation
dont l'apparente fantaisie cache des soucis plus graves."

Si j'ai lu ce texte de Georges Hugnet, c'est parce que d'une
part il n‘est pas trAs connu, et d'autre part il introduit et il
recoupe assez bien un certain nombre de choses que je pense
moi-mame.

J'apporterai des bribes ou des Aliments de rAponse qui
valent pour moi, mais qui ne valent pas nAcessairement pour
tout le monde ; je voudrais quand mame soulever un certain
nombre de questions. Je soulAverai toutes ces questions et je
parlerai de ces problAmes en tant qu'Acrivain, pas en tant que
traducteur. Je ne veux pas empiAter sur un domaine qui n'est
pas le mien.

Il se peut que la maniAre d'aborder la chose ne soit pas tou-
jours la mame selon qu'on est traducteur ou Acrivain ; que les
enjeux, s'ils se recoupent, ne coincident pas forcAment et que
les demandes de I'Acrivain ne s'accommodent pas toujours des
exigences du traducteur. Pour qu'il n'y ait pas trop de malenten-
dus entre nous, je voudrais & mon tour dAlimiter aussi simple-
ment que possible le champ & l'intArieur duquel je souhaite
m'interroger. Ce champ est celui qu'il m'est arrivA, comme I'a
rappelA Michel Gresset, de pratiquer, qu'il m'arrive toujours de
pratiquer, ce champ concerne uniquement la poAsie contempo-
raine, c'est-a-dire que je n'ai jamais AtA amenA & me colleter
avec ces problAmes & propos des auteurs du passA, rAcent ou
moins ricent.

C'est une des raisons pour lesquelles j'ai tenu a vous lire en
exergue cet extrait de la prAface de Georges Hugnet c'est parce
que, toujours en tant qu'Acrlvam je pense qu'une des choses les
plus passionnantes qui puisse nous arriver (pas en dehors d'Acrire,
mais comme un accompagnement de notre Acriture et de nos
lectures), c'est de connaitre les Acrivains contemporains d'autres
langues, d'autres formes de culture. Ce qui est trAs beau dans
I'exemple de Georges Hugnet, c'est que c'est un Acrivain qui
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dAcouvre Gertrude Stein et qui immAdiatement la traduit, si
dAmuni qu'il fét pour le faire. Apparemment, lui comme elle y ont
trouvA leur compte.

Exemple bien connu et plus ancien, celui de Charles Baude-
laire se passionnant pour Edgar Poe.

Il est indispensable Avidemment que des traducteurs ou
d'autres Acrivains franCais comblent un certain nombre de
lacunes : je pense particuliArement & la poAsie amAricaine
puisqu'elle m'est plus proche, et plus chAre que d'autres, mais
pas exclusivement et, en effet, il nous manque des traductions
d'un certain nombre de poAtes trAs importants ; je pense & Jack
Spicer, & Charles Olson et ainsi de suite. Mais je pense que si les
Acrivains contemporains se mettent & la traduction, ce n'est pas
tellement leur rale de traduire des gens, si importants ou si pres-
tigieux soient-ils, du passA, mais que leur rale est de traduire
leurs contemporains ; et c'est une des taches auxquelles avec
quelques amis nous nous attelons assez rAguliArement.

Il me semble qu'au cours des dix-quinze derniAres annAes, il
y a eu plus de traductions de poAtes contemporains Atrangers
qu'il n'y en a eu pendant peut-atre tout le reste du siAcle ; et cela
pour des raisons qui paraissent Avidentes, ne serait-ce que des
raisons Aconomiques ; ce sont moins & ma connaissance des tra-
ducteurs professionnels qui se sont attaquAs & la traduction des
contemporains que des Acrivains ; et ils ont AtA soutenus et
portAs dans ce travail davantage par de petites maisons d'Adition
que par les grandes. Evidemment pour une grande maison d'Adi-
tion, c'est plus gratifiant, comme le rappelait Michel Gresset, de
publier les poAmes de Faulkner que de publier un Acrivain qui
n'est absolument pas connu du public franCais.

Pour ce qui me concerne, je parle un peu a batons rompus
et, comme le disait Michel Gresset, il ne s'agit pas du tout de
prosAlytisme ou d'augmenter le volume des ouvrages de littA-
rature AtrangAre sur les rayons des bibliothAques ; non, il s'agit
de quelgue chose qui est tout & fait consubstantiel & notre
propre travail d'Acriture ; et donc c'est moins par souci littA-
raire que par nAcessitA. Pour ce qui me concerne, je dois dire
que je lis avec peut-atre plus d'acuitA, plus de curiositA, plus
d'intArat, des traductions de poAsie AtrangAre que je ne lis, du
moins aujourd'hui, de poAsie franCaise ; en fait, Ca a toujours AtA
comme Ca ; je crois que ce qui m'a amenA moi-mame & I'Acriture
en franCais, Ca a AtA les traductions de gens qui Ataient contem-
porains. Je sais par exemple qu'un des grands chocs qui a
dAclenchA chez moi le dAsir d'Acrire, a AtA la lecture de Terre
vaine, des Quatuors d'Eliot, & une Apoque 04 il n'Atait pas
encore mort (c'Atait la fin de sa vie, mais c'Atait encore vraiment
un contemporain).
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A ce sujet, je voudrais vous faire part d'une rAflexion qui vous
irritera peut-atre, mais ce n'est pas du tout de la provocation de
ma part. J'ai lu Eliot, puisque je parle d’Eliot, dans la traduction
qU| reste la traduction la plus rApandue pour diffArentes
raisons, celle de Pierre Leyris ; et je dois dire que cette lecture
d'Eliot, je pense aux Quatuors, je pense & beaucoup de textes
de T.S. Eliot, je les ai lus comme vraiment de la poAsie franCaise,
en franCais ; et bien sér il m'est arrivA par la suite de replonger
dans Eliot et de relire ses poAmes en anglals mais je n‘ai jamais
retrouvA en anglals le plaisir que j'avais AprouvA et que je conti-
nue d'Aprouver 4 le lire en franCais.

Ne prenez pas ¢a du tout comme une provocation ou comme
un paradoxe : c'est simplement le timoignage d'une expArience
o4 I'Amotion Atait plus forte en franCais qu'en anglais. Je voudrais
citer & cet Agard une remarque de Wittgenstein de mAmoire,
qui illustre mon propos et ce que je raconte & propos de cette
nAcessitA d'avoir affaire & des textes Atrangers comme retour sur
ma propre langue. Dans une de ses remarques, Wittgenstein dit
que ce dont nous avons le plus besoin, c'est d'Alaborer des con-
cepts fictifs qui seuls nous permettent de comprendre les natres.

Je vais vous lire la fin de cette petite prisentation de I'antho-
logie 49 + 1 Nouveaux Poltes américains : "A la questlon qui
m'est souvent posAe, non sans arriAre-pensie, on s'en doute :
quelle influence la poAsie amAricaine a-t-elle sur ce gue vous
Acrivez ?, je riponds par cette autre question : vaut-il la peine de
voir un ours blanc ?..." car il ne s'agit pas d'un probl/i\me
d'influence, mais d'un probl/i\me de lecture ; il ne sert & rien de
me, de se, de vous demander s'il faut, s'il fallalt s'il aurait fallu
ou non Acrire comme des poAtes amAricains ; comment le pour-
rions-nous, puisque nous ne sommes pas amAricains et que
nous Acrivons en franCais ! Il s'agit seulement de savoir si la
lecture en franCais, car nous n'avons pas voulu d'anthologie
bilingue, de ce qu'Acrivent des AmAricains peut nous stimuler et
nous aider & Acrire ce que nous Acrivons ?

C'est la raison pour laquelle cette anthologie se veut aussi,
pour reprendre les termes de Stephen Rodefer qui est un des
pohtes de I'anthologie : "une contribution & la littArature franCaise
d'aujourd'hui”. Et dans une certaine mesure aussi, "une contri-
bution & la littArature amAricaine d'aujourd'hui".

Iy a un autre point que je souhaiterais aborder, c'est celui du
passage, en poAsie d'une langue a une autre. Evidemment, c'est
ici que nous risquons de nous sAparer, du moins de ne pas tou-
jours trAs bien nous comprendre. Je dirais que la questlon n'est
pas : comment passe-t-on d'une langue & une autre ; mame si nous
ne savons pas trAs bien comment nous passons d‘une langue &
une autre, nous savons trAs bien le faire. Ce n'est pas un problime.
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Le problAme serait plutat : comment passons-nous d'un poAme
en anglais & un poAme en franCais ?

Georges Hugnet disait dans ce petit morceau de priface une
chose qui me parait absolument fondamentale, & savoir que ce
qui est le plus facile & traduire et ce qui ne pose aucun problime,
c'est le sens. Comme il le dit, il est Avident que 14 il faut atre
exact ; il ne s'agit pas de se permettre des fantaisies ; c'est mame
la moindre des choses. Mais une fois que le sens est traduit, tout
reste & faire.

Je voudrais Avoquer un livre de Wallace Stevens traduit aux
Aditions Delta il y a quelques annAes. La qualitA de "version™ de
cette traduction n'est pas & mettre en question ; je suis absolu-
ment convaincu € je n'ai pas VArifiA mais je suis convaincu -
gu'il n'y a pas le moindre contresens ou faux sens. Mais ce qui
est quand mame trAs dAroutant, c'est que quand on lit ce livre
de Stevens, une fois qu'on I'a fini, on se dit : mais o0& est le
poAme ? Ua me fait penser & cette histoire 04 la chose Atait
AvoquAe de la manifre suivante : "Je vois le cavalier, je vois la
selle, je vois les Atriers, je vois la cravache, je vois tout, mais 0a
est donc passA le putain de cheval." Au fond, c'est un peu Ca
notre problAme : comment passer d'un cheval anglais & un
cheval franCais !

Certainement pas en faisant parler franCais un cheval anglais !...

Dans cette affaire-14, vous ne m'entendrez jamais parler de
traduction en termes de langue d'origine ou de langue d'arri-
vAe, encore moins de langue cible et autres mAtaphores plus ou
moins publicitaires ou mAtaphysiques.

Ce n'est pas par refus d'une approche logique ou philoso-
phique ; il s'agit d'un problAme concret. La question est : & quel
prix et dans quelles conditions passe-t-on d'un poAme anglais &
un poAme franCais ? parce que c'est bien de Ca qu'il s'agit. 1l
s'agit, pour nous lecteurs franCais, nous ou d'autres qui n‘ont
pas accAs & d'autres langues, de lire quelque chose qui en fran-
Cais soit un poAme et non pas une absence de poAme.

Je dirais, pour aller vite, que I'apparition du poAme en fran-
Cais n'est possible qu'au prix de la disparition du poAme en
anglais, par exemple. Et pour faire bien comprendre ce que
j'entends par 14, j'userai d'une comparaison et je parlerai d'une
expArience.

La comparaison c'est, je ne sais pas Si VOuUs vVous SOUVenez
dans les remarques prAparatoires des Investigations philoso-
phiques de Wittgenstein, il y a une suite de remarques a partir
de cette double figure, la tate de l'oie et la tate du lapin. Cette
mame silhouette, si elle est dressAe, on y voit une tate d'oie, et si
elle est incline, on y voit une téte de lapin. C'est ce que je trouve
de plus simple pour dire cette histoire du poAme en anglais ou
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en franCais, on ne voit jamais les deux silhouettes en mame
temps : on voit ou bien I'une ou bien l'autre ; on est ou dans le
pol\me en anglais ou dans le poAme en fran(;als Et peut-on dire
qu'on passe du poAme anglais au poAme franCais ? Je n'en suis
pas Sér.

Peut-on dire que la tate de lapin soit & I'origine de la tate de
I'oie ou inversement ? Certainement pas.

Quant & I'expArience, elle a AtA la suivante : il y a un peu
moins d'un an, en dicembre dernier, Claude Royet-Journoud et
moi-mame avons AtA invitAs au Portugal pour un sAminaire de
traduction collective. La traduction collective, on en reparlera
peut-atre demain a l'occasion de la table ronde du matin ; je
voudrais quand mame en dire un mot pour Aclairer mon
propos.

Apparemment la traduction collective, c'est ce qu'il y a de
plus aberrant pour aborder le probldme de la traduction en
poAsie, du moins dans I'idAe qu'on se fait de la pratique de la
traduction de la poAsie ; on peut penser qu'on dAcide de traduire
un poAte ou un livre parce qu'on a eu un coup de cceur ou une
passion qui mérit lentement et que c'est dans cette espAce de
tate-a-tate mAditatif, patient, que se fait le travail. Or, lorsqu'on
participe & un sAminaire de traduction collective, les po/-\tes qui
vont atre traduits, ou le poAte qui va atre traduit, se trouvent
confrontAs & cing ou sept po/-\tes d'une autre langue qui gAnAra-
lement dAcouvrent, au fur et & mesure, les textes qu'ils vont atre
amenAs & traduire ; donc Ca parait les pires conditions pour faire
un travail sArieux en traduction.

En fait, on en reparlera, il n'en est rien. On s'aperCoit trhs vite
gu'a la faveur de ce travail en commun, au bout d'un jour et
demi commence & se dessiner quelque chose qu'on pourrait
appeler le "traducteur collectif", et il n'y a pas la cing ou six voix
ou suggestions gui se manifestent, mais tout d'un coup il n'y a
plus gu'une voix qui parle.

Ce qui est intAressant, c'est que quand on est amenA & expll—
quer un certain nombre de choses a ces poAtes traducteurs qui
ne vous ont jamais lu, donc qui ne savent pas quels sont vos
exigences VoS perccupations vos souhaits, etc., vous ates
amenA & rApondre 4 toutes sortes de questlons et a des ques-
tions que vous-mame, vous ne vous ates jamais posAes en Acri-
vant. Tout Ca semble chaotique, dAsordonnA, et au fur et &
mesure, pour que ces gens puissent faire leur travail, on a I'im-
pression qu'ils sont littAralement en train de dApecer mettre en
piAce votre texte au point gu'on en est soi-mame AcoeurA, au
point qu'on se dit : ai-je pu Acrire une chose pareille, Ca ne veut
plus rien dire ! On se dit c'est extramement dAconcertant et
qu'est-ce qu'il peut sortir d'une dAmarche pareille ?
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On s'aperCoit en fait qu'au fur et a mesure que votre propre
po/lme en franCais est compl/-\tement concassA, dAtruit, tout &
coup un poAme apparait dans l'autre langue, et se reconstitue
de faCon tout 4 fait cohArente.

Ua c'est une expArience qui est trAs impressionnante ; c'est
un peu comme si vous aviez un champ magnAtique qui attire la
limaille et qui dAsorganise votre propre organisation, et tout &
coup autour de cet autre champ magnAtique quelque chose
d'autre se constitue, mais il ne reste rien du pricAdent.

Ce qui m'amAnerait & dire de faCon un peu abrupte, on n'a
pas vraiment le temps d'approfondir I'analyse, que la question
de 'origine ne se pose pas. Le "texte d'origine"” c'est une faCon
de parler, ce n'est pas une faCon de travailler. Si on veut parler
d'origine, la seule origine c'est la volontA de celui qui traduit.
C'est lui qui est I'origine de la chose. De la mame maniAre que
celui qui Acrit. La seule diffArence que je vois, c'est que lors-
qu'on Acrit, lorsqu'on traduit du silence, on est confrontA & sa
propre bétise, tandis que lorsqu'on traduit on Acrit en prenant
appui sur l'intelligence d'autrui. C'est toujours plus satisfaisant !

A cet Agard, je dirais que je "revendique" les quelques traduc-
tions que j'ai pu faire, que j'ai toujours faites en collaboration
(parce que j'aime cette rare possibilitA qui nous est donnAe
d'Acrire & deux ou & plusieurs que reprAsente la traduction)
comme des Acrits & part entiAre. J'imaginerais par exemple
qu'un jour mon Aditeur puisse publier un livre de toutes mes
traductions comme un livre de moi que je signerais, et dans ce
cas de figure, je dirais que John Taggart, Michael Palmer, Antonio
Cisneros, etc., sont des hAtAronymes d'Emmanuel Hocquard.

Voila ce que je voulais dire et je voudrais conclure. Je vou-
drais seulement lever le likvre qu'appelle logiquement ce que je
viens de dire, & savoir : le statut de la publication de la traduc-
tion de poAsie.

On voudra bien comprendre qu'en ce qui me concerne, et
compte tenu de ce que je viens de dire, le principe de la publi-
cation de la poAsie en bilingue, c'est-4-dire le texte anglais d'un
cath, franCais de l'autre, me parait non seulement inutile mais
proprement inacceptable.






AUTOUR DE RILKE

JEAN-YVES MASSON

Nous voudrions tout d'abord saluer, & I'occasion de ce dAbat,
la prisence parmi nous de M. Christophe, qui reprisente I'Alle-
magne, et le remercier d'atre venu.

Nous allons nous entretenir aujourd'hui de la traduction de
Rilke en France : Aditer, traduire, retraduire Rilke. Trois mots :
comment I'Aditer, comment traduire ce qui ne I'a pas encore AtA,
et comment retraduire, comment ajouter une version nouvelle &
celles qui existent dAja ; dans quel but, selon quels critAres ?
Voila quelques-unes des questions, quelques-uns des thAmes
que nous voudrions aborder devant vous et avec vous, a l'occa-
sion de ces Assises consacrAes 4 la traduction de la poAsie, Rilke
Atant peut-atre pour beaucoup d'entre nous, en ce siAcle, le
poAte par excellence.

Avant de commencer, je placerai ce dAbat sous le signe d'une
phrase des Entretiens de Goethe avec Eckermann, oa celui-ci
dAclare sans ambages que l'important, dans un poAme, est ce
qui rAsistera & la traduction ; cela paraitra, & beaucoup d'ama-
teurs de poAsie que nous sommes, & la fois encourageant et
choguant. Plus que pour n'importe quel autre genre littAraire, la
question qui se pose est bien de savoir, lorsqu'on aborde la tra-
duction de la poAsie, en quoi consiste le sens d'un texte et ce
qu'on fait de celui-ci, ce qu'on lui ajoute, ce qu'on lui enlAve, ce
que l'on dAplace.

Pour parler de Rilke, sous le signe de cette interrogation,
voici cing traducteurs, quatre plus moi-mame*, qui se sont affron-
tAs 4 cette ceuvre

Claude VigAe, qui traduit Rilke depuis longtemps (ses pre-
miAres traductions ont paru en 1953). 11 a portA en lui longtemps

* Jean-Yves Masson, animateur de ce dAbat, a reCu le prix Nelly-Sachs aux
Assises d'Arles 1990 pour sa traduction des poAmes de Hugo von Hofmannsthal
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I'anthologie qui vient de paraitre aux Aditions Arfuyen. On ne
prAsente pas Claude VigAe. On peut dire seulement ici qu'il est
venu 4 Rilke en po/-\te et que son rapport 4 la langue allemande
passe par sa connaissance de l'alsacien ; son dernier recueil, Le
Feu d'une nuit d'hiver, a d'abord AtA composA en langue alsa-
cienne avant de paraitre chez Flammarion dans une version
franCaise remaniAe.

Charles Dobzynski, lui, est venu & l'allemand par un autre
biais, celui du yiddish ; il porte, lui aussi, ses traductions en lui
depuis longtemps : une quarantalne d'annAes Agalement. Lui
aussi est avant tout un poAte, mame si on lui doit des traduc-
tions, et notamment une Anthologie de la poAsie yiddish aux
iditions du Seuil. Critique littAraire et rAdacteur en chef de la
revue Europe, son dernier livre, La vie est un orchestre, vient de
paraitre chez Belfond.

Jean-Pierre Lefebvre, spAciaIiste de la traduction de textes
philosophiques, participe & la future Adition des Euvres com-
plites de Rilke dans la BibliothAque de la PlAiade, dirighe par
Gerald Stieg. 1l est Agalement romancier et travaille actuellement
au CNRS. Parmi ses dernifres publications, une nouvelle traduc-
tion de la PhinomAnologie de I'esprit de Hegel (chez Aubier) et
Holderlin, journal de Bordeaux aux Aditions William Blake.

Maximine Comte-Sponville, enfin, a publiA chez Actes Sud une
traduction nouvelle des Eligies de Duino rAalisie en consultation,
en dialogue, avec un de ses amis linguistes, Eric Dortu. Elle vient
Agalement de traduire les Sonnets ¢ Orphlequi ne sont pas encore
parus mais dont elle a bien voulu me confier un extrait pour le
dossier dont vous disposez, et que vous aurez peut-atre le temps
de parcourir pendant que nous parlerons. Maximin va prochaine-
ment publier ses propres poAmes aux Aditions Arfuyen.

Comment aborder la question de la traduction de Rilke ?
Avant de faire un premier tour de table pour demander aux dif-
fArents participants de prAsenter leur travail et leur dAmarche, je
voudrais rApertorier plusieurs sAries de problAmes.

Tout d'abord, certains textes de Rilke sont dans le domaine
public alors que d'autres ne le sont pas ; c'est en fonction de

(Aditions de La DiffArence, collection "OrphAe"), auteur dont il a Agalement tra-
duit le Livre des amis (Maren Sell), la Femme sans ombre et I'Homme difficile
(Verdier). 1l dirige aux Aditions Verdier la collection de littArature allemande Der
Doppelgénger (Le Double) et a Agalement publiA des traductions de I'italien et
de I'anglais (notamment Mario Luzi et W. B. Yeats). On lui doit un essai en colla-
boration avec Sarah Kofman : Don Juan ou le refus de la dette (Aditions GalilAe)
et de nombreux poAmes parus dans diffArentes revues (la Nouvelle Revue fran-
flaise, Corps Acrit, Nota Bene, Polyphonies, etc.).

Jean-Yves Masson a publiA une anthologie des poAmes de Rilke consacris &
la musique (Chant AIO|gnA Verdier) et pripare plusieurs autres traductions de
cet auteur, ainsi qu'un essai, dans une perspective comparatiste, sur le rale de la
musique chez Rilke, Jouve et David Gascoyne.
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cette situation que se pose aujourd'hui, face & I'ensemble des
textes qui sont encore la propriAtA littAraire des Aditions du
Seuil pour la langue franCaise, qu'ils aient AtA traduits ou non, la
question de ce qu'on peut faire autour de Rilke.

Il faut savoir, en effet, que la loi allemande qui rAgit les droits
d'auteur repose sur une coupure ; les textes parus avant le 24 oc-
tobre 1920 sont protAgAs soixante-quatre ans et deux cent cing
jours aprAs la mort de l'auteur ; ceux 'qui sont parus ultArieure-
ment sont protAgAs cinquante-huit ans et cent vingt-deux jours
aprAs la mort de l'auteur, ou aprAs la date de leur publication
lorsqu'il s'agit de textes posthumes.

C'est ainsi que les Eligies de Duino et les Sonnets G Orphie
sont tombAs dans le domaine public vers 1988, mais qu'en re-
vanche les Aditions du Seuil conservent I'exclusivitA d'un certain
nombre de textes, notamment ceux qui ont paru aprAs la mort
de Rilke. Quoique certains Aditeurs aient AtA obligAs ricemment
de retirer de la circulation des publications qu'ils pensaient IAgi-
times, ou d'en retarder la parution, c'est une situation parfai-
tement normale, et c'est ici I'occasion pour nous de saluer, je
pense, d'un commun accord, le remarquable travail accompli, en
poAte, par Philippe Jaccottet pour servir I'ccuvre de Rilke,
jusqu'aux deux volumes les plus rAcents parus dans la collec-
tion "Le don des langues™ : les Journaux de jeunesse et les
Lettres sur Chzanne, traduits et prisentAs par ses soins.

Il n'en demeure pas moins que l'importance et la complexitA
des poAmes de Rilke justifient amplement la coexistence de tra-
ductions multiples qui s'enrichissent les unes les autres au lieu de
se concurrencer, et qu'on peut aussi se demander quelle justifica-
tion il y a & proposer une traduction nouvelle des ElAgies de Duino
ou des Sonnets ¢ Orphie sans proposer aussi, pour les Aclairer,
un certain nombre de textes qui les accompagnArent ou qui parti-
cipArent & leur genAse : non seulement les multiples esquisses de
Rilke, mais aussi I'ensemble des dAdicaces calligraphiAes par
celui-ci sur la couverture des envois d'auteur de ces textes & ses
meilleurs amis, dAdicaces qui constituent des poAmes auto-
nomes, souvent admirables, qui reprennent, amplifient, adaptent
au destinataire les principaux thAmes des Eldgieset des Sonnets. Il
existe aussi des poAmes indApendants simplement contempo-
rains de la composition de ces deux ensembles qui constituent le
"sommet" incontestA de la crAation rilkAenne, et parmi ceux-ci
des cycles entiers. Citons parmi ces cycles les PoAmes C la nuit
que Rilke considArait comme un tout, qui annoncent & plus d'un
titre I'Aclosion des Nouveaux PoAmes, et qui, pour certains, ne
figurent pas du tout dans le volume des Aditions du Seuil ou,
pour les autres, ne s'y trouvent qu'en ordre dispersA. Je songe
aussi, ici, au cycle attribuA par Rilke & un comte imaginaire, dont
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les initiales sont C. W., qui constituent un ensemble trAs original,
tout 4 fait "a part du point de vue du ton et de I'intention poA-
tique, et qui n'a jamais encore AtA traduit en franCais. On pourrait
encore citer la correspondance poAtique avec Erika Mitterer. Tous
ces textes reprisentent comme la partie |mmergAe de Il'iceberg
dont les Sonnetset les Elégiessont la partie AmergAe Tel est donc,

me semble-t-il, le premier probl/-\me qu'il faut Avoquer. Pour nous
tous qui sommes rassemblAs ici, Rilke est peut-atre I'un des plus
grands poAtes du xxe sifcle, mais c'est Agalement un auteur pour
lequel se pose le problAme d'une ceuvre extrimement inégale, ou

plutat ascendante, puisque les premiers textes en sont encore
sous l'influence du romantisme : ce sont des textes du xixe sifcle,

trAs sentimentaux. Et puis, il y a peu & peu, jusqu'aux Nouveaux
Poémes, jusqu'aux Sonnets, jusqu'aux Eleg|es une sorte de mon-
tAe, qui n'est sérement pas linAaire, mais qui fait qu'on peut se
demander & et c'est la question, Je crois, qui s'Atait posie aux res-
ponsables de I'Adition du Seuil & s'il faut publier certains textes,

certains livres, int/'-'\gralement on est sérement en droit aujour-
d'hui, malgrA tout, d'exiger qu'il y ait au moins unetraduction
mtAgraIe du Livre desimages, par exemple. Il n'y en a pas : dans
I'Adition du Seuil, on trouve une simple sAlection.

Ce sont toutes ces questions que nous allons aborder, en
allant, si vous le voulez bien, du plus concret au plus abstrait,
c'est-a-dire en allant du probIAme de I'Adition, y compris de
I'Adition bilingue, jusqu'au probl/—\me des choix de traduction. Je
pense gue nous pouvons dAja nous mettre d'accord sur un prin-
cipe : il ne faudrait pas que ce dAbat dAgAnAre en interrogation
sur ce qu'il faut faire ou ne pas faire, mais simplement en con-
frontation sur les choix de chacun. Je pense que c'est la ques-
tion qui se posera, par exemple, & propos de la traduction des
Sonnets a Orphéeen vers riguliers : nous avons ici deux traduc-
teurs, Charles Dobzynski et Maximine, qui ont rAalisA deux traduc-
tions en vers rAguliers, alors que Claude VigAe publie quelques
traductions des Sonnets & Orphéequi ne sont pas en vers rigu-
liers, et que, parmi les traductions existantes, aucune, je crois,
n'Atait jusqu'a prisent en vers riguliers.

Je vouderais faire un rapide tour de table des diffArents traduc-
teurs en commenGant € l'ordre ne signifie rien € par Claude VigAe,
et en lui demandant de nous raconter un peu son aventure "ril-
kAenne", de nous parler de son envie de traduire Rilke et des
principes qui ont guidA, puisqu'il s'agit d'une anthologie, son
choix et son travail, puis son retravail.

CLAUDE VIGEE

Rilke est une dAcouverte de maAeunesse en Alsace. J'ai appris
par cceur quelques-uns de ses poAmes en 1937-1938 au lycAe
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Fustel-de-Coulanges 4 Strasbourg. Notre professeur d'allemand
s'appelait Henri Adrian, c¢'Atait un vieil Arudit local et un bon
polte dans la tradition du romantisme finissant. Depuis, je n'ai
jamais cessA de friquenter I'ceuvre de Rilke ; mais j'ai pris des
distances, a certains moments de ma vie, lorsque je voulais me
protAger des aspects trop morbides de sa sensibilitA.

Rilke pritend qu'une traduction poAtique est une gageure
voule fatalement & I'Achec. "Il vaut bien mieux, opine-t-il grave-
ment, s'en tenir & l'original.” C'est en effet la conduite la plus
sage, la plus prudente surtout... Voila un jugement sivAre,
venant du traducteur Atonnant des sonnets de Michel-Ange, de
Louise LabA, d'Elizabeth Browning, des principaux poAmes de
Paul ValAry.

Boutade ou non, cette remarque caustique de Rilke nous
incite & I'humilitA. ConfrontAs 4 la version originale € 4 sa source
AtrangAre & la traduction d'un poAme ne saurait atre qu'un fil
d'Ariane, un simulacre plus ou moins rAussi. 1l ne faut jamais
confondre la Danse devant le temple avec la liturgie maitresse
qui se cAlAbre & l'intArieur du sanctuaire. Mais la danse amou-
reuse du pAlerin en Atat de gréce face au portail entrouvert
constitue, elle aussi, un rite important, difficile 4 accomplir avec
succhs. L'application & la tiche ne suffit pas.

Comment ai-je senti vivre et croitre en moi la poAsie de Rilke ?
Ma confession va peut-atre vous surprendre : c'est le ton un peu
provincial, presque maladroit, de I'allemand du sud, dAmodA et
surannA, caractAristique de Rilke, qui m'a sAduit d'emblAe dans
la classe de poAsie d'Henri Adrian, & I'Apoque dAja si lointaine
04 je terminais ma philo au lycAe, sur la place du Chéteau, &
catA de la cathAdrale. J'y ai AtA d'autant plus sensible que je suis
patoisant de naissance. A travers mon dialecte alAmanique ori-
ginel, j'entendais rAsonner chez lui & dans ces poAmes tout en
demi-teintes, empreints d'une humeur grave, souvent nostal-
gique € des accents oubliAs de jadis, des inflexions dAchirantes
qui me semblaient venir d'un domaine de parole dAsormais
interdit. Je I'avais parcouru avec amour dans une autre existence
peut-atre... Leur mAlodie hAsitante me paraissait issue d'une
demeure dAja perdue, d'un vieux pays de marAcages et de sous-
bois, fait d'une matiAre sonore encore familiAre & mon cceur
bientat errant. Oui, j'y retrouvais les traces de mon royaume
ancien ; c'est en franchissant & rebours cet espace d'oralitA
intime que j'ai tentA de le traduire, poussA par le dAsir de capter
son atmosphAre si particuliAre. Cette ambiance mAlancolique
Atait comme un secret gardA entre lui et moi.

La premilre tiche d'un traducteur de poAsie est de produire
un rythme vivant, sans songer & imiter ou & restituer celui de
son modAle Atranger. Au contraire, il faut le conjurer hors du
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vide de sa conscience en Aveil, & partir du silence qui remplit sa
propre ouie qui attend et interroge I'avenir. Comment rendre de
maniAre littArale et scolaire les scansions originales ? Comment
passer sans aucune transition des rythmes profonds de l'allemand
rilkAen, si maniArA, si curieusement personnel, & ceux du franCais
parlA d'aujourd'hui ? Un abime les sApare & premilre vue, et &
I'impossible nul n'est tenu. Mais il est permis d'Acouter intensA-
ment le murmure des syllabes initiales, de suivre en soi leurs mou-
vements subtils, d'accueillir leur respiration pleine de justesse, de
distinguer les sonoritAs spAcifiques qu'elles Aveillent dans notre
oreille attentive aux nuances de leur musique. Ensuite, par l'effet
d'une ascAse mentale, en s'Aloignant de soi-mame, en s'oubliant
dans cette Acoute fascinante, on rAussira & recrAer dans la diffA-
rence quelque chose de I'Alan primordial. Dans le corps naissant
de la traduction s'esquisse une nouvelle vie faite 4 la ressemblance
de l'autre poAme, qui lui a servi de racine ou de souche. Une varia-
tion sur le mouvement fondamental s'effectue dans mes mots dAs
qu'ils s'ajustent pour rAinventer le modAle dont ils s'inspirent.

J'ignorais au commencement si j'avais la moindre chance
d'aboutir & un texte vrai et vivant : quel serait le fruit de cette
conversion improbable ? Me rAcitant & mi-voix, vers trente ans,
dans mon exil amAricain, certains poAmes de jeunesse de Rilke
autrefois appris & I'Acole en Alsace, j'y recueillais une ancienne
confidence, resthe enfouie en moi-mame. Je reconnaissais avec
bonheur ces tons un peu tremblAs, intimes et voilAs, qui m'avaient
tant sAduit avant guerre, dans I'adolescence. Je ne me sentais
guAre capable de les imiter, de les reproduire en franCais. Mais
j"Aprouvais le besoin d'y rApondre & ma faCon, en prenant mon
Alan dans le lieu le plus obscur, le plus secret de mon atre. Etait-
ce seulement I'effet du hasard ? Il s'agissait surtout de poAmes
qui, en dApit de leur facture prosodique serrAe, de leur compo-
sition rigoureuse, se simplifiaient soudain & l'extrame. En s'ouvrant
ainsi au regard de la conscience, ils s'Aclairaient en profondeur,
jusqu'a rejoindre parfois la transparence de la chanson popu-
laire des rAgions alAmaniques. C'est justement ce contraste-1a, la
rAsolution de I'Atat d'ame obscur et trouble dans la lumiAre
d'une connaissance, d'une intelligence sensible o0& 'on respire
enfin librement, 04 I'on Achappe un instant & I'oppression et &
I'angoisse de I'existence, qui m'Amerveillait dans les meilleurs
poAmes de Rilke. Dans son ceuvre riche et multiple, je prifArais
d'instinct les moments de poAsie lucide, les fragments tAmoi-
gnant d'une totale nuditA "ne coétant guAre moins que tout",
comme dit T. S. Eliot dans ses Quatre Quatuors. Ce sont des
passages 04 la parole en quate de sa propre VAritA se mue en
Avidence aveuglante, car I'obscur secret de notre vie s'y change
en savoir partagA avec autrui.
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Voici, en guise d'exemple, un poAme extrait du L.ivre des
images 04 le sens est conquis de haute lutte sur I'opacitA Atouf-
fante de Ieprrlence brute. Le jeune Rilke, perdu dans le Paris
noir et glacA du dAbut de notre siAcle, voit naitre les premiAres
lueurs d'une aube sale sur la capitale hivernale, brumeuse et
triste, "lorsque vers le matin se tournent les ruelles”.

Die Einsamkeit ist wie ein Regen...

La solitude est pareille & une pluie...

Elle pleut sur le monde aux heures indAcises,
Lorsque vers le matin se tournent les ruelles
et quand les corps qui ne trouvArent rien

se ldchent et retombent attristAs et dACus ;

et quand des atres qui l'un l'autre se haissent
sont forcAs de dormir ensemble dans un lit :

la solitude alors avance avec les fleuves...

La fidAlitA est une vertu nAcessaire de toute traduction. Pour
itre un artisan du langage honnate et compAtent, il convient
avant tout de restituer le sens obvie du texte, en l'interpritant
avec doigtA et souplesse. Le contenu shmantique primaire du
poAme allemand doit atre partagA avec le lecteur futur qui
l'ignore. Celui-ci avance vers I'ceuvre scellie en tdtonnant dans
la nuit, comme un aveugle plein de confiance qu'il faut guider
doucement par la main. Pour rAussir ce voyage pArilleux qui
s'achAvera par un vAritable Achange entre les deux langues, il
importe de se sentir 4 la fois bien et mal dans I'une comme dans
I'autre. Le traducteur saura jouir et patir a la fois de ce qui se
donne & transmuter dans I'opAration, sans jamais se leurrer sur
les difficultAs inhArentes & une approche précise et dAtaillie du
texte. Si I'on part d'un poAme en langue AtrangAre, c'est afin
d'en prendre congA. Comme le disait tantat Emmanuel Hoc-
quard, on quitte le texte d'origine pour se frayer & ses dApens
un nouvel espace de parole, un domaine sauvage du langage.
Ainsi la semence d'un arbre se ditache de sa branche, le germe
vivant s'arrache & la souche ancienne pour commencer ailleurs
une aventure inouie.

Dans le poAme Einsamkeit (Solitude), quel Atait donc au
dApart le modAle, le germe dynamique que j'ai dé laisser der-
riAre moi lors de la conversion du poAme en franCais ?

.. und wenn die Leiber, welche nichts gefunden,
enttauscht und traurig voneinander lassen ;

und wenn die Menschen, die einander hassen,
in einem Bett zusammen schlafen massen...
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On ne peut en allemand dire les choses de maniAre plus
simple, plus naive en apparence, que dans ces quatre vers. Le
ton est celui de la confidence cruelle et dAsolde. La mAlodie est
nue, sans grands effets lyriques, sans ornements musicaux super-
flus. Mais grce & ces moyens si pauvres, avec quelle intensitA
Rilke ne parvient-il pas 4 nous rendre sensible la double souf-
france de la privation d'amour et de la contrainte charnelle ! Il
m'incombait, en ma qualitA de lecteur et de traducteur, d'inventer
en franCais un Aquivalent sonore de cette strophe impitoyable ;
de trouver une sAquence de mots franCais capables d'Avoquer
avec spontanAitA la douleur, la solitude sans espoir, I'effroi, liAs
& la promiscuitA forcAe d'atres humains aliAnAs mais enchainAs
I'un & l'autre aussitat qu'ils se rAveillent au petit jour, dans I'ano-
nymat de la mAtropole grise noyAe sous la pluie sans fin.

Mais pour aborder la traduction en franCais je ne partais pas
de rien. J'Atais soulevA par I'Acho de ces rythmes allemands
sombres et lourds, qui se prolongeaient indAfiniment en moi-
mame. Leur sourde rAsonance mourait comme une ombre dans
mon Acoute silencieuse. Ce mutisme seul me permettait de
m'approcher d'une parole vivante nouvelle, qui naitrait sur les
traces de l'ancienne.

Certains linguistes chevronnAs essaient de traduire intelli-
gemment des pensAes, des images, des tournures de phrase, des
figures formelles gu'ils saisissent en vrac sur la page du texte,
comme on attrape un poisson tout entier dans une nasse. Quant
& moi, au dAbut, je ne saisis aucune proie toute faite, je ne mai-
trise rien du tout, je comprends & peine ce dont il est question
dans le poAme & traduire. Bien loin de m'emparer de la victime
convoitAe, je suis comme enfoncA, paralysA et muet, dans la
matiAre sonore et skmantique du texte que j'affronte les mains
nues. Tout en devinant la portAe du poAme, sa vishe potentielle,
je prAfAre oublier pour commencer son intention superficielle,
effacer de mon esprit sa signification conceptuelle, s'il en pos-
sAde une & mes yeux. AbsorbA dans son milieu sonore, je
m'Aprouve alors tout entier jouissance et angoisse.

Que je traduise Rilke, Eliot, Goll, David RokAah, D. Seter ou
divers autres poAtes Atrangers, je pars toujours dans la lecture &
haute voix, ensuite rApAtAe en sourdine. Marmonnant les strophes
d'un poAme, je me laisse porter par le flux montant et dAcroissant
des vocables originaux, vite remplacAs par ceux que je leur sub-
stitue expArimentalement en franCais. Je rAponds au rythme des
vers en l'intAriorisant par degras, je glisse avec un bonheur inquiet
de phonAme en phonAme, comme un nageur qui fait impru-
demment la planche sur les profondeurs houleuses de I'ocAan,
sans se soucier d'autre chose que de cette dArive temporelle mer-
veilleuse. Ainsi je rAussis & capter le poAme venu d‘ailleurs et
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d'autrefois dans ma durAe actuelle. Celle-ci coincide avec le
dAploiement sonore et simantique du texte & traduire dans le
champ de ma conscience aux aguets. Cette bonne Acoute est
faite d'humilitA premiAre. Elle tAmoigne d'un non-savoir heu-
reusement consenti, d'une suspension du dAsir de possession
face au poAme porteur de I'extase rilkAenne initiale. Parce que
je renonce pour un temps a la tentation de la madtrise du langage
de I'Autre, je laisse librement jouer en moi ses pouvoirs, dans
un dAsaisissement proche de la vacuitA d'esprit absolue. C'est
dans cet Atat de IAgAretA que jai "distillA" peu & peu, syllabe
apr/-\s syllabe, mes traductions franCaises de Rilke, d'Eliot, de
Goethe aussi...

Je comprends mieux aujourd'hui ce que je cherchais dans cet
exercice extravagant : & travers mon corps bien AveillA, restA
prisent au monde, se tramait une voix (la mienne & venir), qui
se sentit rythmiquement en phase avec le chant d'un autre, a la
fois intime et Atranger.

De l'original, certes, on ne peut restituer entidrement ni le
sens ni la forme sui generis, mais seulement la maniAre dont les
mots sur l'autre rive se poussent en avant les uns les autres,
pour enfin rejaillir intacts et neufs de ce catA-ci, dans mon lieu
et mon temps prAsents. Par la soumission joyeuse & ce qui nous
fait signe d'ailleurs et reste 4 jamais hors d'atteinte vAritable,
nous dAcouvrons en nous-mames la dAmarche propre et inimi-
table d'une traduction rAussie : consonnes et voyelles d'emprunt
engendrent tout a coup, sur cette rive du fleuve, un royaume
nouveau fait de sons et de sens presgque autonomes. Mais cette
maniAre d'atre antre, de se mouvoir diffAremment dans I'espace
d'aujourd'hui, n'advient qu'a celui qui se coupe de soi-mame
aussi bien que du modAle initial, dont les arates trop rigides
s'opposent & cette mAtamorphose IangagliAre radicale.

La traduction d'un poAme est une opAration paradoxale, car
elle a pour but une mimesis impossible, qui doit se nier au cours
de son dAroulement mame. En elle 'adAquation idAale ravie et
I'altAritA rAelle, qui demeure insurmontable, coexistent comme
I'envers et I'endroit.

Traduire la poAsie est un drale de mAtier ; il exige et il Alude
simultaniment le savoir-faire d'un Acrivain. Dans cette confrArie
ne se transmet nulle recette fiable ; il n'existe aucun procAdA
garanti pour "rAussir" (quoi donc, au juste ? I'objet lui-mame
nous Achappe...).

Il faut donc vivre cette aventure & fonds perdus en nous pra-
tant sans conditions prAalables, ni restrictions mentales, & la
conversion d'ame et de parole, au changement d'atre qu'elle
nous impose au plus intime de nous-mames. Participant inten-
shment & la mAtamorphose d'un poAme donnA en un poAme
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conquis, on resurgit avec ce chant nouveau gagnA sur l'ailleurs,
le parler d'un Rilke qui nous demeure encore si proche, et dAja
si Atranger : "gain de I'espace”.

Par le modeste miracle de cette transmutation verbale, on
donne le jour 4 un monstre insolite, une chimAre dont la mAlo-
die Atait demeurde silencieuse jusqu'a prisent. Cependant, cette
musique seconde reste en sympathie profonde avec l'autre, sa
rivale, celle qui fut premilre & vibrer dans le temps des hommes.
Mais la parentA des deux jumeaux n'est pas exempte de violence.
Le modAle traduit est rejetA par le lecteur de la traduction,
comme on abandonne le placenta nourricier aprAs la naissance
de I'enfant-roi.

Bien que dAtachAe de sa matrice, I'ceuvre du traducteur de-
meure comme I'Acho, le rappel de ce qui fut laissA en arriAre,
sans jamais atre oubliA ni supplantA. Chacune de mes traductions
doit se lire comme un remerciement adressA au poAme Atranger
passionnAment visitA, puis dAlaissA. La reconnaissance est la
condition de cet accouchement difficile ! C'est avant tout par
gratitude que j'ai AprouvA la nAcessitA de traduire les poAmes de
Rilke ou d'Eliot, auxquels je m'Atais d'abord heurtA comme
Jacob affronta I'ange nocturne au guA de Phanuel. Au don gra-
tuit de la poAsie d'autrui ripond ma simple gratitude, qui fait
Acho & la ghAnArositA et & la bontA investies dans les ceuvres hAri-
tAes du passA humain. Seule la gratitude rend possible la risur-
rection d'un poAme dans un autre continent de la parole, comme
elle favorise I'Amergence de tout ce qui est bon, rare et pricieux
en ce monde.

JEAN-YVES MASSON

En fonction de ce que je sais dAja de sa traduction par une
conversation antArieure, j'ai envie de demander & Maximine ce
que lui inspirent les riflexions de Claude Vighe et comment elle
y est venue, elle, puisqu'il y a une chose qui me frappe dans ce
gue je sais de sa vision de Rilke et dans ce que je viens d'en-
tendre Claude VigAe dire, c'est I'idAe de simplicitA, de concritude
dans I'expression : il y a peut-atre la un rapprochement entre vous.

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

JAtais pricisAment en train de penser : pourvu qu'il me donne
la parole, que je puisse dire au grand monsieur qui est 13, & catA
de moi, & quel point je suis heureuse d'entendre par sa bouche
parler d'une nuditA, d'une simpliciti de Rilke.

Mon histoire "rilkAenne", bien sér, est trAs diffArente de la
sienne. D'abord, je suis une femme. J'ai donc lu Rilke, peut-atre,
avec une attention plus particulidre & certains thAmes, j'y revien-
drai, mais surtout mes premiAres lectures ont AtA dominAes, je
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dirais presque, par la haine. Vous me direz que c'est comme
cela que commence, dit-on, I'amour. Mais les premilres traduc-
tions que j'ai lues, je dois dire que j'ai dé lire dix lignes de
chaque AIAgle et puis, me dire : oh, oh, quel pohte intellectuel,
contorsionnA | Et je me suis arratAe. J'avais I'excuse d'avoir dIX—
huit ans !

Et j'y suis revenue, tout doucement, avec la vie, avec le
temps, et c'est comme avec tous les grands poAtes € jaieula
mame expArience pour RenA Char : il y en a qu'on peut lire a
seize, dix-sept ans, et d'autres qui sont des rocs plus ribarbatifs,
qui demandent du temps, de la maturitA, et surtout, la lecture, la
relecture, et encore la lecture.

Et c'est vrai qu'un jour, & force de ne pas bien comprendre les
traductions de Rilke, de lire I'une, l'autre, d'atre insatisfaite, de
me dire : il y a la quelque chose de beau & parce que je me
disais, dans ma jeunesse justement : il n'y a pas de raison que ce
soit I'un des plus grands poAtes de langue allemande si je n'y
trouve pas une beautA. Or € et 4, je reviendrai & ce qui m'a
frappAe aussi, et que Jean-Yves Masson a dit €, il est merveilleux
que Rilke ait rAsistA & toutes les traductions. Un jour, donc, j'ai
voulu trouver : 04 est la p0A5|e ? O4 est la beautA ?

A partlr du moment o4 j'ai regardA de plus prAs le texte alle-
mand & malheureusement, je n'oserais surtout pas vous dire un
texte en allemand parce que, vous allez sourire, je connais assez
I'allemand pour le comprendre tout de suite avec une traduc-
tion, je restitue le sens immAdiatement, mais je serais parfaite-
ment ridicule en vous lisant un texte en allemand & justement :
en comparant, en regardant, jai vu quelque chose qui est bien,
effectivement, de I'ordre d'une marche vers la simplicitA.

Et 14, je reviens & l'idAe de I'Aicoute fAminine. Je suis AtonnAe
€ nous en plaisantions & d'atre pratiquement la seule femme &
avoir traduit Rilke.

JEAN-YVES MASSON ' _ o
Il'y a aussi Claire Lucques, pour la Vie de Marie, aux Aditions
Arfuyen.

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

Les femmes sont rares, en tout cas, & avoir AcoutA Rilke au
point d'avoir envie de le traduire, et j'en reste AtonnAe parce
que peu de poAtes ont & je vais employer une expression qui va
faire bondir, mais je vais la rectifier tout de suite € & ce point
parlA de la "condition fAminine", et je dirais de la condition de
"I'dme fAminine", et ce, dAs le tout dAbut.

Je lisais encore hier, dans les Journaux de jeunesse, une
petite anecdote que raconte Rilke. 1l Acoute une jeune femme
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russe, qui lui dit : "Ma joie n'a plus d'Aclat, ma vitalitA est perdue,
ma vie s'en va." C'est trAs beau, et c'est 4 la fois amusant, dirais-
je, de constater qu'a cette Apoque-1a Rilke lui rApond, encore
tout heureux de l'influence de Lou, encore tout juvAnile : "Mais
regardez, il y a un ver luisant, deux, trois, quatre, cing, six vers
luisants." "La vie est 14, simple et tranquille”, disait un autre !

Cela fait sourire mais, si I'on rAflAchit, est-ce que les Eligies
nous disent autre chose, c'est-a-dire : "Voici venu le temps de
dire", la volontA de se raccrocher & la nomination des choses, au
rAel, pour lutter contre une certaine angoisse, contre justement
le malheur, la jeune fille-fleur qui fane. Et il y a chez Rilke une
sorte de "double™ fAminin, d'image fAminine, qui, si on Acoute
avec dAsir toute I'ceuvre ("Ami, n'entre pas sans dAsir...") par-
court celle-ci & et cette image, ce sont d'abord les amoureuses,
celles qui, dans leur passion, vont se dAtruire. Elles sont au dAbut
des ElAgies. Et 4 la fin, on retrouve les AplorAes, et les femmes
du deuil. Je dirais, reprenant une chanson cAlAbre de Jean Ferrat
sur la femme : ""Fait-elle envie ou bien pitiA 2" Moi, j'ai "AcoutA"
Rilke, et sans doute cela est-il venu influencer la traduction & parce
que c'est vrai qu'il y a la un courant d'unitA € en essayant de
saisir ce mouvement, qui me parait rAel chez lui, dont le point
de dApart est la pitiA : dans le Livre de la pauvretd et de la mort,
I'Avocation de ces femmes enfermAes dans les chambres, dont
toute la vie s'est rAisumAe & un Alan magnifique, suivi d'une
retombAe. PitiA, donc ; mais il y a aussi, tout doucement, 4 tra-
vers l'ceuvre, la montAe de I'envie, I'envie pour un savoir parti-
culier. Et Rilke, entre autres intuitions ghniales, me parait avoir
eu l'idAe que les femmes € et ce n'est pas un hasard si ce sont
des femmes qui I'emmAnent, 4 la fin des Elgies, vers la mort -
ont peut-atre un rapport diffArent au deuil, & la perte. Et c'est
vrai qu'il y a une Amotion de Rilke, une envie de suivre, de
sentir, d'Aprouver la mame chose. L4, je reviens & la simplicitA, il
le dit trAs simplement : le jeune homme, 4 la fin des Eligies, est
sAduit par une jeune fille gracile, mais qui est une endeuillde ; et
je suis AtonnAe qu'on n'ait pas davantage soulign, et cette sim-
plicitA, et cet aspect-la de I'ceuvre, qui la parcourt vraiment tout
entiAre, aussi bien la correspondance que les Journaux de jeu-
nesse ou toute I'ccuvre poAtique.

Dans les Sonnets ¢ OrphAe, il y en a de magnifiques sur cette
femme qui est toute proche de la mort, mais qui en mame temps
vient toujours du chant, de la danse : toute une image, sur
laquelle je m'Atonne qu'on n'ait pas dAja Acrit des thAses et des
thAses, et une image qui est dite avec beaucoup de simplicitA.
L'allemand de Rilke me parait relativement, je ne dirais pas simple,
mais pur, fluide, ce n'est pas du tout Paul Celan, et c'est vrai
que, lorsque, en mame temps que les traductions quelquefois
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cahotantes, laborieuses, qu'on a pu lire, on regarde I'allemand et
qu'on le comprend juste assez, on trouve des phrases trAs simples
qui disent justement cette longue prise de conscience, cette mon-
the, comme le disait Claude VigAe, vers la conscience du fait que
la nomination poAtique est peut-atre le chant qui peut sauver
des angoisses les plus profondes. Et on sait que ces angoisses,
Rilke les a connues, et les Eldgies sont presque un chant de vic-
toire sur des choses beaucoup plus obscures et plus sombres.

JEAN-YVES MASSON
Ce qui me frappe en vous Acoutant € et je pense que le dAbat

va confirmer mon impression € c'est I'impossibilitA de sAparer la
dimension linguistique de la traduction d'une dimension
Athique. Je crois que c'est vers cela que notre dAbat va s'orienter :
le problAme que pose la complexitA de I'ceuvre de Rilke, ou
plutat son obscuritA. Quel est le statut exact de celle-ci ? L'idAe
d'une "simplicitA" de Rilke est problAmatique, il en sera sans
doute encore question tout 4 I'heure. Mais on peut distinguer,
d'ores et dAja, deux types de traductions : les traductions, dirais-je,

"explicitantes” ou Aclaircissantes, qui cherchent la communica-
tion la plus aisAe possible d'un contenu, et celles, au contraire,
qui s'attachent & suivre les dAtours, les mAandres du sens dans
le texte, et qui "collent" & la complexitA de sa syntaxe. On verra,
si I'on pense 4 cette distinction, apparaitre des clivages trAs nets.
Mais, pour revenir & cette dimension Athique de la traduction
qui forme le coeur de votre intervention, et parce qu'on traduit
toujours en fonction de sa situation propre, je voudrais mainte-
nant demander & Charles Dobzynski de nous raconter, lui aussi,
son aventure rilkAenne : traduire Rilke juste aprAs la guerre,
pour lui, c'Atait s'approprier un texte de langue allemande, la
langue de la persAcutlon et c'Atait aussi, de toute Avidence, se
prAparer & une destinAe de poAte. Quoiqu'il I'ait dAj& un peu
racontAe dans la prAface de sa traduction des Sonnets ¢ Orphte,
peut-atre pourrait-il ici la complAter, sinon par des confidences,
du moins en rAsumant ses intentions de traducteur. Ensuite,
nous passerons & des problAmes plus techniques.

CHARLES DOBZYNSKI

Je rejoindrai ce qu'a dit tout & I'neure Emmanuel Hocquard,
avec beaucoup de pertinence, quand il se situait par rapport
aux Acrivains, aux poAtes qu'il traduit, comme un Acrivain lui-
mame. C'est Agalement mon cas. Je ne veux pas me prAsenter
ici comme un germaniste, absolument pas, ni comme un profes-
sionnel de la traduction, bien qu'il me soit arrivA trAs friquem-
ment de traduire, non seulement de I'allemand & I'allemand,
c'est trhs rAcent & mais de traduire en compagnie de poAtes,
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quelquefois de grands poAtes, comme Nazim Hikmet, des textes
d'une langue que je ne connais pas, la langue turque par
exemple, ou de traduire autrefois du polonais, I'une des deux
langues que j'ai parlAes dans mon enfance. Ainsi, les Sonnets de
Crimée, de Mickiewicz, dont j'ai traduit beaucoup de textes
pour une anthologie, il y a bien trente-cing ans de cela.

En ce qui concerne Rilke, c'est une aventure tout a fait par-
ticuliAre que j'ai vAcue, 4 tel point que cela fait partie de ma
biographie. Je I'ai vAicue comme poAte, et cela a AtA le dAclen-
chement peut-atre de toute ma vie de poAte.

Pourquoi ? Je I'ai dAcouvert et compris il n'y a pas si long-
temps. Dans mon dernier recueil, j'Acris ceci € excusez-moi de
me citer, mais je crois que cela va Aclairer un peu, rAtroactive-
ment, ma dAmarche & :

"Si pour OrphAeg, I'histoire est Eurydice
Il doit descendre en son miroir sans fond."

Si j'ai choisi les Sonnets ¢ Orphe, c'est pour cela, c'est parce
qu'OrphAe est celui qui est descendu dans I'enfer. Moi, j'en sor-
tais au moment 04 j'ai commencA & dAcouvrir Rilke dans une
des premiAres traductions qui me soit tombAe sous la main,
celle du professeur Angelloz. C'Atait une traduction trAs littArale,
proche du mot & mot. Elle n'avait pas une forme susceptible de
convaincre le tout jeune homme que j'Atais encore, tout imprA-
gnA de Baudelaire et de Nerval.

Dans ma tate chantait EI Desdichado : "Je suis le tAnAbreux, le
veuf, I'inconsolA." Et tout & coup, en lisant les Sonnets ¢ Orphle,
une esp/-\ce de dAclic s'est produit, et il m'a semblA ressentir une
parentA entre la musique de Nerval et celle, plus tardive, de Rilke.

Que se passait-il au moment oa j'apprenais l'allemand ?
Japprenais I'allemand dans les conditions de la clandestinitA,
mes parents et moi Ations cachAs. Mon pAre, qui connaissait
I'allemand, lisait la Pariser Zeitung, le journal des ennemis, et il
me disait, a illusion : "Il faut que tu apprennes cette langue, cela
pourra te servir si jamais tu tombes dans les mains de la Ges-
tapo.” Voild comment j'ai commencA & apprendre I'allemand et
dans une traduction d'Agatha Christie en allemand, un roman
cAlAbre : Dix Petits NAgres. Mon pAre m'a dit : "Il faut que chaque
jour tu lises une page, je t'expliquerai les mots que tu ne con-
nais pas"” (parce qu'on n‘avait aucun dictionnaire sous la main).

Je commenCais & balbutier un peu, & connaitre un peu la gram-
maire, toujours grace & mon p/-\re ; ensuite, au sortir de la guerre,
j'ai pris des cours. 1l me fallait conquérir cette langue, et la con-
quArir pourquoi ? D'abord, parce que c'Atait, en effet, la langue
de I'ennemi, c'Atait, pour moi, la langue d'une haine presque
insurmontable, et Rilke a AtA le chemin de ma rAconciliation,
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non seulement avec cette langue, mais avec la culture allemande
dans son ensemble, avec une culture dont mes parents ne vou-
laient plus entendre parler parce qu'ils la voyaient comme un
surgeon monstrueux d'un peuple qui avait acceptA I'hitlArisme.

Voila le chemin Athique qui a AtA le mien.

Mais il y a un chemin formel aussi, et cela est trAs important :
juste au moment 04 la guerre cesse, pourquoi les Sonnets s'ins-
crivent-ils dans ma mAmoire ? Parce que le sonnet est un des
moyens mnAmotechniques les plus puissants pour enregistrer
des vers.

Ce chemin-I4, un autre poAte franCais I'a connu, c'est Jean
Cassou qui, en prison, Acrit Trente-Trois Sonnets composis au
secret. 1l les compose dans sa tate, il ne les compose pas sur du
papier € il les compose et il s'en souvient, et c'est de ce souvenir
gue nait ce livre admirable, qui a paru en 1944 aux Editions de
Minuit, puis a AtA repris plus tard au Mercure de France,

Moi, j'appris presque par cceur, non pas I'ensemble des cin-
quante-cing Sonnets G Orphle, mais une bonne moitiA, et cet
apprentissage du ceur& parce qu'on dit "apprendre par ceeur”
cet apprentissage par cceur, et donc par mAmoire, m'est restA
pendant quarante annAes : je me suis rAcitA & moi-mame, trAs,
trhs longtemps, les Sonnets Q Orphie, non pas que j'aie pour
autant mAconnu, ou |gnorA & il importe de le prAC|ser e les
Elligies de Duino, que je lisais Agalement, mais pour moi d'une
certaine faCon, les Sonnets avaient un pouvoir d'impression
plus forte dans l'esprit.

Et puis, il y avait cette idAe d'Orphie : il y a, dans les Sonnets,
un mot, un vers, le dAbut d'un sonnet, que je voudrais citer.

Wolle die Wandlung. O Sei far die Flamme begeistert.
Voila ce qui m'est arrivA ; j'ai traduit par :
"Veuille la transformation. O sois par la flamme exaltA."

Autrement dit de la flamme qui nous bréle, nous renaissons
diffiremment. C'est un peu I'idAe du PhAnix : il y a cela chez
OrphAe, il y a cette idAe de la mAtamorphose, de la transforma-
tion, de la transfiguration permanente. Or, pour le gamin que
jAtaIS 4 quinze ans, lisant pour la premlAre fois Rilke, il Atait
nAcessaire de sortir de la montagne des cendres, il Atait nAces-
saire de devenir un petit PhAnix pour soi-mame, pour sortir de
I'histoire, telle qu'elle avait AtA remodelAe par la guerre. Et Rilke
a AtA pour moi l'immense intercesseur de cette sortie de I'enfer,
dont il parle avec OrphAe. OrphAe est ce personnage qui, s'il se
retourne sur ses pas, risque de tout perdre puisqu'il risque de
perdre la femme qu'il aime. Or voila que, quarante ans aprAs, les
Sonnets sont revenus. J'avais tentA de les traduire lorsque j'avais
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dix-sept, dix-huit ans, sans disposer de la connaissance suffisante
de la langue & mame si je la parlais, I'ayant apprise aprAs la
guerre en suivant des cours € mais surtout des instruments poA-
tiques qui Ataient nAcessaires pour transposer en franCais ce
qui, pour moi, Atait essentiel dans ces Sonnets, je veux dire la
musique. La musique est pour moi un des aspects les plus impor-
tants de la poAtique de Rilke. Rilke Avoque souvent la musique,
il en parle comme de quelque chose que I'on peut sculpter, que
I'on peut palper. Jean-Yves Masson, en traduisant quelques-uns
des poAmes de Rilke sur la musique, I'a trAs bien montrA, et il
en fait un commentaire trAs intelligent en soulignant que, pour
Rilke, la musique est en mame temps quelque chose de tout a
fait modelable. Peut-tre est-ce le shjour auprAs de Rodin qui lui
a permis d'Alaborer ce systAme trAs subtil et trAs perfectionnA de
correspondance entre la matiAre et le son, la vue, l'ouie. 11 parle
de I'ouie comme d'un lieu privilAgiA, celui o I'on Arige des
temples. C'est dire que, dans l'oreille, dans ce qui est percep-
tible, en mame temps que I'harmonie, tout le sensible va se
construire. Voila une des choses qui m'a fortement marquA.

J'ai commencA & traduire les Sonnets vers 1987-1988, sous un
pritexte un peu circonstanciel, puisque la revue que je dirige,
Europe, avait formA le projet € j'y suis pour beaucoup, 4 vrai
dire € de rhaliser un numAro spAcial sur Rilke. C'est alors que j'ai
demandA des traductions & des amis dont je connaissais la
passion pour Rilke, en particulier & Maurice Regnaut, qui avait
traduit la piAce de Rilke la Reine blanche. Je lui ai demandA la
traduction de quelques Sonnets ¢ Orphie. C'est ainsi que I'on a
pu comparer, dans les pages d'Europe, la traduction des Sonnets
par Maurice Regnaut & celle de Philippe Jaccottet, qui nous a fait
I'amitiA de retrouver et de nous donner certaines de ses traduc-
tions non encore publifes, et quelques-unes de mes tentatives.

Je n'avais pas l'intention de continuer, parce gu'il me semblait
que c'Atait tout & fait insurmontable. NAanmoins, quelques-uns
de mes amis & la revue m'ont dit que cela valait peut- -atre la
peine de poursuivre et, de fil en aiguille, j'ai continuA & traduire.

Que s'est-il passA ? J'ai commencA & traduire le premler
sonnet, bien entendu, et j'en ai fait trente versions : chaque jour,
dAs la premll-\re heure, je m'attaquais & ce sonnet numAro un :

Da stieg ein Baum. O reine Ubersteigung

Et il fallait traduire cela, perfectionner. J'ai fait cela trente fois,
et chaque fois j'Atais insatisfait du rAsultat, jusqu'au moment o4,
& la trentiAme version, je me suis dit : "Ah, peut-atre y a-t-il la
quelque chose qui commence, en franCais, & avoir un sens, &
avoir une musique ?" Et jai continuA. Je ne dis pas que j'ai fait la
mame chose pour tous les sonnets, parce que cela m'aurait pris
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plusieurs annAes, mais enfin, des versions et des versions, des
corrections et des reprises. Aujourd‘hui encore, lorsque je relis,
je ne dis pas la version dAfinitive € rien n'est jamais dAfinitif en
traduction ; je pense qu'au bout de vingt ans toute gAnAration
doit rAviser ou refaire les traductions pricAdentes € mais la
version imprimAe, j'ai envie de recommencer, de reprendre tel
ou tel passage. Si j'avais & reprendre aujourd'hui, par exemple,
mes traductions de Mickiewicz, je les referais sans doute entiA-
rement. A I'Apoque, jai fait usage € je crois que c'Atait peu
rApandu dans la poAsie et dans la traduction € du mAtre de seize
syllabes. C'Atait en 1955, et un an aprAs, Aragon utilisait ce
mAtre dans le Roman inachevA en me disant, puisque je tra-
vaillais avec lui au journal les Lettres franNaises : "Mon petit, ta
traduction de Mickiewicz m'a donnA des idAes, tu vas voir ce
que j'ai fait dans le Roman inachevA." Et j'en Atais trAs fier. Natu-
rellement, Aragon faisait des emprunts aux poAtes qu'il dAcou-
vrait, et il a pu dAcouvrir ailleurs, je suppose, des exemples de
ce mAtre de seize syllabes ; on le retrouve aussi & la Renaissance,
chez Jean Antoine de Baif, mais c'est un vers trAs peu usit.

J'en ai fait Agalement I'expArimentation € c'Atait dAja plus
qu'une expArimentation € dans certains des Sonnets G Orphe.
Dans les Sonnets C Orphie, la mAtrique passe d'un vers allemand
accentuA et syllabique & peu prAs I'Aquivalent d'un alexandrin,
oa l'on peut le faire tenir, jusqu'a des vers beaucoup plus longs,
que I'on peut essayer € je dis bien essayer € de transcrire en des
vers de quatorze ou de seize syllabes. C'est 4 quoi je me suis
exercA.

La mAtrique est un problAme qui, dans ces annAes-14, me prA-
occupait beaucoup, comme il prAoccupe un certain nombre de
poltes de ma gAnAration, et des plus jeunes. Il y avait, contre le
sonnet, en France, je ne dis pas un tabou, mais une certaine
mAfiance. C'est une forme que I'on utilisait peu, bien qu'un des
meilleurs poAtes d'aujourd'hui, Jacques Roubaud, ait publiA en
1967 un premier livre e, entidrement constituA par des son-
nets et souvent des sonnets rimAs.

Le sonnet Atait-il encore valable comme instrument moderne
dans les annAes quatre-vingt ? Pour ma part, j'ai tentA I'impos-
sible, j'ai essayA de montrer que, dans une forme ancienne, dans
une forme classique, il Atait encore possible que la tonalitA mo-
derne de Rilke puisse trouver son Acho vrai. Pourquoi ? Parce
que je considAre que Rilke est un des derniers romantiques
mais aussi I'un des fondateurs de la modernitA dans la poAsie
mondiale, & l'instar peut-atre d'un Guillaume Apollinaire, d'un
Pessoa. C'est cela qu'il est pour moi, et par consAquent, il est
trAs difficile de restituer cette union entre la modernitA du ton qui
existe chez Rilke et sa symbolique. Car la mythologie a laquelle
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il fait rifArence est dAja une mythologie classique ; Orphée est un
mythe assez ancien. Mais de cette mythologie, il donne son
interpritation, il produit une symbolique qui est parfaitement
de notre temps, qui est celle pricisAment, je le rappelais tout &
I'heure, de la transformation, de la mAtamorphose.

Etla mAtamorphose existe aussi au niveau des formes. Je suis
partisan quant 4 moi de I'utilisation de toutes les formes, de tout
le registre prosodique de la poAS|e franCaise, y compris les
formes cIaSS|ques les formes rAputdes caduques, ou dAsuAtes,
auxquelles j'essaie de rendre une tonalithA moderne. Je crois que
c'est possible. En d'autres temps, Aragon l'a montrA quand il a
repris la Rime en quarante, quand il a Acrit le Crhve-ceeur, et du
vers alexandrin nous a apportA une image totalement rinovAe.

Cela peut se discuter, bien entendu, et pour ma part, je n'exclus
aucune p035|b|I|tA Entendons-nous bien ; j'ai optA pour une
certaine mAthode de traduire les Sonnets G OrphAe j'ai voulu
traduire en sonnets "riguliers” & voila le problAme & c'est-4-dire
des sonnets franCais, et en pratiquant, ce que nous a suggArA
tout & I'neure Emmanuel Hocquard, parfois un certain oubli du
texte, ou un certain Aloignement, sans toutefois s'en Acarter fon-
damentalement pour ce qui est de son sens profond, de son
essence, de sa nature.

Alors, c'est quoi ? C'est la quadrature du cercle ! C'est ce que
j'ai essayA de faire. C'est & vous de juger si j'y suis parvenu.

JEAN-YVES MASSON

Avant de donner la parole 4 Maximine, qui, elle aussi, a tra-
vaillA sur le vers rAguIier et sur la forme du sonnet pour rendre
les Sonnets C OrphAe je crois qu'on peut noter, dans ce qui
vient d'atre dit, I'Aventail des possibilitAs de la traduction de la
poAsie, notamment si I'on Avoque au passage la traduction de
Jean-FranCois Angelloz, sur laquelle nous pourrons peut-atre
revenir. C'Atait, pour les EIAgles et les Sonnets, non pas tout & fait
la premiAre traduction, mais la premiAre traduction complte ;
elle venait en complAment d'une thAse et s'accompagnait d'un
commentaire. C'est I'exemple d'une traduction universitaire, et
mame, pourrait-on dire, au sens noble du terme (car il y a un
sens noble de ce terme) scolaire : elle a servi de guide de lecture
& plusieurs gAnArations de lecteurs ; elle se voulait manifestement
un "pont™ lancA vers le texte original. D'autres traductions se
veulent lisibles pour elles-mames (non que la traduction d'An-
gelloz, du reste, ne le soit pas, mais la vocation de la collection
Aubier "bilingue" 04 elle a paru Atait plus universitaire que pure-
ment littAraire). Quelle peut atre la fonction d'une re-traduction
aujourd'hui ? Comment la mener & bien ? C'est ce que je vais main-
tenant demander a Jean-Pierre Lefebvre, qui assume pour la
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BibliothAque de la PlAiade, la retraduction des ElAgies de Duino.
On peut noter au passage que Jean-Pierre Lefebvre pripare une
anthologie bilingue de la poAsie allemande pour cette mame
BibliothAque, 04, certainement, figureront des traductions d'autres
poAmes "canoniques” de Rilke.

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Je dois dire trAs honnatement que je suis entrA tout autrement
chez Rilke, qui est un auteur qui m'a prodigieusement "cassA les
pieds” pendant tris longtemps. Faire cette espAce d'aveu, qui
n'a rien de provocateur, c'est une faCon de dire, comme les
autres, que Rilke est quelgu'un qui rentre dans la vie des gens &
des moments diffArents, et il y a des moments de la vie 04 les
potes chiris sont des poltes "emmerdants", et 04 I'on a envie
de les pasticher, de les ditruire, de fabriquer de faux Jardin des
plantes, de faux po/-\mes du Carrousel, de fausses PanthAre, etc.,
o0& l'on utilise ce rapport & la culture pour rAgler des comptes
relationnels dans les communautAs scolaires, universitaires le
plus souvent, 04 se pratique la poAsie.

Je dois dire en toute franchise qu'on m'a redemandA, plus de
trente ans aprAs ce premier contact qui, entre-temps, s'Atait,
bien sér, transformA, qui avait subi des mAtamorphoses, de tra-
duire les Elgies de Duino, et j'ai, bien sér € je dis "bien sér" de
la mame faCon que j'ai dit ce qui prAcAde € acceptA, parce que,
entre-temps, j'avais fait, je crois, le chemin, avec sans doute
bien du retard sur les gens qui m'entourent, mais c'est comme
cela @ dans cet auteur, dans son ceuvre € (je prifAre dire dans
cet auteur d'ailleurs) et dAcouvert ce qu'ils ont dit, et qui me
semble ce qu'il y a de plus vrai s'agissant de Rilke, & savoir que
Rilke € pour les traducteurs, c'est une terrible difficultA € est un
homme qui chemine vers la simplicitA, et que la simplicitA, c'est
ce qu'il arrive & produire trAs vite 4 la fin de sa vie, et avec une
espAce de monopole de l'usage du temps, qui Avidemment est
tout & fait irreproductible quand il s'agit du travail des traducteurs.
Je crois cependant qu'il faut ajouter & la dimension qui vient
d'apparaitre, celle des rapports personnels & Rilke, une dimen-
sion de nature un peu plus sNcr ou SAcuritA sociale, je veux dire
plus sociale : c'est-a-dire que Rilke est un auteur qui entre
parfois dans des programmes d'Adition d'&uvres complites !

Une fois que nous avons, dans un pool de traducteurs, AliminA
ceux qui ont traduit pour la concurrence, et qui ne peuvent pas
atre repris, qui sont souvent les meilleurs parce qu'ils ont AtA les
premiers & s'en occuper, une fois que nous avons considArA la
nAcessitA d'Aditer de maniAre homogAne sans qu'il y ait trop
de distorsions & l'intArieur des textes publiAs, dans des temps
relativement rapides, et que nous avons confiA les traductions &
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un nombre relativement AlevA de gens, & ce moment-14, il faut
discuter et Adicter un certain nombre de rAgles gAnArales de
travail qui fassent que les &uvres complAtes ne soient pas un
habit d'Arlequin, avec des effets pervers inouis qui seraient trs
mauvais pour le livre.

En I'espAce, dans le cas du projet de la PlAiade, il a AtA dAcidA
de renoncer & l'exigence maximale qui consiste a faire, par
exemple pour les Sonnets ¢ Orphle, des sonnets avec des
rimes, et un respect extramement scrupuleux de la mAtrique,
c'est-a-dire & rAaliser, dans des temps aussi brefs, des perfor-
mances qui sont souvent le rAsultat de I'investissement affectif
trhs fort du texte, de toute une histoire. Des gens capables de cela,
il y en a trAs peu. Il y en a € ils sont 14 pour la plupart d'entre
eux € mais il y en a quand mame trAs peu, et donc, on travaille
avec une autre gAnAration, pour laquelle il y a un travail pAda-
gogique supplimentaire qui doit remplacer I'affect.

L'objectif qui a AtA proposA 4 la plupart a donc AtA celui de
rAcupArer en prioritA la respiration interne du texte, c'est-4-dire
ce qui se situe entre le signifiA et le signifiant le plus spectaculaire
(pour "jargonner" un peu), une dimension qui, trAs souvent,
disparait.

Les rimes, cela se voit, le mAtre, cela se voit, le rythme, cela se
pratique, cela se scande : on peut lire les alexandrins en scandant.
L4, la prosodie intime de chaque vers est quelque chose d'absolu-
ment singulier, et en mame temps d'absolument nAcessaire si I'on
veut vertAbrer un peu la traduction. Donc, c'est ce conseil un peu
difficile que nous avons donnA & la plupart des traducteurs.

J'ajouterai, en guise de commentaire pAriphArique de ce
point de vue sur le projet Rilke, qu'a mon sens c'est une dA-
marche qui devrait prAsider & toutes les traductions. J'ai traduit
un roman de Christoph Ransmayr qui s'appelle le Dernier des
mondes. Je ne vois pas comment j ‘aurais pu le traduire sans
essayer d'abord de viser cela, c'est-a-dire premlArement sa pro-
sodie. L4, je viens de retraduire la PhAnomAnologie de I'esprit. Je
I'ai fait dans cet esprit-1a, j'ai pensA qu'il Atait absolument nices-
saire, pour la lisibilitA, d'entrer, de marcher au mame pas, en
tout cas pour ce qui est de la respiration, que l'auteur ; que cette
lisibilitA se jouait & ce niveau, qui est un des niveaux les plus
intimes de I'Acrivain, parce lue c'est celui qui rassemble toute
son expArience de la poAsie, qui condense, dans son diaphragme,
dans ses poumons, toute sa pratique, toute sa rAcitation intArieure,
toutes ses lectures muettes, etc. Cela vaut pour quiconque Acrit
et communigue, que ce soit sous la forme du cri, ou sous celle
de longs textes.

C'est au terme de cette expArience, en tout cas de la tentative de
faire le travail de la sorte, en entrant dans la prosodie, c'est-a-dire
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en rentrant en soi-mame, & un moment donnA, qu'on peut, &
mon avis, conquérir. Je ne suis pas du tout d'accord avec la
phrase de Goethe citAe par Jean-Yves Masson sur ce qui risiste
& la traduction. Je crois que Goethe Atait un homme de son
temps ; que la pratique de la traduction au xvue sikcle est quelque
chose de trAs inscrit dans I'histoire d'un rapport culturel, qu'il
est allA jusqu'a un certain point de la pensAe de la chose, mais
que, deux siAcles aprAs, la probIAmathue a AvoluA. En particu-
lier, la poAsie franCaise a pesA de nouveau sur la poAsie alle-
mande comme elle l'avait fait au xvie et xvie siAcle, et a crid
un rapport nouveau, criA un "objet franco-allemand", nouveau
aussi, qui conditionne les choses.

Mais enfin, si I'on veut, & terme, aboutir & quelque chose qui
soit du mame ordre de simplicitA & puisque c'est cela qui Atait
vish & que les AnoncAs de Rilke dans ses poAmes de la fin, je
crois, je suis de plus en plus convaincu, pour en faire I'expA-
rience en traduisant les ElAgies, qu'il faut faire ce dAtour par la
prosodie et, d'une certaine maniAre, par I'invisible du texte.

JEAN-YVES MASSON

Vous ates Agalement un spAcialiste de la traduction philoso-
phique. On admet souvent gque Rilke est I'exemple mame du
pohte mAtaphyS|que Qu'en est-il pour vous dans la traduction
du rapport entre poAsie et pensie ?

JEAN-PIERRE LEFEBVRE o

C'est en dAcouvrant sa pensAe prAcisAment que je me suis
ir]‘tAressA d'une maniAre un peu plus intense & l'auteur, par ce
dAtour-1a ; tout le monde n'en a pas besoin mais, dans mon cas,
c'est ce qui s'est passA. Je pense qu'il y a, en France, mais aussi
en Allemagne, fortement reprAsentAe, une tradition d'auteurs
chez qui la poAsie est une rAflexion continue, qui toujours
cherche la formule la plus juste du point de vue de la rAflexion,
c'est-a-dire qui finalement cherche le meilleur concept. C'est 14
que le danger est le plus grand, parce que la tentation sponta-
nAe, quand on a repArA quelque chose qui est de I'ordre du
riflexif, c'est de dAveIopper et de sortir pricishment de la pro-
sodie, de la densitA, du simple, etc.

JEAN-YVES MASSON

Quant 4 cet objet franco-allemand dont vous parliez, cela fait
penser que Rilke (et c'est aussi son problAme pour atre tra-
duit) est un auteur qui a Acrit aussi en franQais dont une partie
de I'ceuvre est Acrite en frangals qui a mame, dit-on € c'est Maxi-
mine qui me I'a appris € rAAcrit lui-mame en franCais certains
passages de la traduction des Cahiers par Maurice Betz. Faut-il
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se laisser influencer par le fait que Rilke a Acrit lui-mame en
franCais, ou I'Acarter radicalement ?

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

On a le mame problAme avec Heine, on a le mame pro-
blAme avec d'autres auteurs : ce que Rilke a fait en franCais est
intAressant, mais le franCais n'est pas sa langue, et, ayant dit ce
que j'ai dit antArieurement, sur la fonction existentielle et his-
torique de cette respiration accumulAe au rythme de toutes les
expAriences de la vie, la dAcouverte du franCais est quelque
chose qui intervient chez lui assez tard, et qu'il ne peut absolu-
ment pas pratiquer avec les mames atouts que sa propre langue.
C'est pour cela que les bilingues absolus, soit n'existent pas,
soit peuvent difficilement faire de la poAsie. Maintenant, je
voudrais, & propos des poAmes Acrits en franCais, dire que
beaucoup de jeunes ditestent Rilke, et trouvent Ca "cul". Il faut
le dire.

JEAN-YVES MASSON
En Allemagne ?

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

En France aussi. C'est I'expArience de beaucoup de profes-
seurs de chAe il ne faut pas la cacher, et des Atudiants dans les
universitAs aussi : la fascination n'est jamais immAdiate. L'une
des ralsons de cette rAaction, c'est qu'ils ont un sentiment de

"dAja vu" , parce qu'ils ne voient pas tout des po/—\mes ils ont
donc I'i |mpre55|on que Rilke est un Apigone de la poAsie franCaise,
c'est-4-dire de la poAsie symboliste. 11 vient aprAs Baudelaire,
Rimbaud, etc. C'est un sentiment premier, il est sans doute non
fondA, mais il existe et je crois qu'il faut en tenir compte. En tout
cas, cela pAse.

Pour en revenir & notre dAbat, il y a une historicitA des moyens
dont on dispose pour traduire un auteur, et si, traduisant Rilke,
on le rabat sur des gens dont Rilke peut paraitre I'Apigone, c'est
fichu, c'est-a-dire que, si I'on fait du Sully Prudhomme, ou mame
du MallarmA, avec du Rilke, c'est extramement dangereux. Peut-
atre faut-il attendre € en tout cas, c'est mon expArience pour
d'autres auteurs € quarante, cmquante ans, le temps que des effets
se soient prodmts dans la Iangue qu'un Achange se soit prodwt
pour envisager de communiquer vraiment un poAte d'un pays &
un lecteur d'un autre pays.

JEAN-YVES MASSON

Avant de faire un nouveau tour de table, je voudrais savoir
si ce qui vient d'atre dit inspire des rAflexions aux personnes
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prAsentes parmi lesquelles je remarque la prAsence d'Aminents
traducteurs de littArature franCaise en Allemagne.

FRIEDHELM KEMP

Jaimerais dire que, pour I'Allemand que je suis, beaucoup de
choses qui ont AtA dites semblent assez drales.

D'abord, Rilke n'est pas un poAte simple. Rilke est un poAte
plein d'artifices, plein d'astuces, plein de ripAtitions. Surtout, le
Rilke de la premiAre phase de I'ceuvre est un trAs mauvais poAte.
Donc, il ne faut pas traduire tout Rilke ! Il faut traduire les Nou-
veaux PoAmes, il faut traduire les Eldgies, les Sonnets G Orphle,
et en gAnral, Avidemment, tout ce qu'il a Acrit aprAs la PremiAre
Guerre mondiale.

Pour moi, par exemple, Rilke est beaucoup plus proche d'un
poAte comme Gdéngora, que d'un poAte que j'appellerais un
poAte simple ; surtout quand on connait vraiment I'allemand,
I'allemand comme il se parle, on remarque tout de suite qu'il n'y
a presque jamais une seule phrase qui soit normale : toutes les
phrases sont entortillies ! J'exagAre : je dis cela parce que je crois
que la plupart des Atrangers qui traduisent Rilke lisent I'alle-
mand de Rilke et le prennent comme un langage normal. 1l n'est
pas du tout normal, et, madme pour un Allemand, cela reste diffi-
cile, Atrange bien qu'il y ait des accAs de simplicitA dans certains
poAmes qui sont des merveilles, mais aussi je dirais que c'est
alors une simplicitA au second et mame au troisiAme degrA !

JEAN-YVES MASSON

A propos de votre comparaison avec G()ngora, peut-étre
Charles Dobzynskl peut-il vous rApondre puisqu'il m'a dit qu'un
des modAles qui lui avait servi pour la traduction des Sonnets C
OrphAeAtalt le travail qu'Aragon avait fait, je crois, sur PAtrarque,
et cela quoique la complexitA de Géngora renchArisse encore
sur celle de PAtrarque.

CHARLES DOBZYNSKI

Avragon a fait un travail de traduction des sonnets de PAtrarque
et de Camoens et, quand il traduit ces sonnets, il dit "imitA de
PAtrarque™ et "imitA de Camoens". Il se garde bien de dire "traduit".

Que fait-il de ces sonnets de PAtrarque et de Camoens ? Il
nous donne des sonnets franCais, qui sont parfaits dans leur
prosodie, dans leur forme, et avec leurs rimes franCaises, bien
entendu. Dans ses propos, Jean-Pierre Lefebvre a posh un pro-
blAme rhel, il en a mame posh plusieurs.

L'un d'eux c'est celui de la simplicitA. Je vais rApondre aussi
rapidement que possible. Le connaisseur de Rilke et I'iminent
traducteur gu'est M. Kemp nous dit une chose tout & fait vraie,
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c'est qu'il y a, comme Jean-Pierre Lefebvre I'a rappelA, dans
I'ceuvre de Rilke, un progrAs vers la simplicitA, mais qu'il n'at-
teint jamais cette simplicitA. Oui, c'est un poAte compliquA, ce
n'est pas un poAte simple, mais le langage poAtique de Rilke,
quand il est simple, est une merveille : "Voici que le printemps
est revenu, la terre semble un enfant..." Sur cet exemple, il dit
des choses d'une grande simplicitA, mais tout n'est pas comme
cela chez lui. Et puis, il s'agit d'une penshe philosophique com-
plexe, dans des vers profondAment symboliques, de mame que
dans les ElAgies. Dans les ElAgies de Duino, certains passages
pratent & des interprAtations complAtement diffirentes. Et d'ail-
leurs, notre amie elle-mame m'a causA une surprise 4 lire sa tra-
duction des ElAgies de Duino, au moment de traduire un vers
qui est trAs cAlAbre :

Denn das Schone ist nichts
Als des Schrecklichen Anfang.

On a traduit cela de dix maniAres diffirentes. Mais enfin, pour
tout le monde, c'est : "Le beau n'est rien d'autre que le commen-
cement du terrible."

C'est la premiAre fois, chez Maximin, que je lis ceci, qui m'a
vraiment rempli de perplexitA, d'Atonnement : "Car la beautA
commence comme la terreur.” Je n'aurais jamais imaginA une
pareille interprAtation. "Le beau n'est rien d'autre que le com-
mencement du terrible™ : c'est comme cela que je l'avais tou-
jours senti. Je me trompe peut-atre, mais c'est un exemple qui
fait slentir que Rilke est compliquA, que ce n'est pas un poAte
simple.

Pour ce qui est de la modernitA de Rilke et de la maniAre de
le restituer par rapport & nos poAtes symbolistes dont il peut
paraitre I'Apigone, 14, je ne suis pas tout 4 fait d'accord avec
Jean-Pierre Lefebvre, car aucun des sonnets connus de notre
symbolisme, et parmi les plus grands, ne ressemble aux Sonnets
¢ Orphfe. Au dAbut, quand j'ai commencA 4 lire les Sonnets, je
pensais a Nerval, mais, en 'y rAflAchissant, ce n'est pas du tout
cela : les Sonnets ¢ OrphAe, ce ne sont pas les ChimAres, c'est
encore diffArent, c'est encore plus compliquA peut-atre, c'est
encore plus symbolique, cela va plus loin dans le symbolisme,
cela va plus loin dans l'angoisse, plus loin dans I'idAe d'une
nature totalement tourmentAe, presque mAtaphysique, dirais-je.
Et ce n'est pas MallarmA non plus.

Alors, que faut-il faire ? Essayer de le rendre en un vers rigu-
lier avec des rimes nous expose, en effet, & cet inconvAnient
e Jean-Pierre Lefebvre a raison de l'indiquer € d'accentuer peut-
atre, une sorte de dAsuAtude... Ce que jai essayA, & travers cette
version-I4, c'est de donner le ton, la modernitA de Rilke qui tient
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a ceci, par exemple, gu'aucun poAte, ni Nerval, ni MallarmA,
n'aurait pu dire : "Respirer : oh l'invisible poAme "

Peut-atre qu'ici on se rapproche, disons, de ValAry. N'oubliez
pas que Rilke a traduit ValAry, qu'il I'aimait beaucoup. On ne
peut pas € je vais employer un mot barbare & "dAcontempora—
nAiser" un po/-\te c'est-a-dire le situer en dehors de I'Apoque a
laquelle il a Acrit. Rilke termine les Sonnets C Orphfe et les
Eldgies de Duino en mame temps, en fAvrier 1922, au chateau
de Muzot. 1922, c'est I'Apoque 0& triomphent, en France, Cen-
drars, Apollinaire € ce dernier est mort, mais on le dAcouvre, il a
donnA ses grandes ceuvres, il a Acrit Zone, etc. C'est le dAbut
d'une grande "modernitA” en Europe.

Il y a Pessoa aussi que je pourrais citer, pour rAfuter ce que
disait Jean-Pierre Lefebvre, comme un poAte qui, Atant blllngue a
rAussi en anglais, autant qu'en portugais, & atre un poAte & part
entifre, un pote totalement authenthue et totalement moderne.

Rilke est plus faible, c'est sér, lorsquil Acrit en franCais. 1l a
Acrit aussi des poAmes en russe, qui ne sont pas trop mal, mais
cela ne vaut pas la poAsie de Pasternak, avec lequel il a AchangA
une correspondance. Ses poAmes en franCais, les Vergers, ne sont
pas du niveau des Eligies de Duino, ni des Sonnets ¢ Orphie.
NAanmoins, il faut en tenir compte, et j'en ai tenu compte
quand j'ai fait ma traduction, parce qu'il y avait 14 un modAle de
ce que Rilke portait en lui-mame du point de vue de la musique
du vers franCais.

JEAN-YVES MASSON

Ce qui m'a frappA malgrA tout dans la traduction de Maximine,
c'est le "confort de lecture”, c'est-a-dire sa lisibilitA, mame si par
moments on peut trouver qu'il y a chez elle une tendance 4 la
simplification, pour I'opposer, par exemple, au travail qui a AtA
fait par Roger Lewinter, dans la traduction publife aux Aditions
Lebovici, qui est une traduction peut-atre encore plus obscure
et plus complexe gue celle d’Armel Guerne aux Aditions du
Seuil.

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

D'abord, je voudrais rApondre & notre invitA allemand. 1 est
Avident que la notion de simplicitA, il faudrait au dApart en
rediscuter. Je crois que ni Claude VigAe, qui en a parlA, ni moi
n'entendons, par simplicitA, facilitA.

Je veux dire, par "simplicitA”, un dApouillement progressif
de la pensie. Je I'entendais moins au niveau linguistique qu'en
tant que montAe effective vers quelque chose qui se clarifie,
qui se purifie, vers une pensie "rilkienne” qui prend forme tout
doucement.
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C'est vrai que, pour tout ce qui est du domaine des linguistes,
je me sens peu qualifide pour juger de l'allemand de Rilke. Tout
ce que je peux dire, c'est que j'ai une formation d'allemand trAs
littAraire, livresque, qui ne saurait me servir dans une rue de
Berlin, mais qui est quand mame suffisante pour que les phrases
de Rilke me paraissent lisibles, et cela, mame si vous avez tout 4
fait raison : elles ont souvent de IAgAres distorsions, des petites
choses modernes € et c'est vrai qu'Apollinaire, le novateur de
Zone du moins, n'est pas loin € qui surprennent, et qu'il faut
essayer de mettre en valeur. Oui, si vous ne voulez pas dire
"simples", elles me paraissent tout de mame lisibles. Or, ce qui
m'a frappAe dans certaines des traductions antAcAdentes dont je
me suis servie € honneur & tous ceux qui ont fait ce travail de
dAcryptage difficile, c'est vrai | € ce qui m'a frappAe (on revient
& la mAtaphore des chevaux qu'un collAgue Avoquait avant ce
dAbat), c'est que le "cheval" allemand me paraissait relativement
lisible, et le "cheval" franCais absolument bancal, apoAtique.

Je me disais : comment un grand poAte peut-il donner une
lecture qui fait qu'au bout de dix lignes, on se dit : c'est ennuyeux !
Ce n'est pas normal pour un grand poAte.

Voila pour ce qui est de la simplicitA. Pour le petit point de
traduction soulevA par Charles Dobzynski, vous savez, prendre
une forme semi-nAgative, ou une forme affirmative, un substantif
ou un adjectif substantivA, comme l'allemand les aime, on peut
effectivement hésiter, discuter. Mais je tenais & clarifier I'idAe de
simplicitA.

JEAN-YVES MASSON o

Vous avez travaillA en dialogue avec un agrAgA d'allemand
gue nous connaissons bien tous les deux, Eric Dortu. Pouvez-
vous nous dire quelque chose de votre dialogue avec lui ? Ce
n'est pas une traduction & deux, mais il y a quand méame Acrit,
sur la page de couverture : "en collaboration avec”. C'est intA-
ressant aussi, cette collaboration : de quel type Atait-elle ?

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

Javais traduit les Eldgies sans aucune intention de publication,
et dAs qu'il a AtA question de les publier, comme mon allemand
n'est pas sans faiblesses, j'avais quelques points & Alucider, donc
j'ai demandA & un ami agrAgA germaniste, de m'aider, et c'est
vrai que c'Atait trAs intAressant, parce qu'il m'a montrA de tout
petits dAtails 0&, tout simplement, j'avais mal saisi tel complA-
ment, o0& je n'avais pas vu tel rapport...

Ce qui nous a frappAs tous les deux, c'est de constater € et je
crois que beaucoup de traducteurs le comprendront € qu'au
dAbut, dans la premilre AlAgie, et dans la deuxiAme, Eric avait
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mis beaucoup de petites croix. J'ai donc revu de prAs beaucoup
de petits points de dAtail, mais il Atait passionnant de voir € en
avanCant, on entre dans une ceuvre € que, vers la fin, il n'y avait
presque plus de corrections, parce que sans doute, tout simple-
ment, je m'Atais moi-mame mieux formAe & I'allemand de Rilke ;
guelque chose, I3, va en progressant, en entrant dans I'ceuvre,
et il est vrai qu'a la fin il ne m'a presque plus indiquA de points &
corriger.

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

J'en suis & la cinquiAme AlAgie, que je suis en train de retra-
duire ; je ne regarde pas les traductions des collAgues, cela per-
turbe trop. Pour le texte philosophique, je le fais, mais pour la
poAsie, je ne peux pas le faire, c'est assez clair.

Ce qui me frappe dans ces textes, les ElAgies de Duino, qui
sont donc des textes tardifs, Acrits malgrA tout dans des pAriodes
distinctes, c'est leur difficultA, c'est une extrame prAcision des
situations suggArAes, qui sont AvoguAes souvent sur le mode du
souvenir. Il 'y a tout un aspect des ElAgies qui est de la dimen-
sion intArieure et rAtrospective, avec une espAce de faux roman
d'apprentissage, en creux, et des Avocations trAs concrAtes.

Il'y a une difficultA trAs rAelle pour le traducteur, dont je vais
vous donner un exemple : il y a une AlAgie qui est extramement
Arotique, c'est I'AlAgie numAro trois, qui est une AlAgie, je ne vais
pas dire : au bord de la pornographie, ce serait stupide, mais
qui a une dimension hard, comme on dit, c'est-a-dire qu'il est
question d'Arection sans arrat, de sang qui monte, qui descend,
qui vient, qui va, etc. 11y a toute une topique sexuelle forte, catA
masculin, catA fAminin.

Le rale du traducteur, c'est de percevoir cette dimension, qui
est un Aliment de fond de la troisidAme AlAgie, car elle interroge
la bestialitA, sa bestialitA. 1| suffit de lire les journaux, ou d'inter-
roger notre propre coeur, pour savoir que la bestialitA fait partie
de l'animalitA humaine. Et c'est un des Aliments de I'authenti-
citA, de I'intArat de ces Eligies.

La question est de savoir, sur le fil extramement pArilleux,
vous imaginez, de la suggestion € d'autant que nous vivons une
Apoque qui a mAtamorphosA le langage Arotique, et qui I'a
gAnAralisA, 4 la fois banalisA, rendu Anigmatique, etc. € s'il n'y
pas une espAce de rAponse actuelle & donner & ce texte.

Donc, repris par le dimon de la provocation vis-a-vis de mon
Aditeur qui m'avait demandA une version pour l'afficher dans
une exposition, j'avais renchAri. Par exemple, il y a au dAbut der
Flussgott (le Dieu-fleuve du sang) qui est 1a dAs le troisiAme ou
le quatriAme vers. Et, comme le Dieu des fleuves, c'est le Cen-
taure, et que le Centaure est I'animal Arotique et Arectile par
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excellence dans la mythologie, j'avais carriment, pour lui mon-
trer quels Ataient les problAmes que je rencontrais € il est Avident
gue le Centaure va disparaitre €, fait passer le Centaure sur le
fond du poAme pour qu'il saisisse cette dimension. On ne peut
pas toujours procAder comme cela dans le cadre d'un dialogue
avec un Aditeur, il y a un moment 04 on fait un choix, 04 on sait
que le dialogue sera dAfinitif avec le lecteur. Donc, que laisse-t-on
comme traces dans la langue d'aujourd'hui, du xxe siAcle, avec
toute la pAriphArie simantique des images et des mots, de ce
que I'on a perCu de cette essence du texte ?

Voila un exemple de la fleur du texte, si vous voulez, qu'on
rencontre en permanence, et que tout le monde a rencontrA ici.

JEAN-YVES MASSON )
Jaimerais maintenant demander a Claude VigAe ce qu'il pense,
en tant que poAte, de I"™obscuritA" de Rilke.

CLAUDE VIGOE

L"obscuritA” de Rilke, c'est ce terreau opaque et lourd, fait
d'expAriences traumatisantes accumulAes depuis I'enfance, qu'il
saura exposer 4 la lumilre guArissante du coeur pour I'amener
jusqu'a la transparence du poAme libArateur. Les mots, uniques
sauveurs de la souffrance muette, vont s'emparer de cette matiAre
brute, si longtemps indicible et Atouffante. Ce ne sera pas pour
la rAduire & quelques notions psychologiques abstraites, mais
au contraire afin d'exalter et d'illuminer de l'intArieur le sens
multiple qu'elle occultait : accomplir son dAsir de vie secret
dans le dApouillement, la nudit, la clartA du chant.

Le problAme spirituel majeur de Rilke ne fut-il pas d'arriver
enfin  sa propre lumiAre intArieure, en surmontant les obstacles
Arighs par les circonstances problAmatiques, au cours d'une exis-
tence toujours instable, errante et menacAe ? Afin d'illustrer mon
propos, je choisirai dans 'oeuvre tardive du poAte un des Sonnets
aOrphée; "Respirer, & poAme invisible..." est un texte dense et
complexe, trop vite taxA d'obscuritA par un lecteur inattentif ou
pressh. Le motif initial du sonnet, c'est I'acte AlAmentaire et vital de
la respiration. Source de l'inspiration d'OrphAe, elle nous dA-
couvre les rapports qui unissent les mouvements les plus intimes
de I'dime humaine incarnAe, douAe de parole expressive, aux ria-
litAs donnAes du monde extArieur € espace sidAral, vague dans
I'ocAan, souffle aArien, arbre et feuillage emportAs par le vent.
Plutat qu'une allAgorie, au-dela mame de la vision symbolique
nourrie par lI'imaginaire, Rilke nous propose ici une parabole
riche d'allusions et de sous-entendus qui dApassent le cadre de la
mAtaphore initiale. De prime abord, la richesse de I'imagerie
risque de dAcontenancer le lecteur en lui faisant perdre le fil
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conducteur de I'ensemble. Mais Rilke dAveloppe d'une main sére
le leitmotiv du sonnet orphique. Le souffle de vie qui soulAve
pAriodiquement ma poitrine agit & la maniAre d'un "contrepoids /
au sein duquel je m'accomplis selon le rythme™. Mon existence
entire atteint sa pIAnltude dans le dApI0|ement mesurA du temps
corporel, (im s'identifie & la scansion de la parole en gestation
dans le poAme naissant. Ainsi se houent en moi les liens indes-
tructibles entre ma vie charnelle et mon pouvoir de chanter, de
profirer le poAme avec ma voix unique et pricaire. Mieux encore,
le rythme de ma resplratlon € source de ma parole rendue audible
&, dicte la loi qui rAgit & la fois ma vie profonde et la pulsation
simultanAe des atres vivants lancAs dans I'espace Atranger.

Pour bien nous faire saisir ses intentions d'ingAnieur de la
Crhation, Rilke n'hAsite pas ici & se servir d'un terme technique
empruntA 4 la mAcanlque resplrer dit-il, est un "Gegenge-
wicht", un contrepoids intArieur, qui seul permet I'Achange du
sujet avec I'espace cosmique infini. Dans les strophes suivantes,
il va comparer son rythme charnel & une lame de fond unique
"dont je deviens par degrAs la mer". L'image peut paraitre trop
vaste, difficile & saisir. A ce stade, la pensAe illuminatrice encore
en germe demeure Anigmatique, obscure. Le rythme du respir,
identifiA au mouvement pulsant de I'dme, n'ouvre-t-il pas en
conflit, aussi bien qu'en harmonie, avec les lointains "espaces
du monde" ? Aux yeux de Rilke, I'existence d'OrphAe constitue
dAs l'origine une vague uniqueaux affinitAs universelles. Seul le
temps concret de mon expArience individuelle me rAvAlera, en
la dAroulant dans la matArialitA des choses extArieures recon-
quises, le sens cachA dans la monade orphique premire :

"Air, me reconnais-tu, plein de mes lieux anciens ?"

La simplicitA d'un sens retrouvA se dAvoile 4 la fin du sonnet,
quand tous les motifs isolAs se rassemblent tout & coup en un
faisceau signifiant douA d'une puissante unitA formelle. Il ne
s'agit donc pas d'un poAme & pritentions philosophiques qU|
dAviderait des idAes abstraites sur le destin de I'homme, mais
d'une dAcouverte progressive du secret de la poAsie, qui serait
simultanAment celui de la vie mentale et corporelle. Ce secret
s'inscrit publiquement dans la rAalitA de I'air qu'OrphAe respire,
parce qu'il I'a mAtamorphosA avec patience en paroles filiales,
intimes et familiAres, au cours de la respiration criatrice que
constitue sa vie terrestre tout entiAre :

"Toi qui Atais Acorce lisse,
rondeur et feuille de mes mots."

Rilke met en jeu dans son sonnet un langage rigoureusement
construit, aux effets musicaux trAs surveillAs. La parcimonie de
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son vocabulaire n'a d'Agale que la richesse et la complexitA de
la mAditation sur I'acte poAtique, saisi dans l'instant germinatif :
respirer jusqu'au trifonds de soi, se dire dans le chant qui jaillit,
et dAja vivre hors de soi, dans lailleurs fraternel.

D'autres poAmes de la maturitA de Rilke sont moins achevAs
que celui-ci. Parfois il nous entraine & tdtons dans des mAandres
marAcageux oa I'on risque de s'enliser : c'est le catA labyrinthique
et baroque € le souvenir peut-atre de Prague ou de Vienne ? -
qui prend alors le dessus dans sa poAsie. Mais quand on relit
dans sa totalitA ce bref po/-\me 4 OrphAe, les mots, les images, les
inflexions mAlodiques, les Aclairs de pensAe que portent en elles
ces strophes ouvraghes avec soin et sobriAtA semblent converger
SOus Nos yeux, et se donner la main pour agir sur nous de
concert. Le ghnie de Rilke ne rAside-t-il pas dans sa capacitA de
faire danser ensemble des rAalitAs discrAtes, des notions par-
tielles, souvent opaques et hAtArognes ? Il nous comble lorsqu'il
atteint cette clartA ultime. Alors, dans la simplicitA conquise sur
I'obscur, le sens apparait sans masques ni ornements inutiles. Les
syllabes dansantes et les substances matArielles du monde retrouvA
s'Achangent, elles fusionnent sans laisser entre elles aucun rAsidu
gratuit : chaque lettre du poAme est nAcessaire quand les mots,
enfin, sont tous & leur place. "Respirer, & poAme invisible" sonne
net et clair dans notre conscience dilatAe & I'infini par le souffle
lumineux qu'OrphAe libAre en chacun de nous. Rilke ne nous
offre-t-il point la ce que I'Ecriture sainte au livre de |'Exode (35)
dans un passage Avoquant la construction du sanctuaire du dAsert,
nommait I'intelligence du cceur?

"L& tu leur fis Aclore un temple dans l'ouie...”

Respirer : & poAme invisible.

Sans cesse Achange pur de I'dtre intime

avec les espaces du monde. Contrepoids

au sein duquel je m'accomplis selon le rythme.

Unique vague dont

je deviens par degrAs la mer ;

la moins prodigue de toutes les mers possibles -
gain de l'espace.

Que de lieux de I'espace habitArent dAja
au fond de moi. Tel vent
m'est comme un fils.

Air, me reconnais-tu, plein de mes lieux anciens ?
Toi qui Atais Acorce lisse,
rondeur et feuille de mes mots.
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HELMUT KOHLER

Je suis Agalement de langue allemande. Je voudrais me per-
mettre de faire trois remarques & propos de ce qui vient d'atre
dit, d'abord au sujet de la simplicitA, ensuite, au sujet de la
modernitA de Rilke, et en troisiAme lieu, au sujet de ce qu'on
pourrait peut-atre appeler la "rythmicitA" de Rilke, si vous me
passez ce mot.

Pour nous autres, Allemands, Rilke n'est pas 5|mple Rilke est
extramement prAcieux, contournA, surprenant, et mame guindA
par moments. S'il en fallait encore une preuve, je ne suis pas la
pour en fournir aux Aminents traducteurs qui sont prAsents,
mais on en trouve une dans la premiAre AIAgie de Rilke, vers le
milieu du texte. (J'aime les dAtails, vous m'en excuserez, je suis
moi-mame traducteur de poAsie franCaise, et pour nous, le diable,
on le sait, riside dans le dAtail.)

Au milieu de la premiAre AlAgie, il dit :

"und das verzogene Treusein einer Gewohnheit".
Armel Guerne traduit pour sa part :
“et la facilitA attardAe d'une habitude fidAle"
alors que, dans la traduction de Jean-FranCois Angelloz, on lit :
"et la fidAlitA d'une habitude, enfant gatAe".

Pour un lecteur franCais non averti, cela doit paraitre bien
bizarre, ce rapport entre "facilitA attardAe" et "fidAlitA-enfant
gathe". Cela est dé effectivement & cette complexitA inextricable
de la langue allemande, qui pourrait justifier 'une et I'autre tra-
?ucélon mais je ne me lancerai pas ici dans une exAgAse appro-
ondie

Donc, Rilke est difficile. 1l a pour nous, sans conteste, un
arrilre-plan Jugendstil (Art nouveau). TrAs souvent, en le lisant
aujourd'hui € est-ce la la raison pour laquelle vos Atudiants le
dAtestent ? il est peut-atre intAressant de se le demander € pour
nous autres, du moins dans ma jeunesse, mais encore quand je
le rouvre, Rilke "fait" Jugendstil, "fait" 1905-1910 ; il y a quelque
chose de cela.

DeuxiAme point, Rilke est un poAte extrAmement classique,
extrimement raffinA sur le plan rythmique. J'ai AtA trAs attentif aux
propos de M. Lefebvre qui, me semble-t-il, est parfaitement "dans
le mille" : il traduit Rilke avec une exigence minimale de fidAlitA,
au meilleur sens du mot, qui serait de pouvoir trouver le moyen
de maitriser le rythme. Le rythme de Rilke est infiniment plus
proche de Wilderlin, ou d'autres, que des poAtes modernes.

Jintercale ici une remarque critique : une chose trAs surpre-
nante pour moi, c'est d'entendre appeler Rilke "poAte moderne”,
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a i image d'Apollinaire. Rilke fait Jugendstil, pour ce qui est de

a "modernitA”, et nullement cubiste. La modernitA d' Apolllnalre
pour moi, est absolument autre, incomparable & tout jamais. Je
crois qu'on ne trouvera pas un seul Aliment qui permette le rap-
prochement entre ces deux poAtes.

Par contre, tout mon intArat, en tant que lecteur allemand des
traductions franCaises, trAs souvent passionnantes, c'est de
retrouver quelque chose au moins € je me doute bien que la
totalitA des AlAiments rythmiques ne peut jamais atre sauvAe -
c'est de retrouver certains Aliments de ce rythme, et ils existent.
Malheureusement, je n'ai pas encore pu lire ce qu'a traduit M. Le-
febvre. Je serais curieux de connaitre ses rAsultats.

Pour terminer, je voudrais vous fournir un petit exemple qui,
pour moi, dans ma modeste vue de non-francophone, semble
une petite rAussite, tout & fait simple 14 aussi, c'est une autre tra-
duction des Eligies et des Sonnets que j'ai ici sous les yeux et
dont il a AtA trop briAvement question tout & I'neure, celle de
Jean- FranQ0|s Angelloz. Prenons un passage qui a trait directe-
ment & votre belle ville d'Arles : le dixiAme sonnet du premier
livre des Sonnets ¢ Orphie :

Euch, die ihr nie mein Gefahl verliesst
Grass ich, antikische Sarkophage...

(1l s'agit des sarcophages des Alyscamps, en Arles.) Jean-
FranCois Angelloz traduit :

"Vous qui jamais n'avez cessA de me toucher, je vous salue,
sarcophages antiques..." Je pourrais vous lire le reste. Eh bien,
& ma pauvre oreille d'Allemand, c'est |4 une rAussite, une Aqui—
valence rythmique absolument remarquable. J'aimerais dire un
mot pour la difense de Jean-FranCois Angelloz Sa traduction
Atait la premll\re traduction franCaise que j'ai pu lire des Eldgies
de Rilke, et je crois qu'il y a 1, contrairement & ce qu'on a dit,
plus qu'une simple traduction de professeur d' universitA, ria-
lishe avec un but pAdagoglque puisque je suis moi-mame
professeur d'universitA, je voudrais dAfendre mon Aminent col-
IAgue, qui, malheureusement, n'est plus parmi nous, pour cette
traduction qui me semble honnate, prAcise, et trAs proche
du texte.

JEAN-YVES MASSON

Il faut signaler que cette traduction est sur le point de repa-
raitre en collection Garnier-Flammarion.

Je crois qu'on peut ajouter & ce que vous venez de dire que,
mame pour beaucoup de traducteurs qui sont 14, et pour Maxi-
mine, Charles Dobzynski et moi-mame, la traduction de Jean-
FranCois Angelloz est la premiAre que nous avons lue. Nous
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sommes partis de Ia. Il est heureux que ce soit un Allemand qui
lui rende ainsi I'hommage qu'elle mArite.

IRINA MAVRODIN

Une question de dAtail, mais je me demande si c'est vraiment
un dAtail : on a beaucoup parlA de Rilke, de musicalitA, mais je
me demande si, lorsqu'on traduit un poAme, il ne faut pas pen-
ser aussi au fait qu'il est un dessin, qu'il est visualisA. C'est du
moins le cas chez les poAtes modernes ; ils sont extramement
attentifs & cela. D'ailleurs, on peut rattacher, je pense, cette idAe
de rythme & d'autres, parce qu'il y a une synesthAsie qui nous
aide & mieux entrer dans le rythme : si le poAme est visualisA
d'une certaine maniAre, on entre dans un autre rythme.

J'ai AtudiA un peu l'allemand, je ne le connais pas vraiment,
mais si je regarde le texte allemand, j'ai tout de mame un pre-
mier contact avec lui, et ce contact visuel me marque. Je vous
prie de regarder la trAs, trAs belle traduction par Maximine de la
premiAre AlAgie. Elle est vraiment frappante par sa modernitA.
J'y ai AtA extramement sensible.

JEAN-YVES MASSON
Le travail typographique : est-ce cela ?

IRINA MAVRODIN

C'est cela. Moi-mame, j'ai traduit des po/-\mes en roumain, en
franCais aussi € je ne les ai pas publids jusqu'a prisent & et j'ai
dé me poser cette question, ce problAme : comment agir par
rapport & la mise en page ? Parce qu'elle est tout de mame impor-
tante. Ici, on a l'impression, & partir de ce dessin, de cette image
que I'on a devant les yeux, qu'on a affaire a un autre poAme.
DanlsI quelle mesure peut-on se permettre cela, jusqu'oa peut-
on aller ?

JEAN-YVES MASSON

Effectivement, je crois que la traduction de Maximine ne s'as-
treint pas a atre une traduction vers a vers, ce qui est pratigue-
ment le cas dans toutes les Aditions lorsqu'elles sont bilingues
on est pratiqguement forcA, par la disposition typographique, &
une traduction en miroir ; celle de Maximine affirme son auto-
nomie, elle est caractArisAe par un travail typographique, un
dAcoupage.

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

Vous pensez bien que je me suis posA ce problAme avant de
mettre "en pyramide", si j'ose dire, ce dAbut des Eligies. J'ai
fait le choix de me mettre dans I'esprit d'un texte franCais, pour
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donner une poAsie franCaise, tout en restant fidAle au sens, et je
crois que je I'ai AtA.

Peut-atre cette formule-1a dAroute-t-elle visuellement, mais je
ne sais pourquoi elle m'a paru belle et justifide du point de vue
du rythme : "Wer, wenn ich schrie, horte mich..." Le rythme ter-
naire ascendant, pour jargonner un peu, en professeur de lettres, il
est 14 ; d'autre part, vous connaissez I'anecdote des premiers
vers donnAs sur la falaise de Duino. Cette force de I'incipit, c'est
un cri qui vient de loin, et qui m'a paru mAriter une mise en
valeur. Alors, mettre en valeur, on peut se demander : qu'est-ce
gue c'est, comment peut-on faire ?

Ici, la mise en valeur typographique, que j'ai reprise un peu
plus loin, pour la rApAtition ("Wenn... ") m'a paru un bon
moyen de donner en franCais quelque chose d'aussi violent et
beau, et comme on ne peut pas faire en franCais une allitAration
en v, j'ai choisi une assonance en i, c'est tout.

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Pardon si les reprAsentants de cette maison d'Adition sont ici,
je le dis en toute amitiA et admiration pour leur travail : il y a un
petit "syndrome Actes Sud" dans cette mise en page, parce que
Actes Sud a fait trhs tat ces jolis livres Atroits, qui avaient pour
consAquence Avidemment, des lignes brhves. Et alors, c'est un
vrai problAme, un vrai casse-tate pour les typographes, pour tous
ceux qui travaillent & la mise en page des livres, que d'aligner
des choses qui ne vont pas nAcessairement se reproduire for-
mellement en miroir, dans le cadre d'une Adition bilingue.

Il est Avident qu'un trAs Iong vers de Rilke, par exemple, qui
aura nAcessitA un saut, c'est-a-dire un rajout sur la partie droite
de la page, sous le vers, de faCon a mettre la totalitA du vers, ne
va pas nAcessairement avoir en face, si I'on respecte le principe
spAculaire, un vers de mame longueur. Ce serait stupide de
vouloir aller jusqu'a ce dAtail de symtrie. Et donc, cela risque &
terme de fabriquer une "Achelle de perroquet", qui multiplie par
deux la longueur d'une Adition bilingue. Ce n'est pas unique-
ment un problAme d'Adition en page Atroite, mais un problAme
gAnAral pour I'Adition des vers longs, et dAs qu'on sort du son-
net & dix ou douze pieds, on entre dans la catAgorie des nom-
breux livres o il faut faire ces sauts trAs inesthAtiques, qui
prAsentent un inconvAnient majeur du point de vue de la proso-
die prAmsAment

C'est ce qui fait que certains auteurs prAfArent traduire, en
prenant la place qu'il faut, dans des revues qU| se donnent les
dimensions nAcessaires, et qui laissent respirer le ductus de
I'Acriture, ou si vous voulez, la main du po/-\te Donc, on pour-
rait imaginer que des poAmes soient AditAs en "format paysage",
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et non pas en "format portrait”, comme on dit maintenant en
Microsoft Word. Mais cela rendrait Avidemment le problAme du
vis-&-vis un peu dAlicat.

Cela dit, I'initiative qui consiste & construire des pyramides
avec des vers ne me semble pas du tout, en I'espAce, poussie
par cette nAcessitA, pwsque de toute faCon il y a des sauts de
vers par ailleurs, mais j'ai dAja rencontrA, par exemple, pour les
textes thAorlques de Holderlin sur I'art, des traducteurs suggA-
rant de procAder de la sorte, c'est-a-dire d'Aclairer la structure
ghnArale, extraordinairement complexe, des phrases, en mettant
de I'air, en crAant des blancs, sans que cela devienne comme un
poAme de Du Bouchet, mais enfin, en isolant des choses qui ne
le sont pas dans le texte de dApart. Donc, c'est une solution qui
a vraiment un sens. AprAs, on en pense ce qu'on veut, mais je
veux dire : pourquoi pas ?

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

J'aimerais saisir cette occasion pour parler d'une traduction
peu connue que j'ai retrouvAe par hasard chez un ami. Je ne
I'ai malheureusement pas avec moi. C'est une traduction de
Roger Biemel, parue aux Aditions Falaize (qui ont disparu). Elle
date de 1946-1947. Lui, a fait franchement, sans hésiter, le choix
d'une prAsentatlon prosaaque c'est-a-dire de paragraphes de
prose. 1l a renoncA & chercher & suivre le vers allemand. Donc,
c'est vrai qu'on peut essayer, qu'on peut tenter de traduire en
prose et je tenais & le signaler parce que, effectivement, la tra-
duction, si elle extrapole parfois lyriquement, ne parait pas
telle, unie.

CHARLES DOBZYNSKI

Je trouve trhs intAressant d'essayer, comme l'a fait Maximine,
de faire respirer une typographie qui donne au lecteur une autre
conscience du rythme du poAme, & condition qu'on retrouve dans
le dAcoupage qu'elle a pratiquA € et c'est le cas € le rythme
initial. Cela prend trois vers, au lieu d'un, mais pourquoi pas ?

Pour ma part, je me suis heurtA & un probIAme analogue a
celui que posait Jean-Pierre Lefebvre & propos des Sonnets. I
s'est passA la chose suivante : nous avons abouti avec mon Adi-
teur & une sorte de compromis. Ce volume des Sonnets ¢ Orphie
a AtA publiA finalement dans une collection qui existait il y a
quelques annAes, "La petite SirAne", dans laquelle on publiait
des poAtes franCais et Atrangers ; il y a eu soixante plaquettes de
ce genre autrefois. Or, cette collection avait disparu. Elle a res-
surgi & la faveur de I'Adition de ce petit volume, et j'ai demandA
& I'Aditeur, exceptionnellement, qu'au lieu du format qui existait
avant, on le fasse un peu plus "4 l'italienne", c'est-a-dire en

61



largeur, pour Aviter prAcisAment que les vers beaucoup plus
longs, dans la seconde partie des Sonnets notamment, ne soient
I'objet de ces enjambements dont parlait Jean-Pierre Lefebvre et
qui sont, pour I'eeil, tout 4 fait dAplaisants. Du seul point de vue
typographique € je n'entre pas dans la question du rythme & on
les a pour la plus grande part AvitAs. 1l n'y a pratiquement pas
de retours de vers dans ce volume.

Je voudrais prAciser ma pensAe sur ce que j'ai dit tout &
I'heure & propos d'un vers que j'ai citA dans la traduction de
Maximine : je ne fais pas du tout une critique de fond sur son
texte, je voulais seulement souligner I'extraordinaire diversitA
des traductions possibles. J'ai AtA trAs AtonnA de voir que Maxi-
mine avait donnA une autre interpratation d'un vers si cAlAbre :
au lieu du mot "terrible", qui Atait le plus courant, le plus rApandu,
elle a parlA de "terreur”, et cela m'a AtonnA, mais me parait tout
& fait intAressant !

JEAN MALAPLATE

M. Lefebvre se souvient certainement que j'avais participA &
une premiAre rAunion qui s'Atait tenue autour de la future Adi-
tion des oeuvres poAtiques de Rilke. Je suis traducteur de poAsie
(c'est un hobby, ce n'est pas mon matier), et jai traduit, ou
essayA de traduire, un certain nombre de po/:\mes de Rilke,
peut-atre une soixantaine, ou plus.

Mon approche de Rilke a AtA un peu la mame que celle de
M. Lefebvre, c'est-a-dire que je suis passA par des phases
d'amour et d'agacement. D'amour, parce que c'est incontesta-
blement un des plus grands poAtes d' agacement, parce que
son style est alambiquA, contournA, obscur € il faut bien dire le
mot : il est parfois un peu agaCant. Ce n'est pas de la simplicitA
qu'il y a chez Rilke : en revanche, c'est une profonde sincAritA.
Et cette sincAritA est ce qui touche en fm de compte les lecteurs,
et ce qui fait qu'on ne peut pas ne pas Aprouver un certain
amour pour Rilke.

Vous vous souvenez qu'a I'ipoque, j'Atais, et je suis toujours,
partisan absolu, au moins Iorsqu il s'agit des Sonnets O les Eli-
gies, c'est une autre affaire € d'une traduction en vers, et en vers
qui soient des vers qui forment un sonnet. Nous Ations un ou
deux 4 croire cela possible, mais je m apercms aujourd hui & et
j'en suis trAs reconnaissant aussi bien & M. Vighe qu'a M. Dob-
zynski ou & Mme Comte-Sponville € que la preuve est faite
d'une telle possibilitA. 1l faut peut-atre & ce qu'a fait M. Dob-
zynski est admirable & les recommencer trente fois, "vingt fois
sur le mAtier remettre son ouvrage", recommencer sans cesse,
c'est une oeuvre d'amour, qui demande un temps assez infini,
mais la preuve est faite.
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Pour les Eldgies, c'est une autre affaire, mais c'est un peu la
mame aussi, parce que, ce qui importe dans un poAme & ceux
qui sont poAtes, et ceux qui sont traducteurs le savent € c'est
d'abord le mouvement, le rythme, et seulement apr/-\s larime;
c'est cela qui plait dans un poAme, qui fait qu'on s'y attache, qui
fait sa valeur. Une fois traduit en prose, il n'en reste, en gAnAral,
pratiquement rien. Paul ValAry I'a dit : "On met en prose : comme
on met en bilre." Les Eligies ont un autre rythme que les
Sonnets, mais je crois qu'il faut le respecter aussi ; traduire pure-
ment et simplement, en considArant cela comme un texte philo-
sophique, explicatif, ou narratif, c'est ne pas traduire.

Les ElAgies de Duinosont Acrites dans un style "hélderlinien™ ;
c'est I'ame de Hélderlin qui passe & travers les Eldgies de Duino,
et si I'on n'assure pas ce passage de I'un & l'autre, si I'on ne rap-
pelle pas Holderlin en traduisant Rilke, et si I'on ne modernise
pas, si I'on ne fait pas un Holderlin moderne & catA d'un Rilke
actuel, on n'a rien fait, parce que toutes les idAes qui sont expri-
mAes dans ces poAmes ne sont rien & catA de cette fusion d'un
fond et d'une forme qui, seuls, permettent d'assurer cette sorte
de passage du visible & l'invisible qui est le propre de la poAsie
de Rilke et de celle de Holderlin, qui est toute leur mAtaphy-
sique et toute leur philosophie.

HELMUT KOHLER

Si vous le permettez, j'aimerais faire une remarque corollaire
& propos des poAmes franCais de Rilke qui ont AtA mentionnAs
par M. Lefebvre. Dans I' Anthologie de la podsie franfiaise en tra-
duction allemande que nous avons composAe et publiAe sous la
direction de M. Kemp, nous en avons englobA un petit nombre.
Avons-nous bien fait ? Je ne veux pas discuter ici cette question.
Mais, si ces poAmes-1a peuvent servir & un lecteur franCais & se
familiariser avec le sentiment rythmique fondamental qui a AtA
celui de Rilke, je crois qu'ils auront servi.

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Je peux vous dire que, faisant la mame chose que vous dans
un autre sens, j'ai mis, dans mon anthologie de la poAsie alle-
mande des origines & nos jours, trois ou quatre poAmes franCais
traduits en version allemande, en belles pages, avec la version
originale, en position plus subalterne de tAmoin, dans le mame
esprit.

Je suis vraiment convaincu qu'il s'est produit quelque chose
de trAs nouveau, de trAs moderne, dans I'Achange entre la poA-
sie franCaise et la poAsie allemande. Un Achange sur arriAre-plan
d'obus, de sang, puis de camps de concentration, etc., donc un
Achange perturbA par les choses les plus graves qui se soient
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produites dans I'histoire mais qui n'a jamais cessA. Je veux dire
que I'histoire tragique a AtA elle-mUme le lieu de cette poAsie de
part et d'autre, mais aussi de cet Achange, par la voix des exilAs,
etc. Et nous sommes dans une situation € on ne sait pas ce que
cela va donner, & terme € o4 l'influence rAciproque des deux
poAsies est allAe en grandissant.

Il est Avident que la poAsie de Celan, par exemple, a AnormA-
ment d'influence sur I'Acriture poAtique de la jeune ghAnAration
franCaise actuelle. Ou encore, on ne peut pas dire qu'il y ait un
dada allemand et un dada franCais. 1l est Avident que non. Vous
comprenez qu'un poAme, comme Karavan de Hugo Ball, cela
n'aurait aucun sens de le traduire, de mettre en face un texte
dada franCais qui serait rigoureusement le mame, & la typogra-
phie prAs ; il faudrait mettre artificiellement I'un en gothique, et
I'autre en romain : ce serait idiot. Donc, il y a une aventure
europAenne "dada”. Il y a un expressionnisme, un surrAalisme
qui lui sont extramement liAs.

On en est 1. Je crois que c'est quand mame sur cet arrire-
plan-14, parfois conflictuel, ou compliquA, que nous travaillons.
Je veux dire que les gens qui traduisent ont appris la poAsie
allemande dans cet univers-1a, un univers travaillA par la poAsie
franCaise, et inversement. C'est pour cela que je pense qu'il s'est
produit des mAtamorphoses qui n'ont peut-atre pas encore pro-
duit tout leur effet au niveau pratique et qui mettront du temps
a s'imposer, mais qui nous laissent des raisons d‘atre optimistes
malgrA tout.

FRIEDHELM KEMP

Je voudrais encore ajouter quelque chose & propos des son-
nets de la premilre Apoque, c'est-a-dire ceux des Nouveaux
Podmes. Pour ces derniers, il y a des exemples franCais, dont
Rilke s'est en partie inspirA ; je pense surtout & Verlaine ; je
pense aussi a Heredia, on peut le prouver. En revanche, pour
les Sonnets C Orphle, c'est tout & fait autre chose, ce sont des
sonnets beaucoup plus irrAguliers, et derridre le parler, dirais-je,
de ces sonnets, il y a un autre poAte qui se cache, mais qu'on
peut trouver : c'est Michel-Ange, que Rilke a Agalement traduit !
Dans la duretA et une certaine libertA des poAmes de la Pin, il y a
chez Rilke beaucoup de Michel-Ange, une influence vAritable-
ment trAs profonde.

JEAN-YVES MASSON

Je voulais savoir si vous pensez qu'il faille une traduction
intAgrale de certains livres. Par exemple, dans la traduction du
Livre de la pauvretd et de la mort par Arthur Adamov, qui a AtA
republide chez Actes Sud, il y a d'importantes coupures. C'est
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une traduction qui appartient & Adamov, c'est clair, mais c'est
quand mame aussi une maniAre pour beaucoup de gens de lire
Rilke. Or il a coupA pas mal de choses et, si I'on ne fait pas ces
coupures, on obtient un texte beaucoup moins dense.

Peut-on demander si, dans la PlAiade, il y aura une traduction
intAgrale du L.ivre des images, du L.ivre de la pauvretA et de la
mort, de ce genre d'oeuvres qui sont & mi-chemin entre la jeu-
nesse et la maturitA ?

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Je pense que tous ceux que vous venez de citer, oui, seront
intAgralement traduits. Je dis ceci sous le sceau de la possibilitA
d'une erreur parce que ce n'est pas moi qui en ai la responsabi-
litA. En revanche, la notion d'exhaustivitA n'intervient pas, ce
n'est pas I'Aquivalent d'une Adition critique allemande dans
laquelle, pour des raisons de responsabilitA culturelle, un
Aditeur doit tout publier. Editer un auteur Atranger, et donc le
traduire, c'est trAs souvent faire un choix. 1l n'y a gulre que les
auteurs ayant peu produit pour lesquels on prend tout. On I'a
fait pour BTchner, par exemple, parce qu'il y a peu de chose en
dAfinitive, et qu'on arrive & tout mettre dans un volume. Pour le
reste, mame de grands auteurs trhs importants, des choix sont
faits, qu'on peut d'ailleurs regretter. Par exemple, pour Wilder-
lin, la PlAiade n'a pas repris Ia totalith des PoAmes de la fin dont
on disposait : on peut considArer qu'elle aurait pu en faire
I'effort puisqu'il ne s'agissait guAre que d'une quinzaine de
pages. De toute faCon, si les grandes Aditions (le Seuil, la
PlAiade, etc.) sont rAputAes les plus complAtes, elles ne le sont,
pour les auteurs Atrangers, jamais totalement.

Il'y a donc une part de subjectivitA dans la composition du
recueil, et voild pourquoi la dimension historique est vraiment
trAs importante. Il peut se passer des choses surprenantes. On
peut imaginer qu'a une certaine Apoque, en France, on n'‘ait pas
traduit les PoAmes de la fin de Holderlin, considArAs comme
susceptibles de nuire a la lecture des grands hymnes ou des
odes. Alors que, depuis, un travail de riception, d'Achange, a
fait que les choses sont lues, reCues avec un intArat neuf, et que,
depuis, I'Acoute de ces Polmes de la fin est devenue trhs forte.
On y a trouvA des choses qu'on n'y voyait pas avant.

JEAN-YVES MASSON

Je crois qu'il faut maintenant conclure ce dAbat, en vous
remerciant d'avoir bien voulu y assister. FAlicitons-nous d'avoir
rAussi & Aviter les diktats : la question de ce qui devait ou ne
devait pas atre fait, et d'avoir Agalement rAussi & Aviter la ques-
tion bien connue de la "fidAlitA", impAratif si Avident qu'il
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pouvait donner lieu & bien des discussions qui eussent dApassA
le cadre de la seule traduction de Rilke, sur laquelle il ne s'agis-
sait ici que de "faire le point". Les annAes qui viennent nous
montreront sans aucun doute que les FranCais n'ont pas fini de
traduire Rilke. Il est heureux que ce dAbat ait montrA, entre
autres, que la continuitA d'une telle activitA signifie aussi que
son oeuvre est plus importante que jamais pour la criation poA-
tigue en France : que traduction et crAation, une fois de plus,
sont des activitAs qui communiquent. Je remercie les interve-
nants d'avoir ainsi cherchA & prAciser leur position personnelle
devant les textes plutat que de cAder & la polAmique, et, en leur
nom et au mien, je vous remercie de votre participation.



DEUXIEME JOURNEE






LA TRADUCTION DE LA POESIE
DANSLESREVUESET COLLECTIONS

Apres une présentation des participants a la table ronde (on trou-
vera un résume de leurs activités dans les notes bio-bibliogra-
phiques en fin de volume), Francois Xavier Jaujard trace a
grands traits un panorama des lieux ou la traduction de la
poésie peut se déployer.

D'abord, les grands éditeurs de littérature générale qui font
une place ala poésie : Gallimard, avec la collection "Du monde
entier" et, & présent interrompue, la collection bilingue "Poésie
du monde entier”, la collection de poche Poésie/Gallimard et la
Bibliothéque de la Pléiade (encore que les traductions du do-
maine romanesque |'emportent de beaucoup, en quantité, sur
lestraductions de poésie; et il ny a guére que le Holderlin
dirigé par Philippe Jaccottet qui se soit imposé comme une
grande oeuvre) ; Flammarion et Aubier (mais|'édition inté-
grale de Blake par Pierre Leyris a étéinterrompue avant les der-
nierstomes, si importants pour la connaissance de Blake) ; le
Seuil, avec "Le don des langues”’ (créé autrefois par Pierre Ley-
ris, qui y a donnél'oeuvre d'Eliot et un vaste choix de Hopkins ;
ony alu plus récemment, de Pouchkine, la Roussalka €t le Con-
vive de pierre dans des traductions d'Henri Thomas, et Eugéne
Oniéguine dans une nouvelle traduction de Nata Minor) ;
Bourgois (avec notamment des traductions de Paul Celan).

Ensuite, les éditeurs voués dées|'origine a la poésie : le Mer-
cure de France (plus riche dans le domaine francgais, malgré
les Autobiographies de Yeats traduites par Pierre Leyris, qui a
également révélé les poemes de John Clare ; derniérement, on a
pu lire une traduction du chinois, le Voleur de poeémes de
Claude Roy, etle Temps les villes d'Adonis, traduit de I'arabe par
Anne Wade Minkowski et Jacques Berque) ; José Corti (qui Sest
ouvert, sous I'impulsion de son nouveau directeur, Bertrand
Fillaudeau, a la poésie anglaise, avec le Swinburne de Pascal
Aquien, et ala poésie de langue espagnol e avec la collection
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"IbAriques" dirigAe par Bernard SesA : Huidobro, Valente, Amparo
Amoros...) ; Seghers (avec la collection "Autour du monde").
Des Aditeurs qui se sont tournAs plus rAcemment vers la
poAsie : Fayard (avec Czeslaw Milosz, Zbigniew Herbert, Adam
Zagajewski) ; Hermann (qui nous a donnA le Yeats d'Yves Bon-
nefoy) ; Belin, avec la revue Po&sie et la collection "L'extrame
contemporain" animAes toutes deux par Michel Deguy.

Enfin, tous les nouveaux Aditeurs qui, depuis une vingtaine
d'annAes, ont changA I'image de I'Adition fran(Uaise : La DAli-
rante, dirigAe par Fouad EI-Etr, 0 la traduction est reine (de
Sapho A Paz, en passant par Basha, Géngora, Quevedo, Yeats,
Synge ou Ungaretti) ; Le Nouveau Commerce (qui a publiA
aussi bien Paul Celan que le poCte tchouvache Aigui) ; Fata Mor-
gana ; Arcane 17; La DiffArence, avec ses diverses collections et
la collection de poche "OrphAe" que dirige Claude-Michel Cluny;
Sud, A Marseille ; Actes Sud, A Arles ; Blake & Co ; les Editions
Unes ; le Temps qu'il fait, A Cognac ; les Cahiers des Brisants,
dans les Landes; Verdier, avec notamment la collection italienne
"Terra d'Altri" dirigAe par Bernard Simeone ; les Editions Mes-
sidor et la revue Europe ; le Castor Astral et la revue Jungle ;
Obsidiane ; L'AlphAe ; CIAmence Hiver (qui a rAvAIA Marina
Tsvetaieva) ; Lettres vives (qui vient de publier le poCte portugais
Antonio Ramos Rosa) ; Arfuyen, dirigA par GArard Pfister, Aditeur
trCs ouvert A la traduction : textes orientaux, turcs, allemands, et
une collection "Alsace" (avec Yvan Goll, traduit de I'allemand
par Claude VigAe, ou Nathan Katz, traduit de l'alAmanique par
Guillevic ou Dadelsen) ; Granit (pour son domaine anglais :
Hopkins, Powys, Kathleen Raine, David Gascoyne, et des incur-
sions dans d'autres langues : Alejandra Pizarnik, Lokenath
Bhattacharya) et la revue I'Autre que publient ensemble ces
trois derniers Aditeurs avec la galerie Marwan Hoss.

FRANEOIS XAVIER JAUJARD

De nous tous, c'est vous, Claude-Michel Cluny, qui publiez le
plus grand nombre de livres chaque annAe. Quel est votre cri-
tAre pour le choix des auteurs ?

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Je ne sais pas si la collection de poche "OrphAe" est bien repri-
sentative du phAnomAne Aditorial dans son ensemble, Atant donnA
que je publie trente-six titres par an, dont grosso modo les deux
tiers sont des ouvrages traduits, de poAtes venus d'horizons
extriimement diffArents, de cultures qui n'ont pas de rapports
apparemment les unes avec les autres. Le choix se fait en fonc-
tion de I'intArfit de I'oeuvre en elle-mNme, de la place historique
du pohte, du fait qu'il n'a parfois jamais AtA traduit, et parce que
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cette collection tend & devenir une sorte de panorama, je ne
dirais pas exhaustif, ce serait absurde, mais le plus largement
ouvert possible sur I'ensemble de la poAsie mondiale, des ori-
gines & nos jours. 1 est Avident que le choix est illimitA et qu'on
ne se pose des questions qu'a partir du moment oa des droits
sont dAtenus par un autre Aditeur, ou bien parce qu'il existe
peut-atre une Adition, une traduction qui fait, dirai-je, force de
loi, en tout cas qui est considArAe comme tellement belle qu'un
traducteur n'ose l'aborder € ce en quoi les traducteurs auraient
tort parce que rien n'est jamais dAfinitif.

C'est en ces termes que se pose le choix. Je ne crois donc pas
que cela corresponde du tout & ce qui a lieu ni chez Gallimard,
ni chez Flammarion, ni chez Seghers, ni mame chez Arfuyen
dont le nombre de publications est beaucoup plus limitA : le
choix peut atre celui du directeur de collection, ou naitre &
I'occasion d'une rencontre avec un traducteur.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

A l'appui de ce que vous venez de dire, vous n'avez pas hAsitA
a publier une nouvelle traduction de Gerard Manley Hopkins
par RenA Gallet, alors que la traduction ancienne de Pierre Ley-
ris € comme toute traduction faite par lui € apparaissait comme
infranchissable. Je suppose que si T. S. Eliot Atait dans le domaine
public comme Hopkins, vous n'hAsiteriez pas & en donner une
autre traduction.

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Tout 4 fait. 11 y a 14, au fond, un point de doctrine : je considAre
gue la traduction, si bonne soit-elle, reste tributaire du moment
04 elle est faite et de la personnalitA du traducteur. 11 ne faut pas
oublier cet aspect des choses, qui est tout de mame fondamen-
tal : une traduction est toujours le reflet du traducteur, mais
aussi le reflet d'un mode de pensAe, d'une sensibilitA. Donc,
aujourd'hui, si belles que fussent les traductions du xvine sikcle
quelquefois, ou du xvue, ou du xvig, nous ne les lisons plus comme
les gens de I'Apoque les lisaient, elles ne correspondent vrai-
semblablement plus ni & notre maniAre de lire l'auteur ni & notre
manilre d'envisager la traduction. Les choses bougent et c'est
tant mieux d‘ailleurs, pour les traducteurs. Il y a |4 un mouvement
constant qui se fait, de relecture, de rAappropriation, de recon-
naissance des textes les uns aprAs les autres. C'est un phAnomAne
culturel extramement enrichissant, et qu'il ne faut pas endiguer.

Il est certain qu'au dAbut du siAcle la conception que I'on
pouvait avoir en France de la traduction, notamment de la poA-
sie, n'est pas compatible avec ce que nous pouvons penser les
uns et les autres ici. En tout cas je suis persuadA d'une chose : il
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n'y a pas de systAme de traduction, il y a des approches diffA-
rentes. S'il y avait un systAme, ce serait trop beau, parce qu'on
arriverait, & partir d'un ordinateur, & traduire n'importe quoi
remarquablement. Or ce n'est pas possible.

Il'y a des potes qui ont une personnalitA, qui reprisentent
une culture souvent trAs AloignAe de la natre, dans une forme
de mAtrique 4 laquelle le franCais n'est pas du tout accoutuma,
et qui sont en mame temps le reflet d'un mode de pensie, d'une
sensibilitA. Et, d'Apoque en Apoque, les traducteurs qui affrontent
ces textes pour nous en donner une image, une sorte de miroir,
eux aussi, Avoluent en fonction de leur culture propre et de I'en-
vironnement dans lequel ils travaillent.

Un traducteur n'est pas une machine ; un traducteur, au fond,
fait la seconde vie du poAme. Je crois que Roger Munier disait
que la traduction est le second langage, et c'est tout 4 fait vrai,
c'est-a-dire qu'il n'est de bon traducteur qu'a partir du moment
04 il est capable de pAnAtrer I'oeuvre qu'il traduit. Je crois qu'une
connivence profonde avec I'oeuvre est nAcessaire, c'est-a-dire
erkm)tie deux personnalitAs, entre deux cultures, entre deux sen-
sibilitAs.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Il'y a un autre choix qui se pose, aprAs celui des poAtes tra-
duits : c'est le choix des traducteurs ; ce qui importe Atant la
connivence profonde avec un auteur, ce sont donc souvent des
traducteurs qui viennent & vous, porteurs d'une oeuvre.

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Je ne passe pas de commandes, j'attends plutat que I'on vienne
avec dAsir & je crois qu'il faut prendre le mot au sens le plus fort :
avec un dAsir, une volontA de traduire, qui implique justement
que le traducteur est habitA par le poAte qu'il a I'intention de
faire passer en franCais. Parfois le manuscrit arrive avec le tra-
ducteur, les deux allant du mame pas, et je n'ai plus qu'a Ava-
luer I'ensemble, mais trAs souvent c'est par conversations, par
rencontres, par quelques poAmes que I'on m'envoie. La-dessus,
je fais une lecture, je propose quelques observations, s'il y en a
a faire, et le livre se construit & partir de cette Avolution des
rapports. Mais jamais je ne prends mon tAlAphone pour appeler
quelqu'un, mame en qui j'ai grande estime, pour lui dire : "Voulez-
vous me traduire tel poAte ?"

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Il n'y a donc aucun dirigisme de votre fait et vous ates la moins
une personne qu'un lieu, pourrait-on dire ?
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CLAUDE-MICHEL CLUNY

Oui, c'est exact, je suis au fond une sotte de dispatcher. Nous
parlerons probablement tout & I'neure du rale de directeur de
collection, au sens amAricain d'editor, qui est important, et qui
fait bien voir quel peut atre le rapport triangulaire entre un
poAte au dApart, un traducteur et un Aditeur, parce que I4 bien
des problAmes se posent. Je suis restA, par exemple, trAs long-
temps sans poAte scandinave et sans poAte russe, parce que
personne ne me proposait de traduction. J'ai donc attendu, je
n'ai pas forcA les choses. Je savais que tat ou tard on m'en pro-
poserait, et je crois que j'ai eu raison de faire confiance 4 la
dynamique propre d'une collection, qui peut susciter chez les
traducteurs le dAsir d' apporter & un Aditeur le fruit d'un travail
souvent trAs long. Car ce qui arrive € et c'est 14 04 Je comprends
parfois I'amertume des poAtes et de leurs passeurs €, c'est que
trAs souvent des manuscrits sont restAs dans les tiroirs parce
qu'ils ont AtA refusAs par des Aditeurs successifs alors qu'ils sont
excellents, mais pour des raisons de politique gAnArale de la
maison d'Adition, des raisons Aconomlques Ou autres:onn'ena
pas voulu, on n'a pas pris le risque de les publier...

Je viens de publier une anthologie de Rupert Brooke. Il est
mort en 1915 et n'avait presque pas AtA traduit en franCais. Ce
n'est qu'un exemple parmi beaucoup d'autres. Je vais publier le
polte polonais Jan Kochanowski, qui est I'un des fondateurs de
la littArature de son pays : personne ne I'a jamais traduit, sauf
quelques fragments Apars dans des anthologies. Des exemples
tels, vous-mames qui ates ici pourriez m'en citer des quantitAs.

Il'y a donc un mauvais fonctionnement dans la politique des
traductions parce que, au fond, les Aditeurs n'ont pas souvent,
quand ils lancent une collection, de politique a long terme € ce
qui est toulours un tort car on ne fait pas d'Adition si on ne voit
pas les choses & long terme.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Emmanuel Hocquard, comment situer Royaumont par rap-
port a cela ? Si votre perspective est historique, elle est tournAe
vers un prisent immAdiat ; elle est faite de rencontres, d'ate-
liers. C'est par des contacts personnels que tel pohte arrive, que
telle rencontre a lieu. Comment procAdez-vous au choix, &
Royaumont ?

EMMANUEL HOCQUARD

Royaumont est avant tout un centre de rencontres. Le centre
de "PoAsie et Traductions" a deux programmes : un programme
de sAminaires de traduction, 4 raison de deux ou trois par an, et
un programme de rencontres internationales.
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Pour ce qui est du programme de sAminaires de traduction, les
choix se font sur des contemporains, et la perspective n'est donc
pas historique ; notre prAoccupation est avant tout de rencontrer,
de faire se rencontrer et de publier des poAtes qui ne sont pas
encore connus en France ; la partie Aditoriale est la retombAe de
ces rencontres, c'est-a-dire que tout ce qui est publiA & Royaumont
est directement liA & une activitA antArieure qui s'y est passie.

Outre le fait qu'il s'agit de contemporains, le choix s'opAre
Soit par rencontres, soit par suggestions, soit par demandes.
Cela fait huit ans maintenant que fonctionnent les siminaires de
traduction et les rencontres internationales : cent vingt-trois
poltes d'une quinzaine de langues ont AtA invitAs, et le nombre
des publications doit avoisiner la quarantaine.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Comment les choses se passent-elles ? Si j'ai bien compris
€ pour avoir lu certains des livres qui en ont risultA & un atelier se
fait en gAnAral avec l'auteur, avec une douzaine, voire une quinzaine
de participants, dont certains sont des traducteurs, d'autres plutat
des Acrivains, d'autres encore des gens qui n‘ont mame pas forcA-
ment publiA. A l'arrivAe il y a un livre, mais j'ai observA ricemment
que le travail est tout de mame signA : est-ce & dire que vous avez
rencontrA I'Acueil de la traduction collective et estimA qu'il Atait
nicessaire que quelgu'un reprenne en mains le tout, et qu'il y a une
version plus prAcisiment assumAe par une personne ou deux ?

EMMANUEL HOCQUARD

Oui, mais depuis le dAbut cela a AtA ainsi. Les choses se
passent de la maniAre suivante : le principe Atant celui de la ren-
contre entre des poAtes Atrangers et des poAtes franCais, et que
ce sont des poAtes qui traduisent ces poAtes, mame si partici-
pent parfois & ces ateliers de traduction des traducteurs, quand
c'est nAcessaire ; il arrive que les poAtes invitAs ne sachent pas
un mot de franCais, il faut donc qu'il y ait quelqu'un qui fasse le
go between entre la table de traduction et la personne traduite.
Comme je l'esquissais hier rapidement, ce sont des gens qui ne
se connaissaient pas avant de se rencontrer & Royaumont, et
qui en gAnAral ne connaissaient pas les oeuvres puisqu'il s'agit
d'oeuvres encore non traduites en franCais. Disons qu'il y a une
pAriode, je ne dirais pas de flottement, mais d'apprivoisement,
qui dure un jour, un jour et demi ; ensuite, les choses se mettent
en place, et on voit se constituer ce que j'ai appelA le traducteur
collectif autour de ce poAte : Six, sept, huit au maximum, il ne faut
pas atre trop nombreux non plus. Tout naturellement, dans ces
tablAes, une ou deux voix prennent un petit peu la direction de
la traduction, mais de faCon tout & fait spontanie.
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Les shminaires durent gAnAralement une semaine, ce qui est
bien suffisant, et extrdmement fatigant pour tout le monde, et il
est rare qu'en une semaine € c'est arrivA, mais exceptionnelle-
ment € on ait eu le temps de traduire collectivement I'ensemble
des textes qui doivent constituer le livre qui a AtA prAparA par le
pohte avant de venir. C'est 14 que se pose la question : qui finira
le livre ? GAnAralement c'est, 4 la demande du poAte invitA, une
ou deux personnes ayant participA & cette table qui sont char-
gAes d'achever la traduction, et effectivement de reprendre le
travail collectif pour le "nettoyer™" un peu ; mais je dois dire que,
dans la quasi-totalitA des cas, lorsque la personne chargAe d'ache-
ver le livre reprend le travail collectif, trAs peu de modifications
sont apportAes & ce qui a dAja AtA fait. Les noms des participants
au sAminaire figurent dans chacun des livres, mais il est normal
que, lorsqu'il s'agit de la publication, quelqu'un prenne en mains
et unifie tout cela et, par consAquent, signe. 11y a parfois un
signataire, parfois deux, et quelquefois un signataire et 'auteur
quand celui-ci connait suffisamment le franCais pour participer
activement 4 la traduction.

Je voudrais enfin signaler qu'au fil des annAes un certain
nombre de poltes Atrangers invitAs ont AtA tellement convaincus
qu'ils ont souhaitA que quelque chose d'analogue pét se faire
dans leur propre pays, et c'est ainsi qu'a commencA de se consti-
tuer un rAseau sur le modAle de Royaumont, rAseau qui pour le
moment compte le Portugal, I'lrlande, la GrAce, et nous sommes
en train de prAparer quelque chose avec la Roumanie.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD
Voudrais-tu nous parler un peu d"'Un bureau sur I'Atlantique”,
bureau de liaison avec les poAtes amAricains les plus actuels ?

EMMANUEL HOCQUARD

"Un bureau sur I'Atlantique™ est une association autonome,
indApendante, que j'ai fondAe, que je dirige, qui ne fait pas partie
de Royaumont, mais que Royaumont soutient activement. C'est
un centre franco-amAricain de poAsie contemporaine dont le
fonctionnement et les objectifs sont a peu prAs identiques et
parallAles & ceux du Centre de PoAsie et Traductions. Il's ‘agit pour
le "Bureau" d'accueillir en France cing ou six po/-\tes amAricains
contemporains par an, de les faire participer 4 une rencontre
internationale, ou & un sAminaire de traduction, & Royaumont,
mais pas nAcessairement ; de les faire circuler dans divers
endroits en France, pour des lectures et pour des rencontres ; de
publier un certain nombre de livres liAs & ces voyages € livres qui
sont pris en charge par les Editions Royaumont.
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FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Trhs diffArents sont les critAres de choix pour Arfuyen : sou-
vent ce n'est pas de contacts personnels avec les poAtes que
naissent ces choix, je pense & des poAtes comme Takuboku ou
Katherine Mansfield, morts depuis longtemps... Vos critAres
sont-ils historiques, un peu, comme le disait Cluny, pour com-
bler les lacunes du paysage, ou sont-ils trAs subjectifs, de I'ordre
de la seule prifirence ?

GORARD PFISTER

On pourrait dire qu'Arfuyen ne publie que des traductions.
On pourrait Agalement dire que nous n'en publions pas du tout.
A la diffArence des collections citAes pricAidemment, Arfuyen n'est
pas vraiment spAcialisA dans la traduction : c'est un ensemble
de collections o0& les traductions s'inscrivent avant tout autre
critAre dans une dAmarche de criation. Arfuyen publie une col-
lection de textes mystiques : au fond, ce sont des traductions. I
s'agit de traduire d'une langue inconnue, de recueillir quelque
chose qui vient d'avant les mots. Arfuyen Adite une collection
de textes franCais ; et la encore la dAmarche des auteurs prA-
sentAs & citons par exemple Charles Juliet, Roger Munier ou
Lydie Dattas € est trAs proche de celle de la traduction.

Au centre mame de l'activitA d'Arfuyen il y a aussi, bien sér,
cette sArie "Alsace". L'Alsace est un pays trilingue, la traduction
en est le pain quotidien. On vit & longueur de journde dans trois
langues : tout est traduction et rien n'est traduction...

Quant aux choix, ils ne sont certainement pas inspirAs par un
encyclopAdlsme Nous n'avons pas € nos moyens dAja nous
I'interdiraient € pour but de rendre compte de I'ensemble des
domaines Atrangers que nous abordons, mais seulement de
faire apparaitre des textes qui nous semblent s'inscrire dans
notre dAmarche de criation.

Ces choix sont-ils subjectifs ? Pas vraiment non plus, car
Arfuyen, depuis le dAbut, s'est voulu une dAmarche collective.
Nous connaissons, les uns ou les autres, toutes les langues que
nous publions. Nous avons des idAes bien prAcises sur les auteurs
gue nous souhaitons publier dans ces domaines, et nos choix
s'opArent en fonction de la dAmarche de vie de chacun d'entre
nous. La traduction est vraiment, pour nous, en continuitA avec
une dAmarche de criation : la traduction, elle-mame, est un
mode de criation.

Claude VigAe disait hier que la traduction est avant tout une
ascAse. Ce qui m'intAresse, dans la traduction, c'est cette ascAse
de la langue, si proche, me semble-t-il, de celle de I'Acrivain.
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FRANUOIS XAVIER JAUJARD
Et ta propre expArience de traducteur de l'italien ou du turc ?

GORARD PFISTER

Ces langues que je traduis, je les connais & des degrAs diffA-
rents : je les traduis soit seul, soit en collaboration. Pour moi,
c'est avant tout un moyen d'entrer dans une autre prisence au
monde. On a beaucoup parlA ici de traduire des auteurs, mais
ce gue lI'on traduit, c'est en premier lieu une langue. Ce qui me
passionne, c'est, par cette langue, en vivant cette langue, d'avoir
une autre prAsence au monde. Car la prisence au monde n'est
pas la mame en turc, n'est pas la mame en chinois, et c'est cela
que je trouve dAcapant, Aveillant. Le pronom personnel existe,
n'existe pas ; le verbe se substantive plus ou moins facilement...
Il y a une philosophie implicite de la langue qui n'est pas la
mame ici et 1a. Pour I'Acrivain, il n'y a rien de plus stimulant que
de changer ainsi ses habitudes de penser et de sentir et de se
glisser dans un autre univers.

J'aime & faire passer dans la traduction cette couleur particu-
liAre de la prAsence au monde qui existe dans une autre langue.
Il me semble que garder certaines maladresses - ce qui peut
sembler maladresse, et qui est un moyen, par exemple, de gar-
der une expression qui Avidemment, en franCais, se traduirait
autrement, mais qui dans la langue originelle a une saveur telle... -
sur le moment, cela peut paraitre incorrect, maladroit, on se dit :
c'est une traduction gauche, rapide, mais en mame temps quelle
merveilleuse source d'enrichissements pour notre langue ! On
se plaint beaucoup, depuis longtemps, du franglais : il me
semble que si ces abatardissements de notre langue Ataient
apportAs par des poAtes et par des traducteurs d'une manidre
consciente et rAflAchie, cela vaudrait bien mieux que ces emprunts
que nous imposent la publicitA et la presse chaque jour. Je crois
gu'il peut y avoir un enrichissement extraordinaire 4 ce que les
langues AtrangAres pAnAtrent aussi un peu le franCais, et je me
garderais d'atre trop acadAmique en la matiAre.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD )
Tu n'es donc pas ennemi des nAologismes ?

GORARD PFISTER o
Pas du tout, dAs lors qu'ils sont voulus, mAditAs et qu'il ne
s'agit pas seulement d'une facilitA.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

_Claude-Michel Cluny a soulignA I'importance des revues. On
dAplore le retard avec lequel paraissent les livres de certains
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pohtes Atrangers ; trAs souvent, ce sont les revues qui font le pre-
mier travail, et I'on s'aperCoit que, longtemps avant de paraitre
en volume, Pasternak ou Marina Tsvetaieva avaient dAja AtA tra-
duits de maniAre partielle. A ceux qui reprAsentent ici des revues,
Charles Dobzynski Europeet Hughes Labrusse Sud, deux revues
qui ont un grand passA, je voudrais demander s'il n'est pas un
peu frustrant de procAder de maniAre fragmentaire, de n'offrir
d'une oeuvre que I'on sait vaste que quelques fragments pour
commencer ?

CHARLES DOBZYNSKI

Je voudrais d'abord prAciser le rapport d'une revue avec la
maison d'Adition qui I'Adite. La revue Europeest beaucoup plus
ancienne que sa maison d'Adition et dAs le dApart, c'est-a-dire
dans les annAes vingt, avec son fondateur, Romain Rolland, elle
a eu une vocation universaliste. C'est ainsi qu'on y a trouvA tris
vite des auteurs d'envergure internationale, que ce soit Gandhi
ou Thomas Mann. Je ne reviens pas sur ce passA, que tout le
monde connait. Depuis la derniAre guerre, la vocation d'Europe
a AtA 4 la fois d'information et de dAcouverte. Europe publie 4 la
fois des dossiers sur de grands auteurs, comme Rilke, et sur des
littAratures. Pour les littAratures, Avidemment, le catA frustrant,
c'est que I'on a les morceaux d'un puzzle qu'il faut rassembler.
Nous n'avons pas la possibilitA de donner & chaque auteur, dans
une pareille entreprise, la place que nous souhaiterions. Nous
avons explorA, par exemple, les littAratures de I'AmArique latine,
du Brésil au MeX|que en passant par Cuba. Nous avons consa-
crA un numAro € je crois que c'Atait indispensable, et personnel-
lement j'y tenais beaucoup € 4 Jorge Luis Borges On avait 14 une
figure extraordinaire de I'AmArique latine. De mame, un numAro
a AtA consacrA & Miguel Angel Asturias, un autre a Pablo Ne-
ruda. 1y a donc ces grandes figures sur lesquelles il est possible
d'effectuer un travail en profondeur. Pour Neruda, cela s'est
produit dans des conditions assez dramatiques : on a dAcidA de
rAaliser le numAro tout de suite aprAs sa mort, & I'nheure du
putsch de Pinochet. Ce numAro, exceptionnellement, a AtA ras-
semblA en trois ou quatre mois, ce qui est une sorte de record
puisque, en gAnAral, la revue se donne & peu prAs une annAe,
voire plus, pour rAunir un ensemble valable de textes.

Autre exemple que je voudrais citer € un exemple pour moi
significatif et passionnant €, c'est le numéAro sur les littAratures
du Grand Nord soviAtique. Les choses se sont passfes ainsi : nous
avons AtA invitAs, Pierre Gamarra et moi, dans la ville qui s'ap-
pelait encore LAningrad, aujourd'hui Saint-PAtersbourg. "L'Insti-
tut des peuples du Nord" Atait une grande Acole € je ne sais pas
si elle existe toujours, je I'espAre € 04 venaient des professeurs,
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des Atudiants, des vingt-sept ou vingt-huit peuples qui habitent
en SibArie : Yakoutes, Mansi, Youkaguir, Nanai, etc. L& nous
avons fait connaissance des Atudiants et professeurs qui s'occu-
pent de ces langues. Le numAro a AtA dAcidA sur place. Nous
nous sommes dit : il faut absolument Atablir un dossier sur la lit-
thArature de ces ethnies, qu'en France on ignore totalement. Je
crois bien que les Russes eux aussi en ignoraient & peu pras
tout. Nous avons entrepris le travail sur-le-champ, avec des pro-
fesseurs francophones qui nous ont mis en rapport avec ces
diverses ethnies. Nous avons commencA 4 faire des traductions
mot & mot ou juxtalinAaires ; nous avons AtudiA rapidement
€ sommairement sans doute € les formes de prosodie ; nous
avons essayA de comprendre comment fonctionnaient leurs
textes ; ensuite, une petite Aquipe a travaillA, Pierre Gamarra et
moi-méame en tate, pour aboutir & une version franGaise qui soit
acceptable. Je ne pritends pas qu'elle Atait parfaite, loin de la.
Peut-on d'ailleurs, en quelque domaine que ce soit, parvenir a
une version vraiment dAfinitive ? NAanmoins, nous sommes arri-
vAs & donner le panorama € c'Atait, je crois, la premilre fois en
France & d'une littArature totalement inconnue. C'est la un des
objectifs que nous visons.

Pour faire connaitre certaines littAratures AtrangAres, nous fai-
sons appel aux spAC|aI|stes les plus compAtents : par exemple,
RAgls Boyer nous a aidAs & mettre sur pied des numéAros sur la
littArature d'Islande et de NorvAge. Nous avons aussi le projet
d'un ensemble sur la littArature suAdoise.

Un des problAmes attachants pour une revue est le suivant :
nous avons souvent affaire & des traductions premiAres totale-
ment insatisfaisantes. Comment proc/'-'\dons-nous ? Nous consti-
tuons alors des Aquipes qui travaillent & partir de ces premiers
textes. C'est en quelque sorte un atelier d'Acriture constituA au
sein de la revue, d'une maniAre un peu diffArente de celle qu'a
AvoquAe Emmanuel Hocquard. Il m'est arrivA de participer &
Royaumont & des ateliers d'Acriture avec des poAtes italiens, par
exemple. Je trouve I eprrlence trAs enrichissante. Une expA-
rience que pour notre part, & Europe, nous poursuivons depuis
des annAes.

Il nous est arrivA d'avoir entre les mains un dossier qui nous
avait AtA proposA complet ; ce fut le cas, il y a vingt ans, avec
la littArature de RDA. Ce dossier nous dAplaisait beaucoup du
pomt de vue politique : il Atait rAdigA dans une langue de bois ;
mame chose pour la traduction des textes. Nous avons donc
refusA ce dossier et nous nous sommes rendus & Berlin-Est, le
germaniste Jean Tailleur et moi-méame, pour essayer de riunir et
rapporter d'autres textes ; au terme d'apres discussions, nous y
sommes parvenus et nous avons publiA un numiro € & I'Apoque,
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I'Allemagne Atait divisAe € sur la littArature de RDA, beaucoup
plus soigneusement AlaborA et traduit : on y dAcouvrait notam-
ment des poAtes publiAs en France pour la premlAre fois.

Un autre aspect du travail de la revue, & mes yeux non
moins important, c'est, outre ces dossiers qui sont un travail de
longue haleine, d'une annAe ou un peu plus, ce que Nous avons
appeIA des Cahiers de criation. En dehors de la partie spAC|aIe
thAmatique d'un numAro, ils forment de petits ensembles axAs
sur des textes individuels, d'auteurs, franCais ou Atrangers, que
nous tenons & faire connaitre. Nous avons rAvAlA dans ces
pages un certain nombre d'Acrivains. Par exemple, les premiers
textes connus en France de Kateb Yacine ont AtA publiAs dans
Europe.

RAcemment, j'ai fait une dAcouverte au cours d'un voyage au
QuiAbec : un po/-\te canadien anglophone qui s'appelle Steven
Eighton. Je le trouve admirable. On va le publier. Je crois que
jamais aucun vers de ce poAte n'avait AtA traduit en France.

Voila le type de choses que nous aimons faire. C'est un travail
d'Aquipe, bien entendu, un travail collectif. Jean-Baptiste Para,
gue vous allez voir au cours d'un des ateliers, nous y aide beau-
coup. 1l a lui-mame rAalisA le numAro sur la poAsie italienne. L4,
il y a eu un travail & la fois de dAcouverte et de crAation. C'est
Avidemment le but idAal : la crAation et la dAcouverte.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD )

La revue Sud, Hughes Labrusse, a souvent consacrA ses fron-
tons & des auteurs traduits ; elle a mame consacrA un numAro
spAcial 4 la traduction.

HUGHES LABRUSSE

Oui, en 1987. Je vais rApondre indirectement & la question,
qui ne m'a pas AtA posAe, mais le fut & tous, celle du choix. Je
vais rApondre obliquement, mais tout de mame le faire parce
que je pense qu'on ne peut parler de la traduction en gAnAral,
gu'elle est un choix de travail qui implique des objectifs, des
directions voilies ou non. En ce sens, je rejoins ce qui a dAja AtA
dit : la traduction est trAs enrichissante, surtout pour la langue
propre du traducteur.

Sivous le permettez, je dirai un mot de cette dimension que
j'assume a titre personnel, parce que la revue Sud prAsente une
gamme variAe de poAtes, en quoi elle est trAs volatile, et je ne
peux parler au nom d'autres poAtes. 1l me semble que la traduc-
tion n'est pas seulement un transfert, la transposition d'une
langue dans une autre, mais une maniAre de se traduire soi-
mame par le biais d'une autre langue. Le propos n'est pas nou-
veau sous cette forme, & moins que n'en ressorte I'aspect radical.
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Il ne conduit devant aucun tribunal de la pensie, mais laisse
advenir dans I'insoupConnA.

Que se passe-t-il guand on traduit ? Bien entendu, on quitte
le terrain de sa langue pour un tout autre sol, mais on en revient
& I'ividence de la sienne. Ce mouvement est dAterminant parce
gu'il nous fait moins comparaitre devant une autre langue qu'il
ne nous montre comment on quitte sa propre demeure. Autre-
ment dit, notre langue apparait sous un jour nouveau parce
qu'elle a fait I"Apreuve de I'Atranger, si bien que ce qui est trop
familier ici, au point qu'on en perd de vue la richesse, se retrou-
ve comme dAportA 1a-bas et dApaysA dAs que I'on revient sur ses
pas. Par le truchement de la traduction, on se dAcouvre soi-
mame & proximitA d'un exil. L'immanence habituelle est brishe de
part en part. Ainsi que le disait Emmanuel Hocquard, l'apport d'un
texte Atranger, mais qu'on lit en franCais, rAside dans le para-
doxe de cette situation dans laquelle se trouve le traducteur,
surtout s'il est poAte, qui n'aurait jamais pu Acrire dans sa langue
ce qu'il dit sans le voyage ou la dArive vers une autre.

Pour Alargir le propos, je dirai qu'un tel exil tient lieu non
seulement de confrontation, mais permet Agalement de donner
un coup de fouet & notre propre langue ou, tout au moins, de
faire le point sur son Atat. C'est ainsi que j'aime & me consacrer &
la traduction, dans la mesure 04 je ne suis pas toujours satisfait,
actuellement, de la poAS|e franCaise qui, dans un excAs de puri-
tanisme du verbe ou d'Aconomie, perd de sa capacitA & faire des
trouvailles et & chanter avec la langue. Ce n'est pas le cas, me
semble-t-il, en espagnol et en italien. Au contact de ces langues,
ne pourrions-nous pas redonner luxe ¢ nos textes dAvitalisAs ?

Par ailleurs, je ne considAre pas la traduction comme une
occupation littAraire. Si elle I'est, si I'on traduit pour traduire, le
produit du travail tombera dans le domaine public qui exige
une livraison aveugle de marchandises. Le marchA du livre va,
sans doute, s'Alargir & I'Europe, si ce n'est dAja fait. Nous savons
qu'elle est vouAe & l'industrialisation et & I'exploitation commer-
ciale que I'on peut qualifier de sociale-capitaliste. Ni le livre de
crhation ni la traduction n'Achapperont & ces activitAs ruineuses.
Par consAquent, il convient que la traduction ne soit pas accapa-
rAe par la diffusion & outrance, par l'inflation littAraire, quand
bien mame nAcessitA ferait loi. Professionnel ou non, le traduc-
teur est bien plus liA au destin du livre dans sa VAritA intrinsAque
qu'aux avatars de sa publicitA ou du rale social que I'on pritend
lui faire jouer. Je n'ai jamais cessA de penser que la richesse
authentigue du silence et de I'existence nous conviait & la dis-
crition matArielle, & la limitation des objets qui nous entourent,
y compris les livres. Le temps est venu d'apprendre la juste pau-
vretA... Elle Avite I'expansion, voire l'universalisation. Tout ce
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qui est grand demeure dans une enceinte prononcAe comme
un poAme, une ile. Et puisque nous avons ici un reprisentant
de cette entitA bien vague qu'est I'Europe, je soulignerai que
I'Achec des pays de I'Est provient de leur volontA abstraite d'uni-
fication et de la croyance, d'origine libArale, dans le progrAs
Aconomique indAfini. PauvretA n'est pas mlsAre Richesse n'est
pas opulence. Traduire n'est pas rendre systAmatiquement tout
ce qui s'Acrit ailleurs. Traduire, c'est batir. Je laisse le terme &
I'apprAciation des traducteurs.

Pour en revenir a Sud, prAcisons que la revue n'avait pas au
dApart vocation 4 la traduction, comme Arfuyen par exemple.
FondAe par Jean Malrieu en 1970, Sud s'ouvrait 4 tous les
domaines, y compris la traduction. Mais cette dernidre n'est pas
venue immAdiatement, malgrA quelques textes de Montale en
1973-1974. La revue se destinait, avant tout, & la crAation littA-
raire en France, grace 4 des po/i\tes issus d'horizons diffArents
Ou qui se retrouvaient apr/i\s les aventures d' Action poitique ou
des Cahiers du Sud. L'Aquipe de Sud se cherchait et avait
besoin de mérir. L'une des premilres tentatives de traduction
est assez Atrange parce qu ‘elle n'est pas entiArement littAraire.
Jen fus d'ailleurs & l'origine, en 1976. Un fronton fut consacrA
au sculpteur catalan Apel Fenosa, qui partageait sa vie entre
Paris et Vendrell, prAs de Barcelone. 1l a, notamment, rAalisA le
buste de poAtes tels que Supervielle, Ponge, et d'autres. Nous
avons pu rAunir les nombreux textes, souvent inAdits, qui lui
furent consacrAs, en prose et en poAsie, en catalan, en espagnol,
en franCais, avec, pour ouverture, un hommage de Neruda. Ce
fut la premiAre lancAe, la percAe de la traduction dans la revue,
rAalisAe avec le concours de Max Pons, maitre d'ceuvre d'une
autre revue, La Barbacane.

Par la suite, en raison mame de I'esprit d'ouverture qui prAsi-
dait & Sud, les frontiAres furent franchies, mais sans une poli-
tique de traduction suivie. Les approches relevaient du coup
par coup. Les dossiers Amanaient soit d'un poAte particulil\re—
ment sensible & une poAsie AtrangAre, soit d'un traducteur qui
prAsentait le fruit de son travail.

Deux sortes de choix, bien distincts, s'effectuaient. Un choix
de prAfArence, pourrait-on dire, issu d'un poAte ou d'un artiste
proposant des traductions, ou un fronton complet sur un Acri-
vain Atranger. Un choix plus directif, provenant de certaines voca-
tions locales, voire idAologiques. Pour ma part, je ne crains pas le
mot. La vocation locale ou topologique recouvre le Bassin mAdi-
terranfen. Un numAro consacrA & Elytis, rAalisA par AndrAas
Helmis et Jacques Phytilis. Des "Promenades en poAsie italienne
contemporaine”, avec Ughetto, Jaccottet, Armand Monjo. A catA
de quoi nous trouvons cette ouverture idAologique en direction
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des pays de I'Est qui a dAbutA vers 1980, Elle est devenue par-
fois assez bizarre, parce que commanditAe. Tout & I'heure, j'en-
tendais I'Avocation d'un voyage & LAnlngrad Yves Broussard,
directeur de Sud, a AtA invitA, de son catA, 4 Moscou. Il en a rap-
portA un numAro qui apparait exceptionnel aujourd hui par son
caractAre de rare antiquitA, puisque consacrA & la "PoAsie soviA-
tique"... Je vous conseille de vous le procurer sans tarder ! En
feuilletant le catalogue de Sud, vous dAcouvrez deux pages
entiAres qui AnumArent les poAtes officiels de toutes les fAdAra-
tions de Russie (nT 44/45, en 1982). En rAalitA, il est ApuisA
depuis longtemps...

Cette Atrange version avait AtA devancAe par une prisenta-
tion fouillAe de la poAsie de Cuba par Benito Pelegrin. Aujour-
d'hui, Promo Paca est partenaire de Sud en association avec la
revue chinoise LittArature du monde. En l'occurrence, Ughetto
serait plus qualifiA que moi pour parler de ce type d'Achanges.
Mais justement il ne le peut pas car il se trouve en Chine. L'in-
tArat de ces numAros est indAniable en soi. Mais il ne faut pas
oublier qu'ils prisentent Agalement des solutions de finance-
ment et de ventes trAs avantageuses.

On aborde un autre aspect de la traduction qui dApasse son
cadre littAral et prAsente un pays & un autre par le truchement des
revues. Sud avait amorcA ce type d'Achanges avec la revue Les
Belles Lettres en Suisse, l'avait esquissA puis prolongA friquem-
ment avec la Belgique. Ce sont |4 des formes de traductions,
c'est-a-dire d'exposition, de face & face. Dans ce cas, direz-vous,
un ouvrage franCais puinA en France relAve du domaine de la
traduction, ce qui confine 4 I' amalgame Je n'en suis pas ser. Si
nous comprenons la traduction a partir de I'nermAneutique,
alors toute forme de transmission poAtique s'y rapporte.

Le domaine Atranger de la revue Sud s'est enrichi, tous azi-
muts : les "Aspects de la poAsie australienne™ en 1985, les
"PoAsies d'Irlande” en 1987, les "LittAratures de I'Inde" Agale-
ment en 1987, et ainsi de suite. Ces apports entrainent le plus
souvent la rAC|prOC|tA Les poAtes de Sud ont AtA friquemment
transposAs a leur tour, dans d'autres langues. On pourrait
chanter ici les louanges de I'universalitA des hommes et de la
poAsie. Ce n'est pas du tout ce qui me retient, et je ne parle plus
ici, pour finir, au nom de mes camarades de Sud. Ma position
est inverse. N'est universelle que la mort qui nous renvoie aux
limites imparties de I'existence. Elles nous tiennent dans une
langue, dans une contrie, dans une pensie, dans une Apoque.
Comme le disait Gottfried Benn, le poAte construit des autono-
mies, donc des diffirences le plus souvent irriductibles. Traduire
n'est point assimiler, mais faire apparaitre comment une langue
ne passe pas, justement, dans une autre, comment une poAsie
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ne communique rien mais se dresse de toute sa hauteur devant
une autre. La rencontre est nAcessaire et enrichissante pour
sauvegarder I'Acart, et mame pour reprendre le large, aprAs un
bref salut.

En dAfinitive, il faut dAfendre sa langue plus que les murailles
de sa propre vie.

CHARLES DOBZYNSKI

Labrusse parle de numAros subventionnAs. Bien sér il est
arrivA & la revue Europe d'avoir une aide ou une subvention
pour Atablir un dossier ; si j'ai parIA du numAro des littAratures
du Grand Nord sowAthue c'est prAC|sAment parce que celui-la
ne I'Atait pas du tout et que par conshAquent les potes que nous
y avons publiAs n'Ataient en rien des poAtes officiels, des poAtes
triAs sur le volet par I'Union des Acrivains soviAtiques ; nous
nous sommes mAfids de toute shlection d'office. Il nous est mame
arrivA de rencontrer un poAte peu orthodoxe, une sorte de cha-
man qui s'appelait Youvan Chastalov. C' Atait un poAte un peu
mag|C|en qui nous a invitAs & un repas sibArien arrosA d'une
vodka & 90°...

Par ailleurs, la pratique des subventions existe. Pourquoi la
refuser ? Les revues se font aider, c'est normal, afin de faire
connaitre des littAratures, notamment AtrangAres ; le problAme
est de rAaliser ces numAros dans I'optique propre & la revue et
non point selon le pomt de vue des gouvernements intAressAs.
Il est arrivA en effet & Europeo et personnellement je le regrette -
d'offrir une image rAductrice, un peu biaisAe, de la littArature de
certains pays. Des dAcouvertes sont faites, bien sér, mais quel-
guefois on occulte I'existence de certains auteurs parce qu ‘ils
sont en dAsaccord avec les autoritAs de leur pays. Ua, c'est un
grand risque. Maintenant nous tenons rigoureusement au prin-
cipe qu'il faut faire des numAros en connaissant les gens du
pays et sans passer nAcessairement par les autoritAs : ce n'est
pas toujours facile...

Dans les annAes soixante-dix, nous avons envisagA de rAali-
ser un numAro sur la littArature algArienne. 1l n‘avait pas de
grand problAme de traduction puisque la plupart des auteurs
Ataient francophones. Mais nous avons voulu faire traduire des
textes de I'arabe, nous avons rencontrA les autoritis € & I'Apoque
c'Atait le rAgime de Boumediene ; on nous a traitAs de haut & les
autoritAs, veux-je dire, je ne parle pas des Acrivains € en nous
diclarant : "Vous savez, maintenant nous nous sommes engagAs
sur la voie d'une arabisation totale de la littArature de notre pays ;
les Acrivains francophones reprisentent pour nous I'Apoque de la
colonisation franCaise, et bientat tout cela disparaitra.” Bon. Cette
idAe nous a paru tout & fait extravagante. On peut d'ailleurs
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constater que, de plus en plus, les Acrivains algAriens Acrivent
en langue franCaise. Nous n'avions pas & nous maler d'un pro-
blAme proprement algArien, touchant la tradition et I'Aducation.
Nous avons fait observer qu'en matiAre de crAation on ne
saurait Adicter des normes et des interdits. Ne pas Atouffer dans
I'eeuf un Rimbaud... Un dirigeant du Fn nous a rApondu :
"Vous savez, chez nous, des Rimbaud, Ca pousse comme de
I'herbe dans la Mitidja !..." La poAsie algArienne francophone
Atait trAs importante ; nous avons refusA catAgoriquement la
censure que I'on voulait nous imposer, en particulier concer-
nant Kateb Yacine qui s'efforCait de diffuser un thAatre en arabe
dialectal dans son pays. Ua touchait aussi Rachid Boudjedra,
Agalement mal vu des autoritAs. A I'Apoque, il y avait des inter-
dits. Nous sommes rentrAs, nous avons claquA la porte et dit :
"Nous allons faire le numAro comme nous I'entendons avec des
Acrivains algAriens de langue franCaise et de langue arabe ; nous
ne tiendrons pas compte des remarques et des |mpArat|fs gue
les autoritAs algAriennes nous prisentent.”

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Je vais sembler sauter du coq & I'ane, mais pour en revenir
tris vite 4 la traduction. Vous savez que je me suis beaucoup
intAressA au cinAma ; il m'est arrivA plusieurs fois de program-
mer des festivals internationaux en France ou mame & I'Atran-
ger, et j'Atais oingA pour choisir les films de voyager beaucoup
et de passer € dans un certain nombre de pays comme les pays
de I'Est ou les pays arabes € par les autoritAs compAtentes c'est-
a-dire qu'on essayait de m'imposer les films qui plaisaient aux
autoritAs pour des raisons idAologiques mais qui n'Ataient pas
ceux gque moi, je voulais. Je me bagarrais : il m'est arrivA de
quitter la Syrie avec un film sous le bras sans que les autoritAs
en aient AtA avisAes, et de le programmer. 11 en est aujourd'hui
encore dans certains cas pour la littArature comme il en Atait
pour le cinAma et les exemples qu'on vient de donner sont tout
4 fait Aclairants.

En ce qui concerne OrphAe, plusieurs propositions m'ont AtA
faites d'une maniAre trAs vive moins par les gouvernements que
par des Amissaires qui ne se prisentaient pas sous le label gou-
vernemental officiel, mais qui en fait souhaitaient que je publie
ce que I'on peut nommer des poAtes reconnus (moins sans
doute par I'ensemble des lecteurs, pour d'autres raisons...). Et
j'en viens au problAme de la traduction. On me proposait de
m'apporter une sorte de mot & mot et on me disait : Vous ferez
un choix de poAmes et vous le confierez & un poAte franCais, il
arrangera les choses et ce sera merveilleux pour tout le monde.
Ces gens que je considArais a priori comme Atant de bonne foi
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et de bonne volontA ont AtA tout & fait morfondus quand je leur
ai dit : d'abord que je ne publiais pas les textes qu'on m'appor-
tait comme Ca, sans savoir d'oé ils sortaient, que j'essayais de
me renseigner, de savoir quelle place ils occupaient dans leur
littArature ; et secundo que je ne confiais jamais une traduction &
quelqu'un qui ne parlait pas la langue qu'il Atait censA traduire,
et qu'il ne suffisait pas d'avoir un mot 4 mot et de le confier, au
petit bonheur, 4 un poAte franCais pour obtenir quelque chose
de convenable.

Il'y a 14 un problAme de dAontologie, et il me semble que
I'une des causes de la plAthore des publications de traductions,
c'est justement le peu de sArieux que I'on trouve parfois dans
des Aditions qui sont faites soit d'aprAs une langue intermAdiaire,
soit par cette sorte de mariage mal bati entre un & peu prAs qui
vous arrive et un aveugle auquel on confie la chose. J'ai tou-
jours trouvA cette attitude rAvoltante, confinant & I'escroquerie ;
c'est un problime auquel vous ates vous-mames tous confrontAs.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Jaurais souhaitA qu'on Avoque rapidement un autre problAme
qui est celui du choix non plus des auteurs, mais des textes.
Avant que I'on ne dispose des ceuvres complAtes d'un auteur, il
est souvent opArA un choix, pour des questions de format. On
comprend trAs bien qu'un fronton de revue soit laissA & I'apprA-
ciation du maitre d'ceuvre de cet ensemble. Mais une anthologie
censhe reprisenter tout un poAte 2 Comment procAder ? Vous
fiez-vous entiArement au traducteur quand il s'agit de donner en
cent cinquante pages Landolfi ou Penna ? Une anthologie peut
gauchir I'image du poAte...

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Les choses sont relativement simples. OrphAe est une collec-
tion de poche qui dispose de deux possibilitAs : le livre simple
ou double, un nombre de pages diterminA, avec un format prA-
dAterminA. 11 se pose donc & la fois des problAmes de longueur
de I'ceuvre retenue, et de longueur des vers. Et bien Avidem-
ment, I'Adition est bilingue.

Ou bien le livre qui est choisi correspond & I'un des deux
formats de la collection, et il n'y a pas de probldme : il y a des
livres que nous avons fait passer intAgralement comme Ca, du
texte original en traduction dans OrphAe.

Ou bien il y a un choix & faire et en gAnAral le choix est Atabli
a partir d'une discussion avec le traducteur, mame quand il
m'apporte dAja un canevas, parce qu'il y a des prAcisions & lui
demander, et dans la mesure 04 c'est un choix, que le poAte n'a
pas encore AtA traduit, qu'il est inconnu, il est Avident que
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I'Aditeur prend 14 une responsabilitA. 1l doit faire en sorte que
les poAmes retenus soient 4 la fois reprisentatifs, mais aussi les
plus aptes & donner en franCais I'image exacte de ce qu'est ce
polte, de ce qu'il reprisente, de I'apport culturel qu'il peut atre
et demeurer pour nous. C'est chaque fois un cas d'espAce.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD )

Jai remarquA que les Editions Amiot-Lenganey procAdaient
surtout par anthologies : une anthologie des poAtes d'Irlande du
Nord, une anthologie mosaique des poAtes de New York...

HUGHES LABRUSSE

C'est le hasard du coup d'envoi. Amiot-Lenganey n'exclut
pas les collectifs, mais ce n'est pas une direction arratAe. Il s'agit
d'une maison d'Adition, non d'une revue. Elle recherche des
auteurs. Dans le domaine Atranger, un recueil du poAte amAricain
James Emmanuel paraitra en fAvrier prochain. Amiot-Lenganey
vient de publier un ouvrage de Marco Ristich. Cela n'exclut
point des anthologies comme celle que prApare Claude Couf-
fon, La Polsie de Saint-Domingue.

Je reviens sur les conditions matArielles de publication. Je
n'ai pas de position dAfinitive en ce qui concerne le bilinguisme
et je ne m'indigne pas du tout de celle dEmmanuel Hocquard.
NAanmoins il faut reconnaitre que tout dApend de la fonc-
tion de I'ouvrage publiA. Pour les universitaires, en particulier,
I'Adition bilingue et I'appareil critique sont indispensables. Du
point de vue pratique, Avidemment, le bilinguisme soulAve
des difficultAs et des frais supplAmentaires. Si I'on s'y rAsout, le
nombre de pages accordAes & un auteur se verra riduit de moi-
tiA. Si I'on renonce & I'Adition bilingue, on s'interdit le face &
face de cet Acart dont je parlais tout & I'neure. Chez Amiot-
Lenganey, nous nous sommes risolument tournAs vers le bilin-
guisme.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Sur cette question du bilinguisme chacun a sa position. Les
plus extrames sont Avidemment, d'un catA, celle d' Emmanuel
Hocquard, lequel rejette le bilinguisme qui lui parait presque un
contresens, et, de l'autre, les Aditions bilingues jusque dans les
langues rares, ce qui est le cas d'OrphAe et d'Arfuyen, qui donnent
en bilingue des textes orientaux ou proche-orientaux. Pourriez-
vous nous dire pourquoi vous allez si loin dans le bilinguisme ?

CLAUDE-MICHEL CLUNY

Je voudrais revenir un peu en arriAre. 1l anive, OrphAe Atant un
dApartement autonome & l'intArieur des Editions de La DiffArence,
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que Je propose & la maison d'Adition de faire une opAration jume-
lAe & propos d'un poAte que je publie. Nous I'avons fait pour Ado-
nis : j'ai publiA un volume dans OrphAe, Chronique des branches,
et I'Aditeur a publiA, lui, dans sa collection de poAsie Atrang/-\re
bilingue un autre ouvrage d'Adonis, CAlbrations ; c'est un impact
suppIAmentalre au niveau de la presse et c'est un avantage pour
le lecteur qui dispose de deux ouvrages, I'un en poche, l'autre
IAgArement plus coéteux. C'est une maniAre, en fait, de multi-
plier les chances de faire connajtre un Acrivain important.

Pour en revenir au principe du bilinguisme, qui est aussi
celui des Editions de La DiffArence en ce qui concerne la poA-
sie, il tient au fait qu'il est normal, tout au moins pour les langues
courantes, d'avoir en miroir le texte d'origine. La nature mame
de I'Aducation aujourd'hui fait que de plus en plus de gens sont
censAs parler une ou deux langues AtrangAres, et de toute ma-
niAre, quand on pratique peu ou prou une Iangue AtrangAre et
qu'on lit un poAte, je crois qu'on a tout intArat & avoir le texte
d'origine sous les yeux, en mame temps que la traduction, ne
serait-ce que parce qu'on a envie parfois, Atant donnA qu'on
dispose du texte d'origine, de ne pas traduire comme le traducteur,
donc de se poser des questions sur le bien-fondA de la traduc-
tion, sur son bonheur, sur ses manques, sur ses audaces aussi.

Le traducteur, quand le texte original est en regard de sa ver-
sion franCaise, peut justifier ses Acarts par rapport 4 la langue,
ses manipulations de la mAtrique ou de la syntaxe, parce qu'on
a toujours loisir de voir pourquoi il I'a fait. Vous subodorez quelle
Atait 'origine de ses choix ; c'est important. Si nous publions en
regard de l'anglais, de I'allemand, de l'italien, de I'espagnol, du
russe, pourquoi ne pas publier aussi I'armAnien alors qu'il y a
une importante minoritA d'ArmAniens en France ? Pourquoi pas
I'arabe, le chinois... ? Il n'existe pas pour moi de hiArarchie des
langues, et je vais publier le mois prochain des poAtes nahuatl.
On va me dire : qui en France parle le nahuat! ? Uam 'importe
peu. L'essentiel est que I'on ait la vision d'une langue qui reprA-
sente quelque chose de diffArent, et que nous devons avoir sous
les yeux pour bien imaginer les horizons d'od vient cette culture.
Des Atudes ont AtA faites par des revues, des enquates par des
ministAres, ou des bibliothAques, auprAs des libraires, des lecteurs,
des Atudiants, sur le principe du bilinguisme : mame s'ils ne con-
naissent pas la langue d'origine, les lecteurs, quels gu'ils soient,
prAf/-\rent, dans tous les cas, I'avoir en regard du texte franCais.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Comment se situe Arfuyen ? Les langues rares n'y sont pas con-
sidArAes comme telles puisque le texte original est toujours donnA.
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GORARD PFISTER

Je suis encore plus extrame & ce sujet que tu ne I'as dit : il
m'est plusieurs fois arrivA de publier en bilingue des textes
Acrits dans des langues archaiques telles que le moyen haut
allemand... Il m'est arrivA Agalement de publier en ce que j'ap-
pelle "bigraphe" : d'un catA le poAme original dans I'Acriture du
polte, de l'autre la typographie du texte. Nous avons AditA des
recueils de ce genre pour Roger Munier, Charles Juliet ou Pierre
Dhainaut. C'Atait en quelque sorte du bilinguisme en une seule
langue...

Comment en sommes-nous venus la ? DAs le dAbut de nos
publications bilingues, nous avons publiA de nombreux poAmes
chinois et japonais. Qu'est-ce qu'un poAme japonais ? C'est un
espace, c'est une sonoritA, c'est une couleur, c'est un sens. On
ne peut pas riduire le poAme & son aspect purement conceptuel
ni mame & ses sonoritAs ; c'est aussi un dessin, une calligraphie.

Ecrire un poAme, c'est une certaine occupation de I'espace ;
on le voit fort bien dans certaines expAriences de la poAsie con-
temporaine telles que celle d'’AndrA du Bouchet. Je pense qu'il
est indispensable d'avoir face 4 face les deux textes. Le poAme
est dAja lui-mame une traduction de quelque chose d'avant les
mots. Traduire, c'est donc faire la traduction d'une traduction. Il
faut atre extramement scrupuleux, attentif et essayer de rendre
dans toutes ses nuances, sous tous ses aspects ce corps complexe,
Atrange qu'est le poAme. C'est ainsi que nous essayons de faire.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

Nous avons abordA le problAme du choix, du bilinguisme, de
la prAsentation, mais nos amis prAsents pourraient nous taxer
d'atre de parfaits idAalistes si nous n'abordions un point plus
matAriel, mais non moins important, celui de la rAmunAration
des traducteurs de poAsie. Au cours de ces Assises, il y a toujours
une matinAe consacrie aux questions financiAres et au statut
social du traducteur ; or, quand il s'agit de poAsie, nous sommes
tous bien placAs € et mal payAs € pour savoir que la, on a
I'impression qu'un voile pudique s'Atend aussitat. Commen(Gons
par les revues, qui ont un budget dont on sait qu'il n'est pas trAs
grand : comment les choses se passent-elles & Europe, ¢ Sud ?

CHARLES DOBZYNSKI

Quand on Atablit un dossier sur une littArature AtrangAre ou
sur un Acrivain Atranger, il est Avident que I'on choisit des spA-
cialistes. 1l nous est arrivA de prAparer un dossier concernant,
par exemple, la littArature du BrAsil. Un spAcialiste constitue
une petite Aquipe de traducteurs : il arrive, c'est beaucoup plus
rare, que I'on se limite & un ou deux traducteurs. En gAnAral, ce
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sont des traducteurs professionnels ; par exemple, pour les
numAros d'’AmArique latine, nous avons souvent eu recours &
Claude Couffon qui rAunissait autour de lui quelques autres tra-
ducteurs ; pour ce qui est du Portugal et du BraAsil, c'est Pierre
Rivas qui nous a aidAs.

La rAmunAration comporte chez nous deux volets ; la rAimu-
nAration d'un livre est une affaire tout 4 fait diffirente : quand
on publie un livre, le traducteur est rAmunArA selon une con-
vention qui prAvoit la part de I'auteur ou de ses ayants droit. En
ce qui concerne la revue, la rAmunAration se fait selon un prin-
cipe trAs simple : la revue est pauvre et par conshquent la rAmu-
nAration accordAe est assez faible, mais elle existe ! C'est une
rAmunAration symbolique calculie sur la masse du budget de
fabrication ; & Europe, la traduction, comme tout texte de la revue,
est rAmunArAe & raison de cinquante francs la page : c'est tout ce
gue nous pouvons accorder. Le responsable d'un dossier dis-
pose, lui, d'une rimunAration globale beaucoup plus importante,
d'environ mille ou deux mille francs. Cela reste trAs modeste, et
c'est de I'ordre du forfait.

HUGHES LABRUSSE

A Sud, au dAbut, la revue Atant toute jeune, les traducteurs
Ataient eux-mames des po/-\tes de la revue ou bien des amis ; il ne
pouvait y avoir de rAmunAration. Des exemplaires d'un fronton,
d'un numAro spAcial, Ataient donnAs au traducteur... Par la suite, la
revue est devenue un peu plus riche. Sauf erreur & car je ne
connais pas toutes les arcanes de la gestion de Sud O les dossiers
sont prisentAs au CNL ou & d'autres organismes de tutelle. Si le
dossier est diposA dans le cadre de la traduction, la subvention
couvre la rAmunAration du traducteur. S'il est examinA par la com-
mission de poAsie, c'est la publication comme telle qui est aidAe.

En ce qui concerne Amiot-Lenganey, les choses sont claires :
un contrat est ridigA en bonne et due forme et comporte tout
un ensemble de dispositions. La rAimunAration est actuellement
de cent vingt francs la page. Mais la formule du forfait est Agale-
ment pratiquAe. Par exemple, un livre vient d'atre publiA, Nou-
velles de NorvAge. Le norvAgien est une langue dite rare. Il se
trouve gu'il existe & Caen un office scandinave assez puissant
sous la gouverne d'Eric Eydoux. C'est lui, entourA d'une Aquipe,
qui s'est chargA du dossier. 11 a Atabli lui-mame son forfait, &
partir des subventions reCues par le ministAre royal d'Oslo, le
CNL et le Fonds d'aide 4 la crAation littAraire de Basse-Normandie.
A propos de cet ouvrage, j'ajoute un point quant au choix des
traducteurs. C'est un livre de prAs de quatre cents pages. Eric
Eydoux me disait rAcemment qu'il y a une difficultA & laquelle
on ne pense pas gAnAralement pour les langues rares. Il s'est
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adressA, pour obtenir des collaborateurs, & des FranCais qui
exercent en NorvAge et y rAsident depuis longtemps. Du coup, il
leur arrive d'atre plus proches du norvAgien que du franCais. 1l a
fallu souvent retravailler les textes en franCais car les traducteurs
commenGaient & oublier leur propre langue. C'est cocasse !

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Tout ce qui a AtA dit sur la traduction poAtique montre une
spAcificitA de ce travail qui a un rapport avec le moment oa ce
travail est rAmunArA ou fait I'objet d'un contrat. Certains poAmes
ont AtA portAs comme des enfants par des traducteurs, pendant
des annAes ; un jour ils en ont accouchA, heureux de s'en atre
dAlivrAs, et ils n'ont rien demandA pour ce travail qui pourtant
avait meéri longtemps. Il'y a la un horizon qui est de I'ordre de
I'irrAmunArable sinon de l'indicible.

A l'autre extrame, il existe les commandes, car il n'y a pas
gue des gestes d'amour du texte qui aboutissent & des traduc-
tions : il existe aussi tout batement des commandes et la traduc-
tion poAtique est un espace un peu flou de ce point de vue,
parce que la rAgne l'arbitraire le plus total. Si I'on traduit, par
exemple, un poAme pour un chanteur, on entre dans un circuit
od il y a beaucoup d'argent et on peut demander un prix fara-
mineux : dix mille francs pour cent vers, si on se dAbrouille
bien. Mais celui qui ne saura pas se dAbrouiller, qui aura fait une
traduction aussi bonne, touchera pour ces cent vers les queues
de cerise AvoquAes tout & I'heure, voire rien du tout... Dans
notre corporation, on assiste aux disparitAs les plus irrationnelles.
Il faudrait ramener la question & son niveau moyen, celui de
tous les compromis, de toutes les nAgociations avec les Aditeurs.
Effectivement les tarifs de I'ATLF qui paraissent tous les ans tien-
nent compte de la difficultA des textes traduits, mais il n'est pas
SpACIfIA s'il s'agit de poAsie. Or on peut imaginer que, s'agissant
de poAsie, on sugg/-\re guelque chose comme un tarif ; pour le
tirer vers le haut, gqu'on aille interroger ceux qui ont traduit des
chansons connues, et quel est le mode de leur rAimunAration, ce
qui nous rapprocherait de la question des droits thAdtraux.

Il'y a un problAme qui n'a pas du tout AtA abordA, dont
j'aimerais qu'il soit au moins consignA dans les Actes des Assises,
parce gu'il est quelquefois critique ; c'est que les revues sont
souvent des espAces d'aventures trAs individualises et il y a
une difficultA Anorme & retrouver par la suite ce qui a AtA traduit
en revue. 1l n'existe pas d'index gAnAral des traductions faites
dans la totalitA des revues. On pourrait imaginer maintenant
que les rAdactions des diffirentes revues envoient par exemple
4 IATLF une photocopie de toutes leurs tables des matiAres et
qu'elles entrent dans une banque de donnAes, parce que sinon
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on perd des heures en bibliothAque & fouiller sans trouver ce
gue I'on cherche.

FRANUOIS XAVIER JAUJARD

C'est une suggestion trAs importante, et je souhaite en effet
que les maisons d'Adition, les ridactions des revues envoient
leur catalogue & I'ATLF et au CollAge des traducteurs d'Arles ;
Jacques ThiAriot, qui le dirige si efficacement, pourrait com-
mencer & constituer une banque de donnAes, car notre souhait
& et je rappelle que c'Atait celui de Laure Bataillon € est que ce
soit non seulement le lieu d'accueil des traducteurs, mais la
maison de la traduction, qui conserve des traces de tout le passA
de la traduction. 11 y aurait un Anorme travail & faire et il vaudrait
la peine que quelqu'un s'y voue au CollAge d'Arles.

CHRISTIAN BOUTHEMY

'y a aussi, pour ce qui est du bilinguisme, un problAme Aco-
nomique. Parfois, on peut trouver I'Adition originale assez faci-
lement. Je prends I'exemple d'un texte comme le poAme de
Giuseppe Conte, L'Oclan et I'enfant, que j'ai publiA en Adition
bilingue & Arcane 17. On peut trouver I'Adition Rizzoli pour
40 ou 45 F en France. Or le coét de I'Adition bilingue oblige le
lecteur franCais & payer 125 F pour ce livre. Cela, c'est une
rAalitA. J'en ai discutA avec l'auteur et le traducteur, mais je me
suis pliA & la volontA des deux.

Autre exemple d'un livre publiA par Arcane 17 et dont le prix
est prohibitif & mon avis : Jouer avec le feu d'un auteur argentin
trAs important dans son pays, mais absolument inconnu en
France, Hugo Gola. Je ne I'ai publiA en Adition bilingue que
parce que le texte espagnol est introuvable. Mais cela gane la
diffusion : allez discuter avec le libraire pour un livre de poAsie &
220 F | MalgrA votre volontA de le dAfendre auprAs des libraires
et des lecteurs, allez essayer de I'imposer !

Donc, sauf volontA expresse de l'auteur et du traducteur, j'ai
adoptA une solution qui, Aconomiquement, est celle qui me
permettra de continuer & publier de la poAsie traduite : publier
uniquement en franCais les textes de poAtes dont I'Adition origi-
nale est disponible au lecteur franCais par achat dans une librai-
rie ou lecture dans une bibliothAque, et donner une Adition
bilingue quand le texte original est quasiment indisponible.
C'est une obligation, si je veux continuer & payer le traducteur
au niveau de rAmunAration qui doit atre le sien.

ANNE WADE MINKOWSKI

On a beaucoup parlA de traductions méries pendant des
annAes et apportAes toutes faites & I'Aditeur. Ce que j'en dirai
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sera vraiment au ras des paquerettes : pour la plupart des tra-
ducteurs, ce genre d'activitA est impossible. Un traducteur dApend
trAs souvent de son travail pour gagner sa vie et il ne peut
prendre le risque de se lancer dans une traduction dont il ne sait
pas si elle sera publide un jour. Evidemment, s'il le fait, c'est trAs
beau & c'est un acte de foi et d'amour. Mais combien de per-
sonnes peuvent se permettre d'atre aussi dAsintAressAes ? La tra-
duction de la poAsie serait ainsi rAservie & une minoritA qui n'a
pas de problAmes matAriels : je trouve cela assez malsain. Rien
n'empéche un traducteur qui a dAcouvert un texte et souhaite le
traduire d'en prAsenter quelques pages 4 I'Aditeur comme Achan-
tillon. A ce dernier, alors, de prendre des risques € limitAs s'il fait
confiance au traducteur. N'est-ce pas le rale de I'Aditeur ?

Ma deuxiAme remarque est que les traducteurs, s'ils ne sont
pas bilingues depuis I'enfance, ont passA de longues annAes &
apprendre une langue et gu'il est assez frustrant pour eux de
voir arriver des gens gqui n'ont aucune connaissance de cette
langue, et qui brusquement s'improvisent traducteurs avec le
concours d'un native speaker bAnAvole qui souvent ignore tout
de la traduction et fera des bourdes Anormes dans la langue
d'arrivie, que le premier ne pourra dAceler. Je souscris donc
entiArement & ce qu'a dit Claude-Michel Cluny sur ce genre
d'arrangement qui, s'il se justifiait, rendrait inutiles et dArisoires
tous nos efforts. Je dirai mame que le procAdA est malhonnate
et dontologiquement inacceptable. Cela n'implique nullement
une critique du travail 4 deux qui peut atre extramement fruc-
tueux, & condition que chacun ait une connaissance de la langue
de l'autre, connaissance d'autant plus indispensable que I'igno-
rance totale d'une langue va souvent de pair avec l'ignorance
du terreau o4 celle-ci a poussA.

YVES DI MANNO

Je vouderais revenir un instant sur les questions financiAres et
parler & un double titre : en tant qu'Acrlvaln et que traducteur.
Ce sont des probIAmes gue je connais bien ; je comprends le
problAme financier qui se pose aux traducteurs mais je vou-
drais leur rappeler que le travail de crAation lui-mame, en tout
cas dans le contexte Aditorial franCais, est encore bien moins
payA que le travail de traduction ! Pour vous donner un
exemple, un Aditeur installA sur le marchA vous donne un &-
valoir de I'ordre de quelques milliers de francs pour un livre sur
lequel on a passA facilement deux ou trois ans. Si le problAme
de la rAimunAration se pose pour les traducteurs, il existe aussi
et avant tout pour les Acrivains eux-mames, les criateurs. Je
trouve normal que I'on paie correctement les traducteurs, que
ce soit de poAsie ou de prose ; je voulais seulement leur faire
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remarguer, parce qu'ils ne le savent peut-étre pas, que les créa-
teurs sont encore plus mal lotis.

FRANCOIS XAVIER JAUJARD

Nous allons maintenant procéder alaremise des prix de traduc-
tion, qui apporterala preuve qu'il y a des traducteurs de poésie mal-
grétoutes les difficultés matérielles qui peuvent entraver cet art.



PROCLAMATION DES PRIX DE TRADUCTION LITTERAIRE
ET COLOBRATION DU CENTENAIRE DE NELLY SACHS

MICHEL GRESSET

Pour son dixiAme anniversaire € qui a donnA lieu & une
JournAe de littArature amAricaine au musAe d'Art moderne de la
ville de Paris & le prix Maurice-Edgar-Coindreau (prix du meil-
leur livre amAricain en traduction) a AtA dAcernA & Pierre Gault
pour sa traduction de Pilgrim at Tinker Creek d'Annie Dillard.
Ce livre, publiA en 1974 et rhicompensA par le prix Pulitzer en
1975, a AtA prAsentA comme un nouveau \Walden. I est vrai que
l'auteur se rAfAre explicitement & Thoreau, par exemple dans
cette citation du Journal, qui dAfinit bien son propre livre : "La
nature est toujours mythique et mystique & la fois, et met son
gAnie au plus petit ouvrage." Mais Annie Dillard cite aussi, outre
divers livres de botanique et d'entomologie (notamment ceux
de Fabre), Pascal, Emerson et bien d'autres, 4 commencer par la
Bible. C'est un genre trAs amAricain que ce mAlange de dAtails
concrets (et donc d'humour) et de considArations, qui n'excluent
pas un certain didactisme, sur la crAation.

C'est dire qu'il y faut un traducteur virtuose. On se demande
jusqu'a quel point Pierre Gault a dé faire preuve d'une activitA
dAvoratrice de livres, ces intermAdiaires inAvitables entre les
mots Atrangers et les choses. Je serais curieux de savoir s'il n'a
pas dé passer par le latin pour se tirer de certains mauvais pas
botaniques. Mais on dApasse finalement I'angliciste et le natura-
liste lorsqu'on dAcouvre avec quel amour de la langue, avec quelle
volontA de rythmer ses phrases, a travaillA Pierre Gault. En der-
nidre analyse, c'est & cela € & la qualitA de sa langue, 4 la structure
de ses phrases, au rythme de sa traduction & bref, & sa musique
propre qu'on juge un traducteur...

GEORGES-OLIVIER CHATEAUREYNAUD

En remettant I'annfe derniAre le prix Halperine-Kaminsky &
Chline Zins pour I'ensemble de son ceuvre, Marie-France Brise-
lance souhaitait qu'une tradition s'instaure, et que la SociAtA des
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Gens de Lettres de France revienne chaque annAe en Arles, aux
Assises de novembre. Me voici donc en position de rAaliser ce
veeu, et de le rAitArer.

Un auteur est-il jamais mieux lu que par son traducteur ? Je ne
le crois pas. Le rapport qui s'Atablit entre I'ouvre et le traducteur
est si profond qu'il dApasse, le plus souvent, celui qui lie &
I'ceuvre le "lecteur ordinaire”, qui ne remet pas absolument ses
pas dans ceux de l'auteur. De cette solidaritA, de cette compI|C|tA
fondamentale, la scoL entend tAmoigner en associant aussi inti-
mement que p035|ble les traducteurs, ces "autres criateurs”, &
son action. C'est le sens du prix que je vais remettre, au nom de
la prisidente RAgine Deforges et de Jean Rousselot, prisident
du jury, & Maryvonne Lapouge Pettorelli, pour sa traduction de
Diadorim de Joao Guimaraes Rosa, aux Editions Albin Michel.

Depuis que Pierre-FranGois CaillA en a AtA le laurAat en 1939
pour sa traduction d*Autant en emporte le vent, le prix Halpe-
rine-Kaminsky a couronnA guelques-uns des plus brillants tra-
ducteurs franCais. Traductrice du brAsilien, Maryvonne Lapouge
Pettorelli vient s'inscrire dans cette lignAe prestigieuse. Elle a
offert au public franGais Osman Lins et Machado de Assis, Paulo
Emilio Salles Gomes et Lygia Fagundes Telles avant d'affronter
une des ceuvres majeures de la littArature sud-amAricaine avec
Diadorim, I'ceuvre maitresse d'un Acrivain que Juan Rulfo a
qualifiA de " 'plus grand Acrivain latino-amAricain du XX siAcle”.
Mario Vargas Llosa, de son catA, voit dans cette oeuvre "un vAri-
table tour de force sur le plan de la langue”. D'oé I'on peut
infArer que sa traduction, elle aussi, reprisente un tour de force.

Il est ensuite procidA C la remise du prix Nelly-Sachs (1891-
1970) dont on flite le centenaire de la naissance. Les pricidents
laurdats du prix Nelly-Sachs - Jean- Baptiste Para, Jean-Yves
Masson - sont prisents ; le premier C avoir reflu ce prix en 1988
Maurice Regnaut, a envoyA un message des Etats-Unis 0a il est
retenu par une shrie de cours et confirences.

MAURICE REGNAUT

Vivre dans un autre espace, on le sait, c'est vivre dans un autre
temps. Aussi n'est-il pas des plus simple, ici, dans cet espace
amAricain, de retrouver le temps europAen, le temps l1a-bas de
ce xxe siAcle, et d'aller jusqu'a cette profondeur 04 se situe,
entre autres et plus que d'autres, la poAsie de Nelly Sachs, & ce
point de fusion o0& le temps, o0& I'histoire, 0& le destin de toute
une humanitA devient chez un atre un mystArieux brasier cen-
tral cripitant pour tous de paroles. Nelly Sachs, je ne peux que
m'associer & ce juste hommage qui lui est aujourd'hui rendu, je
ne peux qu'attester & cette occasion la fervente admiration que
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j'ai, moi aussi, pour toute son ceuvre poétique et son intensité
oraculaire. Et que son nom soit, qui plus est, lié désormais a ce
complexe, exigeant, exaltant travail qu'est la traduction poé-
tique, voila qui ne peut que profondément nous rgouir. Jaou-
teral que lagrande figure de la poétesse est également pour moi,
désormais, liée a cette autre précieuse présence ayant pour
nom Julia Tardy-Marcus, qu'avec affection et respect je salue.

Le prix Nelly-Sachs 1991 est alors proclamé et partagé entre
Nata Minor pour sa traduction d'Eugéne Oniéguine de Pouch-
kine (aux Editions du Seuil, dans la collection "Le don des
langues”) et Didier Lamaison pour sa traduction de Poésie de
Carlos Drummond de Andrade (aux Editions Gallimard, dans
la collection "Du monde entier™).

NATA MINOR

Le4juillet 1958, Nelly Sachs écrit a Alfred Andersch a propos
de I'émission que celui-ci afaite d' Eli a laradio allemande. C'est
un passage de cette lettre que j'aimerais vous lire :

"Le Dr. Horowitz m'a dit que curieusement, alors que je ne
comprends pas un mot d'hébreu, je puisais mes parabol es aux
racines de cette langue... C'est donc avec un nouveau courage
que je reprends mes autres tentatives dramatiques, ne serait-ce
gue pour ouvrir une voie a ce qui se déverse par-dessus ma téte."

C'est par cette citation que je voudrais introduire mon propos
et dire ce qu'il en fut pour moi lorsque j'ai puisé, a mon insu,
aux racines d'une langue que je ne parlais que rarement, lisais
peu et dans laquelle je n‘avais malheureusement pas de raison
d'écrire. Ce dont je parle, c'est évidemment du russe, malangue
d'origine.

Un jour je recus une lettre d'une personne inconnue, qui
avait relevé dans un hebdomadaire des passages d'un récit que
j'avais publié. "De quelle langue", me demandait |a lettre, "a-t-il
été traduit ?" Suivaient des suppositions sur lalangue originale :
nordique, germanique ou slave. Cette méprise m'avait ravie et
sans trop réfléchir je répondis : traduit de I'inconscient. Puis tout
de méme je commenca a me questionner sur ce qui, dans mon
texte, avait pu donner lieu a ce malentendu, ou plutét a ce trés
bien entendu. Car il semblait évident que sétaient clandestine-
ment glissés dans mon écriture des mots, des sons, desinflexions,
des agencements qui n'appartenaient pas a ma langue quoti-
dienne, acelle danslaquellej'écrivais. lIsvenaient dailleurs. lls
étaient |la comme une ombre et planaient sur malangue d'usage,
sur ma langue d'adoption. lls I'imprégnaient, I'accompagnaient,
I'emplissaient de leur rumeur. C'était un processus semblable a
celui delamélancolie, ou I'ombre de I'objet perdu plane sur le
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sujet. Je pensais Agalement & cet acharnement que je mets &
trouver le mot juste, un certain son, un certain rythme. Comme
s'il fallait qu'ils reprennent, & eux seuls, toute la saveur, toute la
charge pulsionnelle de la langue premire, qu'il me fallait & tout
prix transmettre. J'en vins a la conclusion qu'a tout instant et
sans le savoir, c'Atait de cette langue que je traduisais, langue
dAchue, perdue, mais dont les gAnArations qui m'avaient prAcA-
dAe avaient laissA I'empreinte.

DIDIER LAMAISON

Est-ce bien moi qui suis honorA en ce jour ? ComblA que je
suis par la distinction que vous venez de me dAcerner, je n'ar-
rive pourtant pas & m'en persuader et il me semble urgent d'en
"traduire” le mArite jusqu'a sa VAritable destination. Je veux
croire que nous honorons d'abord ici le Brésil et sa littArature
qui, en dApit de I'admirable travail de quelques traducteurs, parmi
lesquels, au premier chef, Jacques ThiAriot, n'en demeurent pas
moins profondAment mAconnus du public franCais.

C'est ensuite un honneur qui s'adresse 4 Carlos Drummond
de Andrade, I'une des figures les plus emblAmatiques de cette
littArature, et que nous autres FranCais avons laissA mourir en
1987 sans lui rendre I'hommage qu'il mAritait plus que tout
autre de notre part, puisqu'il a AtA lui-mame traducteur de
nombre de grandes ceuvres de notre propre littArature : Les
Fourberies de Scapin, Les Liaisons dangereuses, Les Paysans,
L'Oiseau bleu, Albertine disparue, Thirkse Desqueyroux.

C'est enfin un honneur qui revient & ceux qui m'ont transmis
le goét de la traduction, qui m'en ont appris I'irremplaCable
noblesse, mes maitres, auxquels j‘ai conscience de devoir I'es-
sentiel de I'Atrange chance qui m'Achoit aujourd'hui. Chance
Atrange, parce que je ne puis vous cacher que je suis agrigA de
lettres classiques, et qu'a l'origine je n'avais aucune compAtence
particuliAre en cette langue portugaise dont on me fait I'hon-
neur de m'Alever au rang de spAcialiste.

Pourtant, la formation en langues classiques me parait la plus
extraordinaire Acole de traduction, pour reprendre un thAme
souvent dAbattu au cours de ces Assises. Quand on a ingurgitA,
pendant de longues annAes, des versions latines, des versions
grecques, des thAmes latins, des thAmes grecs, l'esprit se trouve
rompu 4 toutes les techniques de la traduction littAraire. En tra-
duisant Carlos Drummond de Andrade, cette longue pratique
m'a AtA d'un recours infiniment pricieux : aussitat je retrouvais
tous les riflexes et toutes les astuces mises au point pendant
mes annAes de frAquentation des auteurs de I'AntiquitA.

Enfin, il me plait de marquer fortement que mon Athique per-
sonnelle de la traduction poAtique s'est forghe au contact d'un
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professeur de philosophie dont tout I'enseignement pourrait
sans doute se rAsumer & ceci : pour bien philosopher, il faut
apprendre & bien traduire. Traduire, c'est philosopher. Ce pro-
fesseur s'appelait Jean Beaufret. Pendant des mois et des annAes,
nous allions lui soumettre nos traductions d'HomdAre, de Pin-
dare, de Sophocle. Et il nous apprenalt ce qu'Atait une traduc-
tion pensante, en nous invitant & mAditer incessamment une
formule dont il est maintenant banal de se riAclamer, mais qui
nous paralssalt alors d'une merveilleuse nouveautA : il nous
invitait & ne jamais oublier qu'en traduisant, on se traduisait
devant le texte, on comparaissait soi-mame devant I'objet de
notre traduction, et que toute traduction devait assumer son
double statut d'objet et de sujet. Voila comment je "traduis"
I'nonneur qui me revient en ce jour.






LESATELIERS PAR LANGUES






ATELIER D'ANGLAIS (OTATS-UNIS)

Atelier anim par Yves Di Manno

L'intention initiale de I"animateur" & lui-mame parfaitement
nAophyte en ce genre d'exercice € Atait de dAmontrer pratique-
ment (par I'exemple) I'impossibilitA de toute "fidAlitA" littArale en
matiAre de traduction, a fortiori poAtique, et nAanmoins & comme
& rebours, ou au verso d'un tel constat € son impArieuse, parfois
mame son Avidente nAcessitA. Dans ce dessein, fut choisi comme
matAriau de travail le poAme liminaire ("A Political Poem") de
l'ultime recueil de George Oppen, Primitive, paru chez Black
Sparrow Press en 1978.

PoAme fort bref dont I'animateur et son assistance, aprAs une
rapide mise en situation de l'auteur et de I'ceuvre, tentArent
dAsespArAment de dAmaler I'Acheveau, en vue d'aboutir & une
version "satisfaisante", s'appuyant & tout le moins sur un com-
promis collectif et tenant compte de I'opacitA lexicale et syn-
taxique du poAme, de ses incertitudes dAlibArAes, des multiples
glissements de sens que le moindre mot induisait & mesure que
le texte se dAroulait.

(L'animateur avait certes sur son auditoire I'infime avantage
d'avoir antArieurement traduit le poAme en question & ou plus
exactement d'avoir livrA & I'impression sa propre interprAta-
tion €, mais il tenta de ne pas en tenir compte au cours de la
session, la certitude de ses propres positions se trouvant d‘ail-
leurs frAquemment Abranlie par les nombreuses interventions,
critiques, suggestions de l'assistance.)

Au bout de deux heures environ d'un combat qui pouvait
paraitre vain (aucun des vingt-trois vers du poAme n'avait donnA
lieu au moindre consensus probant, les incertitudes augmentaient
& mesure gue I'on "avanCait", et le choix d'une solution Atait
sans cesse repoussA & un futur de plus en plus tAnu), I'anima-
teur estima atre parvenu a ses fins, qui Ataient d'amener chacun
de ses auditeurs & rAaliser concrAtement, par cette approche au
plus serrA de la langue du poAte, qu'il existait probablement dix,
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vingt, cent versions franCaises possibles et a peu pris fondAes du
texte de dApart (toute Acriture poAtique digne de ce nom n'ayant,
comme on le sait, qu'un rapport assez lointain avec le langage

"commun"). Et que la tache du traducteur, contraint de trancher
ou d'ceuvrer dans une autoritA de faCade, consistait (au moins
dans le cas prisent) & refaire dans sa propre langue le parcours
du pol\te & suivre les mAandres de son itinAraire avant de pro-
poser, & l'arrivAe, sa propre version des faits. ProcAdant ainsi sur
la langue franCaise (de maniAre souvent dAcalAe, mais dans un
esprit identique) & des opArations voisines de celles qui avaient
prisidA & la composition de I'original. En insistant sur tout ce
que cela pouvait, sinon devait avoir de subjectif, d'alAatoire,
d'incertain € mais avec la nAcessitA de I'assumer sous cette forme
regagnAe, puisque c'Atait bien un poAme nouveau, c'est-a-dire
autonome, qu'il s'agissait d'engendrer.

Tout cela aurait certes pu donner lieu & un dAbat thAorique
plus approfondi mais, le temps faisant dAfaut, on se borna &
cette brAve indication.

S'il a pu suggArer & ses interlocuteurs, et notamment aux Atu-
diants qui participaient & l'atelier, sur quelle ligne de crate le tra-
ducteur de poAsie doit idAalement avancer (entre "littAralitA" et
“interpritation”, ou si I'on prAfAre, entre respect du sens et tra-
vail sur les sons, la matiAre, le phrasA de sa propre langue), I'ani-
mateur aura atteint son but. C'Atait certes renvoyer chacun & ses
propres doutes, et donc ne pas offrir de "solution” & mais c'est
ainsi justement, par un incertain cheminement, une lente avan-
che parsemAe de brhves "illuminations"”, que s'Adifie ce monstre
hybride, janus bifrons : le poAme de traduction.



ATELIER D'ANGLAIS (GRANDE-BRETAGNE)

Atelier animi par Pascal Aquien

Les poAmes de Swinburne choisis pour cet atelier Ataient tirAs
d'une piAce de thAdtre (Chastelard, 1865) et de deux recueils de
poAmes (Poems and Ballads I1, 1878, et A Century of Roundels,
1883). Si Chastelard fait partie des premiAres ceuvres publies
par le poAte, les autres textes, en revanche, sont plus tardifs :
ceci signifie que les grandes caractAristiques du style de Swin-
burne y sont encore plus accentuAes.

Swinburne, rappelons-le, est un technicien brillant, un vir-
tuose de la forme, particuli/—\rement attentif au rythme, 4 la musi-
calith, 4 la respiration du vers. Il faut Agalement insister sur son
goét constamment affirmA, parfois jusqu'a l'autocaricature, pour
I'assonance et l'allitAration, pour les effets phoniques, d'une
maniAre gAnArale. Les Achos sonores sont donc lAgion, de
mame que de nombreux procAdAs de rApAtition (anaphores,
parallilismes, ripAtition de mots, de syntagmes, redondances et
plAonasmes, etc.) qui structurent ses poAmes. Il 'y a donc chez
Swinburne un VAritable travail de surcharge des mots et des sons,
comme pour resserrer le tissu du texte, comme pour mieux pro-
fiter des trAsors de la langue ("Encore un autre mot, encore une
autre fate", aurait dit Barthes). Ceci signifie qu'il va falloir, 4 la
traduction, rendre compte de cette musicalitA et de ce phrasi
qui, parfois, s'apparentent & une pulsation, 4 un battement. Plu-
sieurs problAmes se posent bien Avidemment :

1. Celui de la rime, omniprAsente chez Swinburne. L4, deux
points de vue s‘opposent :

€ celui des partisans de la rime, & rendre coéte que coéte en
franCais (un participant proposa d'ailleurs une brillante traduc-
tion rimAe pour I'un des poAmes du corpus). Dans bien des cas
cependant, si le poAme ainsi traduit se prAsente comme un
poAme franGais 4 part entiAre, il est souvent, ipso facto, AloignA

stylistiqguement du texte source ;
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€ celui des adversaires de la rime traduite, souvent rAduite au
rale de pur ornement, coupA de I'Aiconomie ghAnArale du poAme.

2. Celui du rythme ; les systAmes rythmiques des deux langues
Atant en effet profondAment dissemblables, I'imitation, le calque
rythmigque seront bien entendu impossibles. Le rale du traducteur
sera de compenser, 4 l'aide de divers procAdAs de rApAtition (lexi-
caux, phoniques, etc.) et de ripartitions souvent complexes des
masses sonores, ce que le rythme du franCais ne saurait rendre.

3. Celui du vers, liA aux deux points pricAdents : va-t-on pri-
vilAgier un Aquivalent mesurA du mAtre anglais ou, au contraire,
opter pour le vers libre ? L& encore, si le vers mesurA rigulier
semble respecter formellement l'intention du poAte, peut-atre
sa rAgularitA mame risque-t-elle (qu'il s'agisse d'alexandrins ou
de dAcasyIIabes) de faire oublier, au lieu de la servir, la spAcifi-
cith rythmique du texte source. Force est de constater que, par
exemple, un dAcasyllabe n'est pas I'Aquivalent d'un pentamAtre.

D'autres questions ont AtA posAes : dans la mesure o il s'agit
de textes poAtiquement trAs marquAs, qu'en est-il du choix des
mots rares ou & forte connotation poAtique ? L& encore, un
dosage mesurA s'impose, souvent liA, par ailleurs, & la nAcessitA
de compenser par le lexique tel ou tel archaisme grammatlcal
ou syntaxique. A I opposA comment Aviter le prosaisme (tra-
duction, par exemple, de "place* ou "thing™ qui, s'ils s'inscrivent
avec bonheur dans I'Aconomie rythmlque phonique ou shman-
tique du texte source, n‘ont en frangals que bien peu d'Aqui-
valents satisfaisants) ? Pour rApondre a cette question, il faut
souvent tenir compte du rAfArent ; celui-ci, cependant, est
parfois peu identifiable (que peut atre 'some old thing" dans
"They say men dying remember, with sharp joy /7 And rapid
reluctation of desire / Some old thing... *?), et le texte cible n'est
pas censA tout expliciter.

Pour conclure, laissons la parole & Saint-John Perse :

"Et vous pouvez me dire : O& avez-vous pris cela ? -
Textes reCus en langage clair ! Versions donnAes sur deux
versants !..."

(Vents, 11, 6.)



ATELIER DE GREC ANCIEN

Atelier animi par Jean-Paul Savignac

L'atelier comparera trois traductions d'extraits du texte de
la V1€ Olympique de Pindare (Adition Snell Maehler, 1987) :
1. AimA Puech, Les Belles Lettres, 1930, 2. sir Maurice Bowra,
coll. Penguin, 1969, 3. Jean-Paul Savignac, La DiffArence, 1990.

S'agissant de grec ancien, je juge indispensable de rappeler
que la poAsie grecque s'est principalement incarnAe dans trois
genres, I'Apique, oa pour parler comme Holderlin, la passion
s'exprime & travers un langage naif, le tragique, o4 l'idAal tient un
Ignglage Anergique, le lyrique, oa I'Amotion parle une langue
idAale.

La V1€ Olympique appartient au troisiAme genre. Ses carac-
tAres illustrent exemplairement le ton lyrique :

€\La langue, nourrie d'un fond homArico-hAsiodique et colo-
rAe de dorien, est artiste, non parlAe, recride.

€ Les vers, trhs variAs, sont formAs de membres composhs
d'unitAs rythmiques de toutes sortes faites de brAves et de longues.
De l'avis des participants la traduction doit les rendre par des
vers blancs franCais marquAs d'un rythme, rigulier ou irrigulier,
qui apportera musicalitA et surcroit de sens.

€L e dAsordre des mots, redoutable & restituer en franCais, y
est un effet de I'art : le texte semble frimir encore des vibrations
musicales et des mouvements chorAgraphiques dont il Atait parA.

€ Le vocabulaire comprend de nombreux termes exclusive-
ment poAtiques (une trentaine dans le texte) et parmi eux des
adjectifs composAs dont certains sont crids par le poAte.

€& Le texte abonde en tropes et figures.

Ce langage produit un effet de sublimitA religieuse : il mArite
d'atre rendu par un texte poAtique et non, comme cela a AtA
longtemps le cas en France, par de la prose.

Puis, invitAe & dAvorer les mots, car le traducteur, s'il est un
passeur, commence par se comporter en emprunteur avide, en
pilleur affamA de sens, l'assistance aborde le premier vers.
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DidAOY GG Y TLG AQVELEG ATTO XELPOG EAWDV

1. Comme un homme opulent prend en main une coupe,
2. Asa man takesin hisrich hand a bow,
3. La coupe, comme un qui la prend d'une main fastueuse,

Chacun admet que le terme coupe doit &tre maintenu en
dAbut de vers en raison de I'importance rituelle de I'objet qu'il
dAsigne dans la cArAmonie de fianCailles & laquelle Pindare se
rAfAre. Ce nom a pu susciter un geste chorAgraphique. Comme
un qui parait rude a une participante : Ronsard l'autorise qui a
dit prAC|sAment Comme un qui prend la coupe... Giono aussi.
La rudesse s'attAnue par le rythme 4 trois temps : -pe comme un
/ qui la prend / d'une main / fastueuse. Main fastueuse(et rich
hand) est une hypallage que Puech a corrighe & tort par prosais-
me. La langue lyrique est pAtrie de figures de style.

Au vers 2, le terme xaxAdEorsav,, clapotante, correspond au
bruit frais et tressautant d'un liquide versA dans un rAcipient.
Glougloutantene convient pas vraiment : c'est le bruit d'un rici-
pient qui se vide ; chantante, qui est le terme juste, n'est pas assez
sonore ; bubbllng et bouillonnerestent en deCa du terme cher-
chA. Le mot Atant appliquA ailleurs par Pindare & un chant de vic-
toire, je propose exultante. L'allitAration du grec ka-khla-zoisan
est assez bien rendue, de l'avis d'un intervenant, par les dentales
d'exultanteque prolongent les autres dentales du vers : exul-
tante au-dedans d'une... L'idAe de bruit tripidant passe ainsi.

Au vers 4, jeune gendreest rapprochA par une participante
d'une expression d'un parler des Balkans oa la belle-fille est
nommée petite bru, ce qui indique son appartenance a sa belle-
mAre. Peut-atre que I'expression de Pindare atteste |'anciennetA
de cette dA3|gnat|on populaire.

Le composh opodpovoc, qui unit les ceeurs, rendu par Bowra
in which two hearts are one, qui aurait pu dire one-hearted, et
par Puech si bien accordé, se traduit méme-ceeur. De mame
plus loin, le trAs plndarlque CweoAutog, qui fait fleurir la vie,
peut se rendre par fleur-vive tout simplement. 11y a lieu de
rAhabiliter dans le franCais littAraire la formation des composAs
dont rien ne justifie la censure.

Au vers 9, i\doxopou, rendre propice, qui se dit d'un dieu ou
d'un mort, devenu hAros, a le sens nettement religieux de propi-
tier. Les traductions des scholies rendre hilares, de Bowra make
them glad et de Puech j'en fais hommage sont erronAes ou
fades. Pindare, assurAment, se souvient du culte hAroique jadis
rendu aux athIAtes vaingueurs.

Dans I'extrait qui suit, les mots, pour peu gu'ils soient traduits
avec leur beau dAsordre, font ce qu'ils disent. A partir de I'in-
dication d'HomAre que Zeus avait rApandu sur Rhodes une
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richesse divine, Pindare invente une vision scintillante dont la
beauté transparait dans Bowra:

The great King of the Gods
Soaked a city in golden snowflakes,

mais se liquéfie dans |a prose de Puech : ou jadisle grand
Souverain des Dieux fit pleuvoir sur la ville une neige d'or. Beexe
veut dire tremper, vivddecsot,, flocons de neige (et non neige),
oy, Cité Imitant le style oraculaire, Pindare chante inspiré :

ou jadisinonda le grand roi des Dieux
defloconsd'or lacité.

Des participants évoquent a Rhodes certaine vallée ol se
reproduisent des papillons splendides. Les poétes transmettent
des vérités : ces papillons, ne sont-ils pas préfigurés dans les
flocons d'or de Pindare ?

Ladiscussion dérive ensuite vers des questions général es.

I me semble que le traducteur de poésie est alafois un mort
vivant et un seigneur. Comme un pélerin, cette ame errante, le tra-
ducteur est dans une recherche inquiéte de mots et d'état poétique.
Le voyage passe a travers lalangue buissonnante du Moyen Age, le
pré de roses de la Renaissance, ou git laLyrique francaise, lejardin
sérieux du Classicisme ou éclate, dans la plénitude du symbole, le
Soleil, I'astre de I'adepte de Pindare. 11 faut relire Rabelais, Claudel,
Saint-John Perse, tous les poétes. Sa quéte achevée, le traducteur-
trouveur détient laroyauté du verbe qui vajusgu'al'affranchir du
soin servile de I'irréprochabilité. Racine, qui compose parfois des
vers compliqués, abandonne au lecteur la besogne d'en élucider le
sens. Le génie ne se soucie pas de la clarté — méme grammaticale -
delaphrase quand il est emporté dans le feu de I'expression puis-
sante et harmonieuse du sens. Ainsi pour Pindare.

Abréger et vivifier, tel est I'effort afaire. L'exotisme enflé du
premier jet doit étre réduit, rythmé, recompose de fagon serrée
jusgu'al'obtention d'une forme nécessaire. Les termes concis et
beaux se chargent d'énergie dans latension d'un ordre des mots
disloqué. Le vers bien traduit devient dur et vivant. Au fond, il
faut accomplir les mémes efforts que le poéte : couler ses mots
dans un schémafixe et allier latradition d'expressions suran-
nées a l'audace de formulations neuves, pour faire offrande
d'une conceptualisation destinée a plaire, produisant la plus
grande volupté possible, une totale délectation.

Composer ou traduire un poeme est un acte viril : il sagit de
traiter lalangue (la grecque et la francaise en I'occurrence) non
comme une mére (latrop vénérée langue maternelle), mais
comme une femme.



ATELIER DE PORTUGAIS (BROSIL)

Atelier animA par Jacques ThiAriot

L'atelier de portugais a rhuni quinze participants, dont quelques
non-lusophones. J'avais proposh I'itude de quelques poAmes
de Carlos Drummond de Andrade (1902-1987), le plus grand
polte brsilien contemporain dont il n'existait que peu de tra-
ductions en franCais, mis & part un recueil, RAunion (traduction
Jean-Michel Massa) et quelques poAmes Apars publids en revues,
ne donnant pas la possibilitA de comparaisons. Or il s'est trouvA
qu'en 1991 Gallimard a publiA une importante anthologie, tra-
duite par Didier Lamaison qui a obtenu & heureuse coincidence -
le prix Nelly-Sachs 1991 pour cette traduction. Nous avons donc
bAnAficiA de la prisence de Didier Lamaison qui a acceptA de
prisenter les grandes lignes de son travall et de rApondre aux
questions sur ses parti pris, voire ses "provocations".

L'Atude de quelques poAmes a dimontrA que la 3|mpI|C|tA de
la langue de Drummond de Andrade peut atre un piAge pour le
traducteur : exemple le texte intitulA Au milieu du chemin,
composA comme une chanson de marche, sur la rApAtition de la
phrase : "Au milieu du chemin y avait une pierre” dont Didier
Lamaison a substituA la forme impersonnelle "y avait" par la
forme personnelle "j'avais une pierre". Autre exemple 0d le mame
traducteur n'a pas voulu calquer la 5|mplicitA d'un vers et a couru
le risque d'un contresens : "*Vai, Carlos ! ser gauche na vida."
L4 04 J.-M. Massa traduit d'Avidence "Tu vas, Carlos, atre gauche
dans la vie", D. Lamaison propose : "Va, Carlos, sois gauche
dans la vie", et inflichit ainsi radicalement la destinAe du poAte !

Bien entendu, il ne s'agissait pas de remettre en cause la tra-
duction du recueil, fidAle et AlAgante dans son ensemble, et qui
restitue toutes les variations de la poAsie de Carlos Drummond
de Andrade, du lyrique au mAtaphysique.

Un autre po/-\me intitulA Apore, traduit par Jean-Michel Massa
et Bernard Lorraine, a suscitA d'intAressantes riflexions.
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APORO

Uminseto cava
cava semalarme
perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto
em pais bloqueado,
enlace de noite
raizeminério ?
Eisque o labirinto
(oh razdo, mistério)
presto se desata :

em verde, s0zinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se.

CASSE-TETE

Un insecte creuse
creuse sans Amoi
perCant la terre

sans trouver d'issue.

Que faire, ApuisA,
dans un pays assiAgA,
enchainement de nuit,
racine et minerai ?

Voici que le labyrinthe
(oh raison, mystAre)
vite se dAnoue :

en vert, toute seule,
anti-euclidienne,
une orchidAe se forme.

J-M. M.

APORE
Un insecte qui creuse
creuse sans aucun bruit

et perfore la terre
sans trouver de sortie.
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Trop Apuish, que faire
en pays assiAgA,
Atreinte 04 tout est nuit
racine et minerai ?

Bientat le labyrinthe
€ araison a mystAre —
se dAnoue, se dAfait :

en herbe, toute seule,
contre les lois d'Euclide,
une orchidAe est nAe.

B.L

Le mot apore(en portugais et en franCais) est riche de signifi-
cations. Le traduisant par casse-tite, Massa n'a sans doute pas eu
sous la main le Larousse du xixesiAcle, seul dictionnaire o0& I'on
trouve les sens suivants : ProblAme dont la solution est impos-
sible ; insecte hymAnoptAre ; variitA d'orchidAe ; qualificatif de
madrApores 4 appareil cloisonnaire trAs dAveloppA. Toutefois,
serrant de prAs le texte original, J.-M. Massa a retrouvA la poly-
shmie du mot aporeet a fait passer I'alchimie du poAme. Ce qui
n'est pas le cas de la traduction de Bernard Lorraine, victime de
son souci de conserver la mAtrique du poAme original (hexa-
mAtres) que Massa heureusement n'a pas eu. D'oa d'Avidence
des glissements de sens qui faussent tout le processus du
po/-\me - "bruit" au lieu de "alarme", "Atreinte 04 tout est nuit" au
lieu de "enchainement de nuit", "a raison, & mystAre" au lieu de
"oh raison, mystAre™ (apposition !), "en herbe" au lieu de "en
vert", "est nie" au lieu de "se forme".

Ce court poAme, & la fois simple et savant, clair et hermA-
tique, dans ses deux versions franCaises, aura donc AtA I'occa-
sion une fois de plus de montrer les dangers de vouloir faire
passer a tout prix la forme avant le fond.



ATELIER DE RUSSE

Atelier animA par HAlne Henry

Joseph Brodsky a AtA choisi pour la complexitA et I'actualitA de sa
poAsie, et le poAme liminaire du cycle Partie du discours (1975-
1976) pour sa position dAcisive dans I'ceuvre, peu aprAs I'exil (1972).

Dans une ceuvre qui se garde d'aborder de front les "grands
thAmes" & et d'abord celui de I'amour &, ce po/-\me semblait faire
exception en se donnant d'emblAe comme lettre d'amour.

Espace de la lettre, avec les processus complexes qui y sont
attachAs : appel et mise & distance, brouillages temporels, ambi-
guitds. TrAs vite le poAme se dAfinit comme un non-lieu. Le "je"
au nom duquel il est Acrit n'apparait que pour s'annuler lui-
mame en tant qu'il est situable et identifiable. Ce mouvement
d'auto-annulation a comme pendant une annulation en miroir
du destinataire. Le texte se place dAs le premier vers sous le
signe du Journal d'un fou de Gogol, qu'il cite. La dAformation
et la clownerie langagiAre en font un portrait du sujet lyrique en
pitre et en fou. Condensations, collages, mots valises, pAri-
phrases grotesques installent le texte dans une nAgativitA hyper-
bolique. Comment surgit alors le cri de I'amour ("Toi..."), selon
guel mode, c'est cela qu'il fallait traduire.

On sait que Brodsky a sur la traduction des positions prA-
cises, AnoncAes pAremptoirement : *'Le traducteur ne doit pas
oublier que les mAtres sont eux-mUmes une sorte de dimension
spirituelle C laquelle rien ne peut Utre substitud. 1ls ne peuvent
pas Utre mis les uns C la place des autres, encore moins Utre
remplacis par un vers libre. Les diffirences des mAtres sont des
diffArences de souffle et de battements de ceeur. Les diffirences
des schimas de rimes sont celles des fonctions du cerveau.
Traiter les unes et les autres C la IAghre reprisente au mieux un
sacrifice, au pire une mutilation et un meurtre... ** (Loin de
Byzance, L'enfant de la civilisation, p. 122-123).

Fallait-il s'en remettre &4 Brodsky et traduire par une mesure
rAguliAre en franCais le rythme ternaire anapestique du poAme ?
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Et que faire de la dominance du rejet, fondatrice, ici comme
ailleurs, de la poAtique brodskienne ? Fallait-il vraiment donner
tant de place & la question de la mAtrique, 14 0& I organisation
rythmique-prosodique (comprise largement) Atait bien Avidem-
ment productrice du sAmantisme du texte ?

Nous avons choisi de travailler sur deux traductions existantes :
J. Brodsky, PoAmes, Gallimard 1987, p. 171, pour la premire, la
seconde & paraitre dans le tome Il (J. Brodsky, Vertumne, Galli-
mard, prAvu pour l'automne 1992). La premiAre traduction res-
pecte le dessin des rimes et calque le mAtre. La seconde est Acrite
en vers dit "libre", et joue sur I'Aquivalent rythmique / syntaxique.
Les deux traductions ont AtA examinAes tour 4 tour et ensemble
au cours d'une discussion ficonde et touffue, dont nous n'avons
retenu ici que les points principaux.

Centrage du poAme

Un bref examen a rAvAlA d’'emblAe que le poAme s'ordonne
autour et a partir d'un tournant, d'une pliure centrale, lieu de
I'advenue d'un je et d'un tu, oa se rompt la voix et se dAnude
l'affect

Ja ljubil tebja bol'se, cem angelov i samogo...
Je t'ai aimAe plus que les anges et plus que lui...

La traduction | ("'t'aimant plus que les anges et moi“-rnUme...")
"manque” ce point sensible en liant avec le vers prAcAdent et
en ne donnant ni le verbe a un mode personnel, ni le passA
(indispensable puisque I'amour chez Brodsky ne peut atre dit
que lorsqu'il n'est plus 14). Le geste verbal est sacrifid au raisonne-
ment. De plus, il Atait essentiel qu'ici coincident unitA mAtrique
(le vers) et unitA syntaxique, car le cri arrachA au sujet lyrique se
dApose et se cristallise en une formule close, suffisante, en vio-
lente opposition avec le reste du poAme, construit dans la domi-
nance du rejet.

Polysimies

L'ambiguitA maintenue en russe et impossible & maintenir en
franGais : plus que les anges et plus que lui (Dieu) versus plus
que les anges et que moi-méme a AtA le point de dApart d'une
rAflexion sur les critAres possibles de choix 14 0 le rendu poly-
sAmlque s'avAre sinon impossible, en tout cas trop coéteux.
C'Atait le cas ici, 04 on aurait AtA amenA & sacrifier I'essentiel
& ['Alan d'un seul jet de la formule.
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Un problAme comparable se posait au vers 14, 04 Brodsky
torture la formule toute faite ""sans fins ni bords™ en lI'amputant
de "sans' (ne conservant que le cas, le gAnitif, que cette pripo-
sition commande en russe, ce qui suffit & conserver une allusion
4 la nAgation tout en donnant & la formule, dans le mame temps,
une allure de positif). Le franCais, faute de cas, ne peut admettre
pareil jeu d'escamotage syntaxique. La traduction Il proposait
comme solution une citation d'un vers bien connu de ValAry,
mais dAtournA :

par-delC les mers jamais recommencAes

La proposition, pourtant astucieuse, a AtA rejetde vigoureuse-
ment comme introduisant dans un contexte russe un corps
Atranger franCais trop reconnaissable. La traduction | jouait
habilement sur I'inachAvement :

d'outre toutes les mers qui n‘ont pour limite
et de tout le corps...

Versification

_L'atelier a fait vigoureusement la chasse aux chevilles et a
dAlibArAment voulu ignorer les diktats de Brodsky sur la question
du mAtre. C'est ainsi que le vers 6 de la traduction 1 (... dont la
matrice reste I'aventure™) a AtA critiquA comme faisant la part
belle & la versification aux dApens d'une donnAe lexicale essen-
tielle : il s'agit ici de I'anglais cow-boy, & conserver absolument
en franGais, puisque Brodsky joue de I'inscrustation dans son
discours de signifiants anglais, acclimatAs ou non (ainsi, il rus-
sise I'anglais fish). o

Plus loin, au vers 10, "vitres" (mis pour rimer avec Ap(tre au
vers 12) au lieu de "loquet™ (qui, dans la traduction 11, n'apparait
pas non plus directement) a AtA considArA comme fautif, eu
Agard au shmantisme gAnAral de la deuxiAme partie du poAme :
la vitre est banale, alors que le loquet dit I'enfermement du sujet
prisonnier de la nuit, de la neige, des draps, c'est-a-dire de lui-
mame, de son corps et de son dAsir.

Niveaux de style
A propos de la dernifre partie du poAme, la discussion a
portA essentiellement sur la question essentielle du jeu brodskien

sur les niveaux stylistiques (dont on sait qu'ils sont en russe plus
codifiAs qu'en franGais). Fallait-il creuser les Acarts, accentuer les
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contrastes, accentuant du coup la discordance propre & I'Acri-
ture de Brodsky ? Il Atait Avident que les cing premiers vers du
poAme devaient atre traduits dans une sorte de cacophonie lan-
gagiAre. En revanche, les huit derniers vers pouvaient-ils
admettre un abaissement systAmatique du style ? C'est le parti
qu'avait pris la traduction 1 : "bled" 1a o4 la traduction Il propose
tout uniment ""bourg", ""me tortillant™ en face de "me tordant
sur le drap”, et enfin "un peu dingue™ en face de "diment".
Choix de traduction fort cohArent, qui prend en compte la poA-
tique parodico-ludique de Brodsky, mais qui se heurte & l'inter-
prAtation des derniers vers :

* Et de tout le corps te cherchant jusqu'au jour
en miroir un peu dingue, je t'imite. (trad. I)

* riphtant de mon corps tes contours dans le noir
comme un diment miroir. (trad. I1)

En russe, l'accent intonationnel est mis sur la folie du miroir
qui ripAte et redit dans 1'ombre les traits du visage (de quel
visage ? celui du "je" ? celui de la femme aimAe ?), de mame que
le sujet lyrique appelle inlassablement "Toi" (en russe I'Aquiva-
lence s'inscrit dans la prosodie : ty & toi € rime avec certy & les
traits). 1l importait donc de clore le poAme sur cette haute folie
de I'amour impuissant & atre et qui s'est vu renvoyA vers une
sorte d'infra-langage. La "dinguerie”, la parodie d'amour, l'abais-
sement clownesque sont donc repris, rAinterpritAs, dipasshs et
comme ennoblis au dernier vers. Le poAme est passA par l'aveu
et la torture. En quoi quelque chose a AtA dit qui en a fait un
acte. Refaire en franCais ce mame chemin, tel pouvait atre I'en-
jeu d'une traduction de ce poAme important.



TROISIEME JOURNEE






BAUDELAIRE
ET SES TRADUCTEURS CONTEMPORAINS

ALAIN VERJAT

Il m'a AtA demandA d'animer, ou de modArer cette table
ronde, ce dont je remercie d'emblAe les organisateurs de ces
Assises.

Vous avez dans les dossiers qui vous ont AtA distribuAs des
indications concernant les divers participants & cette table ronde :
je n'y reviendrai pas. Je vous signale seulement que M. Para est
ici en quelque sorte comme reprAsentant de Mme Luciana
Frezza, qui n'a pu se dAplacer.

Nous allons dAbattre ce matin de la traduction, des diffA-
rentes traductions de Baudelaire, des difficultis et des probl/-\mes
qui se posent & ses traducteurs contemporains. Pour ma part, j'ai
apportA quelques exemples du domaine espagnol et catalan,
gue je connais un peu ; je n'en parlerai, bien sér, que si l'occa-
sion se prisente.

Traduire un poAte contemporain comme Baudelaire n'est pas
une mince affaire : je pense que cette banalitA ne surprendra
personne. Traduire un poAte, d'une faCon ghnArale, n'est pas
une mince affaire, mais il y a des cas avantageux, des poAtes
chez qui la forme constitue I'essentiel du problAme du fait que
le fond admet facilement des transformations. Je pense, par
exemple, & des poAtes dont la thAmatique est extramement
rApandue au moment o4 ils Acrivent, comme les poAtes de la
PlAiade. Traduire Ronsard pose sans doute de trAs importants
probl/-\mes de forme, mais sur le fond mame, qui est commun &
toute I'Europe de la Renaissance, les problAmes sont moins
graves. A l'inverse, chez certains poAtes, c'est le fond qui est
essentiel ; la forme pourra faire I'objet de tentatives d'adaptation
qui, dans chaque langue, trouveront leur meilleure solution, la
plus gratifiante pour le traducteur et peut-atre pour le lecteur.

Entre ces deux pales extrames, on a ce que j'aimerais appeler
le “cas" Baudelaire : un poAte chez qui la forme est classique,
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mame si elle est violentAe quelquefois d'une faGon que ceux qui
le connaissent ont bien remarquée, et le fond par contre d'une
grande modernitA. C'est dans le cadre de la double appartenance
de Baudelaire & ces polaritAs que se situe, & mon sens, la grande
difficultA de le traduire. Il faut bien dire que cette difficultA n'a
dAcouragA personne puisque, au moins dans le domaine que je
connais, de I'espagnol et du catalan, entre la premiAre traduc-
tion de Marquina, qui date du dAbut du sicle, et aujourd'hui,
j'ai recensA plus de soixante versions des Fleurs du mal en espa-
gnol, et j'en connais au moins quatre en catalan. Ce sont des ver-
sions inAgales, bien sér, mais qui s'efforcent toutes de garder un
semblant de forme, du moins en ce qui concerne le vers et la rime.

Evidemment, la nAcessitA de conserver la forme ne va pas
sans altArer souvent le fond, et si I'on examine ces traductions,
on s'aperCoit que le traducteur doit consentir des a-peu-prAs,
voire quelquefois des faux sens € je ne parle pas des contre-
sens, bien entendu, qui sont des accidents € mais des faux sens
qui, visiblement, ne sont pas le fait d'une mauvaise comprAhen-
sion, mais plutat des faux sens de commoditA.

Cela est-il licite ? A-t-on le droit de sacrifier le fond au bAnA-
fice de la forme ? Lorsqu'on traduit un poAte comme Baudelaire,
a-t-on le droit de le dAfigurer en quelque sorte, plus ou moins,
pour arriver a conserver malgrA tout dans la langue d'arrivAe un
semblant de conformitA & la forme de I'original, ou bien doit-on
tout faire pour prAserver le fond, mame si la forme qu'on utilise
est quelque peu diffirente ?

Voil, je crois, la question au coeur du dAbat qui va atre
abordA maintenant : 4 la lignAe ontogAnAtique de I'original, ce
devenir du poAme, qui commence par I'Acriture et que toute
lecture rAvAle, s'oppose la multiplicitA des lignAes philogAnA-
tiques que les traducteurs introduisent et qu'il faut sans doute
accepter comme une nAcessitA, sinon comme une fatalitA.

C'est dans cet esprit que chacun des intervenants va prendre
position, en exposant les problAmes qu'il a rencontrAs et les
solutions qu'il a adoptAes. AprAs ce premier tour de table, nous
serons heureux d'engager le dialogue avec vous, afin que la dis-
cussion soit aussi fAiconde que possible.

NICOS FOKAS

Je crois pouvoir atre en mesure de donner une riponse prAli-
minaire & la question concernant la dualitA de la forme et du
contenu. A mon sens, le rale exclusif du traducteur de poAsie
est d'aider le lecteur @ communiquer avec l'original, donc il ne
doit pas s'interposer entre ce dernier et le poAte, mais plutat
s'efforcer de donner au lecteur la possibilitA de surmonter la
barriAre linguistique. Comment atteindre ce but ? Une mAthode
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plus efficace que les mAthodes courantes ou traditionnelles
pourrait atre la double traduction, accompagnie d'abondants
commentaires et de notes.

Par double traduction, j'entends la juxtaposition de deux tra-
ductions du mame poAme, de deux traductions Aquivalentes du
point de vue de I'intArat et de l'utilitA prisentAs pour le lecteur,
mais diamAtralement opposAes entre elles. L'une serait en effet
une transposition littArale du poAme de la langue de dApart
dans la langue d'arrivAe et l'autre un texte aspirant & une indA-
pendance semi-complAte par rapport 4 I'original, donc & une
autonomie esthAtique, au dAtriment souvent de la fidAlitA. Cette
dernire traduction, que j'appellerai dAsormais traduction "poA-
tique", prisuppose naturellement une intervention substantielle,
voire drastique, de la part du traducteur, mais seulement dans
certaines conditions, & savoir notamment que les changements
envisagAs respectent I'esprit et le caractAre de I'ceuvre du poAte.
Par la mAthode de la double traduction, le lecteur pourrait se
sentir mieux & mame d'apprAhender, d'apprAcier la forme et la
qualitA du poAme original, en d'autres termes € et c'est 14
I'essentiel € d'en faire mentalement lui-mame la traduction dAfi-
nitive. Pour lui faciliter la tche, le traducteur pourrait ajouter
des notes en bas de page, apportant des Aclaircissements nAces-
saires & la comprAhension du texte, ainsi que des remarques
d'ordre stylistique. Autrement dit, il s'agirait plutat d'une intro-
duction & l'original, d'une aide pour sa dAcouverte, d'une initia-
tion destinde & un lecteur dAsireux de ne pas se voir imposer un
texte unique qui pritendrait atre le poAme lui-mame, alors qu'il
n'en est qu'une version, si riussie soit-elle. C'est cette mAthode
que j'ai appliquAe jusqu'a prisent, et que je continue d'appli-
quer pour traduire Baudelaire.

En ce qui concerne la traduction littArale d'un poAme, la
besogne devient d'autant plus facile que la prAoccupation
esthitique passe au second plan par rapport & I'exactitude du
sens. En lisant cette version, le lecteur peut se faire une idAe
pricise du contenu du poAme ; il lui manquera bien sér la per-
fection de la forme, l'aisance du style, la surprise poAtique. Pour
cela, il devra se rAfArer & la seconde version du poAme, 4 la tra-
duction "poAtique”, qui, peu soucieuse, elle, de rendre I'original
avec fidAlitA, essaie plutat d'en imiter la particularitA.

En effectuant la traduction "poAtique" d'un poAme de Baude-
laire, je me suis senti contraint d'altArer un vers, ou pire encore,
de I'Aliminer complAtement, et de lui en substituer un autre
€ parfois de mon cru € pour satisfaire aux exigences de la versi-
fication ou de la rime. Pour les mames raisons, il m'est aussi
arrivA d'omettre un vers partiellement, ou totalement. En pareil
cas, la substitution, I'omission, ou tout autre changement sont
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mis en Avidence dans la traduction littArale qui accompagne la
traduction "poAtique” ; d'0o4 mon espoir que le lecteur me les
pardonnera. Pourtant, la substitution dans la version poAtique,
quand substitution il y a, se fait selon certaines rAgles, de faon
a en limiter I'arbitraire et & la lAgitimer autant que possible.
Ainsi, si un adjectif ou une expression ne me conviennent pas,
pour des raisons de rythme ou d'Aconomie, ce n'est pas par un
adjectif gratuit ou une expression conventionnelle que je les
remplace. J'ai plutat recours & des poAmes similaires de Baude-
laire pour trouver un adjectif ou une expression qui me con-
viennent davantage, mais qui, en mame temps, appartiennent
indiscutablement & la poAsie de Baudelaire et tAmoignent de sa
substance. Si le lecteur veut connaitre I'adjectif ou I'expression
que Baudelaire a originellement utilisAs, il n'a qu'a consulter la
traduction littArale.

En ce qui concerne les diverses manipulations, trop oshes
parfois, que j'ai cru devoir opArer dans la traduction "poAtique”
d'un po/-\me baudelairien, je m'en tiendrai & deux exemples. Dans
le premier, il s'agit d'un apport, dans le second, d'une omission.

Je vous lis les quatre premiers vers du po/-\me les MAtamor-
phoses du vampire.

La femme cependant, de sa bouche de fraise,

En se tordant ainsi qu'un serpent sur la braise,

Et phtrissant ses seins sur le fer de son busc,
Laissait couler ces mots tout imprignAs de musc...

Pour le mot "musc”, on a en grec moderne, comme en grec
ancnen le mot moschos dont musc est un dArivA. Si le mot
"musc" est difficile, je crois, a faire rimer, pour le mot moschos il
n'existe aucune rime. Donc, il me fallait dAplacer ce mot & I'intA-
rieur du vers et mettre 4 sa place, au bout de ce mame vers, un
autre mot qui pouvait rimer avec le dernier mot du vers pI’ACA-
dent. Cela entrainait un bout de vers supplimentaire, encore
qu'indispensable, puisque, de toute faGon, il me manquait quatre
syllabes pour complAter le vers de quinze syllabes, Aquivalent
en grec moderne de l'alexandrin franCais.

Dans ce but, j'ai dé faire un emprunt a d'autres po/-\mes de
Baudelaire. Que ce fét au poAme intitulA la Chevelure, o le
pohte dit qu'il s'enivre ardemment "de I'nuile de coco, du musc
et du goudron", ou & cet autre poAme intitulA Sed non satiata,
o4 il parle de sa bien-aimAe comme d'une "bizarre dAitA... au
parfum mAlangA de musc et de havane”, n'importait pas telle-
ment. L'important Atait que, suivant Baudelaire lui-mame, je me
sentais libre d'ajouter aprAs le mot "musc"”, dans le vers en ques-
tion, l'expression "et d'autres senteurs™, comme si Baudelaire
m'en avait donnA la permission.
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Il faut vous avouer tout de suite que l'intervention que je
viens de mentionner est relativement petite. En effet, dans la tra-
duction de ce mame poAme, les MAtamorphoses du vampire, j'ai
AtA contraint, entre autres, d'insArer un vers entier de ma propre
fabrication, tout en m'efforCant, bien sér, de respecter le carac-
tAre authentique de la poAsie baudelairienne et d'Aviter que le
nouvel apport ne paralsse un corps Atranger.

Quelques mots & prAsent en ce qui concerne les omissions,
aussi nAcessaires parfois que les ajouts. Je vous citerai 4 titre
d'exemple une omission de vers dans la traduction du poAme
I'Amour et le crEne.

Je vous lis le poAme :

L'amour est assis sur le crane
De I'HumanitA,

Et sur ce trane le profane
Au rire effrontA,

Souffle gaiement des bulles rondes
Qui montent dans l'air

Comme pour rejoindre les mondes
Au fond de I'Ather.

Le globe lumineux et frale
Prend un grand essor,

CrhAve et crache son &me grale
Comme un songe d'or.

J'entends le crane & chaque bulle
Prier et gAmir :

"Ce jeu fAroce et ridicule,
Quand doit-il finir ?

"Car ce que ta bouche cruelle
Eparpille en lair,

Monstre assassin, c'est ma cervelle
Mon sang et ma chair."

J'ai toujours senti que le dernier vers de ce poAme, "mon
sang et ma chair", venant immAdiatement aprAs un vers de la
force de "Monstre assassin, c'est ma cervelle™, force due princi-
palement au substantif "cervelle™, perdait un peu de son impact
en raison du contraste entre un symbole cru et violent comme
"cervelle” et des symboles dAja usAs comme "sang" et "chair".
Pourtant, ce ne serait pas & une raison pour les omettre si, en
I'occurrence, ce dernier vers du poAme ne se trouvait atre super-
flu dans ma traduction, le quatrain se trouvant dAja achevA, vu
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la longueur des mots grecs, avec le vers pricAdent. Dans ma
traduction, le poAme se termine donc par le vers "Monstre assas-
sin, c'est ma cervelle". Pour le vers qui manque, le lecteur peut
toujours se rifArer & la version prosaique du mame poAme. Car
c'est & lui, finalement, de I'ajouter dans une sorte de fusion men-
tale de deux traductions opposAes, ou de transcendance qui le
mAnerait & une comprahension plus complite du poAme original.

HARRY GUEST

On dit gu'il n'y a pas d'amour heureux. Peut-atre qu'il n'y a
pas de traduction heureuse non plus. Pourtant, il faut essayer,
parce qu'on rend service & ceux qui ne comprennent pas l'autre
langue. C'est aussi, & mon avis, une maniAre de dAgourdir les
doigts poAtiques. J'ai remarquA que chaque fois que je tente,
j'ose mame dire que je suis tentA de traduire, un poAme, cela
m'a encouragA 4 en Acrire un moi-mame. Le paradoxe tout de
mame est que ceux qui savent (& peu prAs) comprendre l'autre
langue n'ont pas besoin d'une traduction, mais qu'eux seuls ont
le droit de juger si une traduction est rAussie. )

Jiai choisi deux poAtes, I'un anglais et I'autre amAricain : Roy
Campbell et Robert Lowell, et je voudrais parler un peu de leurs
essais de traduction de I'Albatros.

Le pote Roy Campbell a choisi, pour traduire "des mers", "of
the deep" ; "de la profondeur”, sans aucun doute pour la rime.
Mais le rAsultat est que le lecteur confond I'oiseau avec un
poisson. Et dans la deuxiAme strophe, il se sert du verbe fished
aboard", comme si le matelot pachait l'albatros. Il est possible
que le matelot I'ait abattu et que l'oiseau soit tombA dans I'eau,
mais tout de mame... ! )

Il'y a de trAs bonnes choses : il ajoute I'adjectif "dorA™ au bec,
pourquoi pas ? Cela tient & I'idAe de la majestA du roi de l'azur,
du prince des nudes. Et le rythme est bon : One limping, mocks
the cripple as he goes (limping, cripple, c'est trAs bien en anglais).
Il est souvent bon en anglais de se servir de monosyllabes, de
mots 4 la fois courts et denses : The great wings of the giant
baulk his gait. Cela, c'est bien. Il est intAressant de voir comme
la musique de nos deux langues diffAre tout de mame. Jean
Cocteau a cith Rameau : "1l est difficile d'avoir I'air simple." Et je
trouve que traduire "sois sage", ou bien "le voici", dans Recuell-
lement, est trhs difficile : Be good, my sorrow ; be good, "s0Is
sage" : difficile, be good! J'ai essayA de traduire le mame poAme_,
et j'ai osA mettre un sminuscule & sorrow, pour Douleur. Est-il
possible de nos jours de penser & la douleur comme s'il s'agis-
sait d'une personne ? Je ne sais pas.

Je crois qu'il faut trouver un verbe prAcis pour exprimer
"descend" dans ce poAme : comes n'a pas le bon sens de tomber
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du haut du ciel. (Je remarque entre parenthAses que Samuel
Beckett a trAs bien traduit ce poAme.) Roy Campbell est peut-
atre trop prisonnier de la rime € qui dira les torts de la rime ? & et
c'est quelque chose dont nous pourrons discuter. Est-il nAces-
saire de se servir de rimes si I'on traduit par exemple un sonnet
du xixe siAcle ? A mon avis, s'il s'agit d'un sonnet, je pense que

oui, mais s'il s'agit d'autres poAmes, peut-atre que non. On peut
avoir recours a des assonances : en anglais, il y en a peut-atre
pour "noir” et "le joug"” : dark, yoke, cela va & peu prAs ; ou faire
une rime seulement avec les consonnes. 11y a mame des poAtes
qui font rimer les voyelles : bone et coat. Je dois dire 14 qu'Ara-
gon, dans son essai la Rime en quarante, cite son propre poAme :

Ne parlez pas d'amour, j'Acoute mon cceur battre...
Ne parlez plus d'amour. Que fait-elle l4-bas
Trop proche et trop lointaine...

Il'y a un tas de possibilitAs techniques pour le poAte d'au-
jourd'hui, mais il ne faut pas oublier que le texte Atranger est le
dAbut et la fin, qu'il faut commencer par atre libre et finir par
atre sér qu'on est I'esclave de l'original.

Je n‘aime pas beaucoup la faCon dont I'AmAricain Robert
Lowell se permet d'aller trAs loin : il dAcrit, il faut l'avouer, ses
traductions comme des "imitations”, mais il me semble que ce
qu'il fait n'est ni une bonne traduction ni un poAme nouveau. Je
cite quelques vers de sa traduction du Voyage :

Et quelques-uns,
Astrologues noyAs dans les yeux d'une femme

Others stand
with their binoculars on a woman's breast

A mon avis, c'est purement ridicule ; "quelques-uns debout
sur la poitrine d'une femme™. Pour "ces bijoux merveilleux", il
traduit your azure sapph ires, mais les saphirs sont bleus, I'Api-
thAte n'est pas nAcessaire ! 11y a de trAs bonnes choses quand
mame : "Notre dme est un trois-mats cherchant son Icarie" (Our
soul is a three-master seeking port)O bien que I'image de I'lcarie
soit absente € ou alors : "Nous nous sommes souvent ennuyAs,
comme ici” (we're often deadly bored as you on land), cela
aussi, c'est bien, & mon avis.

Malheureusement, en Angleterre, les jeunes n'Atudient
guAre aujourd'hui les auteurs grecs ou latins. Que faut-il faire
pour leur expliquer, par exemple, les Pylade, Electre, Sisyphe,
CythAre, les Danaides, le Styx ? Est-il possible de moderniser les
vatements ? Je pense au "feston" et & "l'ourlet". Faut-il expliquer
les vins ?
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Je n'aime pas les renvois en bas de la page quand il s'agit d'un
poAme, je prifAre que tout soit contenu dans le poAme mame.

Le pentamAtre est un vers commode en anglais. Avec I'accent
tonique, il marche plus lentement que I'alexandrin franCais ;
donc, & part, bien sér, les e muets, on doit souvent rAduire
douze syllabes & dix, et si le poAte franCais a citA un nom, ou
mame deux, ou comme Nerval, quatre : "Suis-je Amour ou PhA-
bus ? Lusignan ou Biron ?", le pauvre traducteur anglais ne dis-
pose que de deux syllabes. Alexander Pope a expliquA comme
il est difficile de se servir de I'alexandrin en anglais :

Which like a wounded snake drags its slow length along

En franCais, Ga va : )

"Comme un serpent blessA qui traine sa longueur”

Mais si on I'on ajoute deux syllabes, on a le mame effet & peu

rhs :

P "Comme un serpent blessA qui traine lentement son corps”

Jose vous donner quelques vers de ma traduction des Chats
pour terminer.

CATS
DAja la musique est diffirente : les chats & cats, malis il s'agit
du méme animal !

Both ardent loyers and cold scientiste

Prefer at any time a cat to hold

Itself the reason why their house exists -

One that like them likes comfort and dislikes the cold.

FRIEDHELM KEMP

Mesdames et messieurs, le petit texte que je vais vous lire est
un plaidoyer pour la traduction en prose, un texte plutat prag-
matique, et mame autobiographique.

Jai appris la langue franCaise pour comprendre les Fleurs du
mal, dont j'ai traduit une dizaine de poAmes 4 I'dge de quinze
ou seize ans. La poAsie de Baudelaire fut pour moi ce "poison
tutAlaire™ qui m'immunisa & travers les annAes contre l'infection
par des courants d'idAes en vogue & I'Apoque, qui nous menaient
droit & la dAbécle. En 1938, ma thAse de doctorat portait le titre :
Baudelaire et le christianisme, et peu de temps aprAs la dAfaite
de I'Allemagne, j'ai publiA une traduction des Journaux intimes,
avec un essai d'introduction.

C'est vers 1960 que I'Aditeur d'une collection de livres de
poche qui devait comporter cent ouvrages classiques de la littA-
rature mondiale me chargea d'une nouvelle traduction des Fleurs
du mal. Or, les Fleurs du mal Ataient probablement, parmi tous
les recueils de poAmes en langue AtrangAre, celui qui, depuis

126



plus de soixante ans, jouissait de la plus haute faveur auprAs du
public allemand et parmi les traducteurs. Il en existait dAja un
nombre considArable de traductions en vers, comprenant le
volume entier, ou un choix plus ou moins important. J'avais
I'impression, ou plutat la conviction, que toutes les possibilitAs
Ataient presque ApuisAes et qu'il serait tAmAraire de vouloir
encore une fois rivaliser avec Stefan George, Wolf von Kalc-
kreutz ou Walter Benjamin. Il ne me restait donc qu'une seule
voie : recourir & un genre de traduction tombA en dAsuAtude, ou
mAprish comme Atant un expAdient sans valeur littAraire.

Mais ce n'Atait ni le mot & mot de la version interlinAaire, ni la
paraphrase, ni cette prose plus ou moins rythmée dont la littAra-
ture allemande nous offre de trAs hauts modAles & pensez &
Novalis, & Holderlin, & Nietzsche € non, ce n'Ataient pas ces
solutions trop neutres ou trop ambitieuses que j'envisageais, et
que je tachais de rAaliser. Je voulais rendre le poAme, ou plutat
chacune de ses strophes I'une aprAs l'autre, par des phrases qui
seraient vraiment de la prose, mais une prose discrAtement
orchestrAe, structurAe par des tournures syntaxiques, nuancAe
par des inventions de vocabulaire, en somme, par des qualitAs
de style, d'un style moderne et ferme 4 la fois. J'arrivais ainsi,
dans certains cas qui me semblaient des rAussites, & des versions
qui avaient peut-atre la valeur d'un dessin ou d'une gravure
dont le modAle aurait AtA un tableau. Ces traductions ne reven-
diquaient aucune autonomie poAtique, elles Ataient destinAes &
faciliter I'accAs aux tableaux de Baudelaire, dont on trouvait le
texte sur la gauche. Ce sont ces traductions qui, rAvisAes et
remanifies, furent plus tard incorporAes dans le troisiAme et le
quatriAme tome de I'Adition allemande des @Euvres complites de
Baudelaire en huit volumes, dont le dernier paraitra & I'automne
1993 & Munich.

Tout le monde, depuis longtemps, pouvait se rendre compte
que la plupart des traductions "fidAles", en vers rimAs, prisen-
taient & trop d'endroits des solutions embarrassAes et nAfastes
pour le poAme en tant que tel : des infractions & la grammaire,
des contresens, des chevilles, des pertes, des images gauchies,
des pensAes distordues ; bref, partout ou souvent, des traces de
difficultAs non surmontAes. C'Atait presque fatal si on partait
d'une conception de la traduction que j'appellerais totalisatrice,
c'est-a-dire qui se propose de tout recrher & la fois, avec la priten-
tion de nous livrer un Aquivalent parfait, un double, un jumeau
du poAme original ; comme si la traduction ne voulait pas dire
transposition, transformation, mAtamorphose, quelque chose plu-
tat comme un portrait, un reflet sur une surface mouvante, une
Avocation, et surtout la rAponse & un choc subi, la rAsonance d'une
corde intArieure frappAe par le poAme en question.
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Moi qui traduis, je suis pour quelque chose dans mon travail
de traduction ; je peux rester en arriAre, je peux m'aventurer
trop loin ; timide ou audacieux, je m'expose, c'est inAvitable.
Mais avant de me livrer & une entreprise hasardeuse et ingrate,
jai le choix, et dans ce que je propose, jai la possibilitA de
marquer une distance, de suggArer une perspective. J'ai Agale-
ment, si cela me tente, et si je me sens un peu po/-\te moi-mame,
toutes les libertAs que je veux prendre, & mes propres risques et
pArils. Nous ne sommes pas des copistes, nous les traducteurs,
nous sommes appelAs & atre des inventeurs. Je sais bien que la
traduction libre, I'adaptation, la paraphrase sont mal vues par
les puristes d'aujourd'hui. Pourtant, pensez aux Rubaiyyat
d'Omar Khayyam, dans la version anglaise d'Edward Fitzgerald,
un des livres les plus rApandus parmi les lecteurs anglo-saxons,
et d'un charme qui n'a pas trop vieilli.

Mais pour revenir 4 mes traductions en prose des Fleurs du
mal, je ne visais & nulle fastueuse rAussite, mon seul but Atait de
donner & voir, de dAsobstruer I'accAs, de sauvegarder la succes-
sion, le groupement, la nettetA des images, les mAandres de
I'Amotion, I'allure de la riflexion, enfin, de reproduire la contex-
ture des AlAments les plus importants de I'ensemble, en sacri-
fiant, il est vrai, le mAtre et la rime qui, hier encore, confAraient
& un texte son caractAre de poAme.

Or, vous savez bien qu'a travers plusieurs siAcles il existait en
France une tradition de la traduction en prose soutenue par des
Acrivains de valeur, de Perrot d'Ablancourt jusqu'a GArard de
Nerval. Evidemment, les pertes Ataient Anormes, et nul n'en
Atait plus conscient que Baudelaire lorsque, parlant de ses tra-
ductions en prose de quelques poAmes d'Edgar Allan Poe, il
regrette que sa "trAs humble et trAs dAvoude facultA de traduc-
teur" ne lui ait pas permis "de supplAer aux voluptAs absentes
du rythme et de la rime". Mais bien qu'il dAplore "I'affreuse
imperfection” que prisente nAcessairement "le moulage de la
prose appliquA & la poAsie”, Baudelaire soupConne que "le mal
serait encore plus grand dans une singerie rimAe". Evidemment,
il ne privoyait pas le cas de MallarmA qui, dans ses traductions
en prose des poAmes de Poe, devait nous suggArer des mer-
veilles qui dApassent le modAle. Mais de telles prouesses ne
sont pas le fait de tout le monde. L'AntiquitA grico-romaine ne
connaissait que le mAtre et ses raffinements ; la rime Atait un
ornement surArogatoire, qu'on Avitait plutat. Dans la tragAdie
classique franCaise, les vers sont des alexandrins rimAs : chez les
auteurs classiques et romantiques de I'Allemagne, le vers dra-
matique ne rime qu'exceptionnellement. Depuis le xviie siAcle,
le vers blanc, le vers libre sont courants dans la poAsie allemande.
Paul Claudel invente & son usage un verset assez proche d'une
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prose rythmAe € et Francis Ponge, et RenA Char € je n'ai pas
besoin de vous AnumArer toutes les variantes de ce qui, aujour-
d'hui, s'appelle poAme, ni tous les procAdAs dont on se sert cou-
ramment.

I ne me semble donc pas seulement permis, mais plutat une
obligation, qu'un traducteur, de nos jours, profite de cette libertA
et de ces richesses pour adapter certains trisors du passA sans
s'assujettir & des contraintes extArieures qui le contraignent &
trop de sacrifices, pour une chimAre, pour le vain plaisir d'avoir
surmontA certaines difficultAs techniques qui ont peu & voir
avec la forme intArieure qui seule importe. J'aimerais donc reven-
diquer pour le traducteur le droit de se servir de tous les expA-
dients, de commettre des actes d'abnAgation ou de bravoure,
pourvu qu'il sache ce qu'il fait et qu'il rAussisse & nous convaincre.

JEAN-BAPTISTE PARA

Comme on vous I'a annoncA, je me ferai ici l'interprAte de
Luciana Frezza, traductrice italienne de Baudelaire, qui n'a pu
atre prAsente parmi nous. Elle m'a adressA une contribution
Acrite, me priant de la traduire et de vous en faire part. Avant de
vous donner lecture de ce texte, je signalerai simplement que
depuis le dAbut du sifcle, & ma connaissance, les Fleurs du mal
ont suscitA en Italie une quinzaine de traductions. Qu'elles soient
partielles ou intAgrales, plusieurs de ces traductions sont dues &
des poltes Aminents : Attilio Bertolucci, Giorgio Caproni, Franco
Fortini, Giuseppe Conte... En ce qui concerne la traduction des
Fleurs du mal par Luciana Frezza, sa premiAre Adition date de
1980. 1l s'agit donc d'un travail rAcent.

Voici ce qu'a tenu & nous dire Luciana Frezza sur son expA-
rience :

"La premiAre fois que je traduisis un poAte, ce fut pour le
comprendre en profondeur. J'Atais encore trAs jeune et je
dAcouvrais StAphane MallarmA. Pour lire ce poAte hermA-
tique par excellence, je devais transfArer son langage &
l'intArieur de mes frontiAres linguistiques, reproduire artifi-
ciellement les conditions de sa poAsie. Je pus mener & terme
cette entreprise et I'accompagnai d'un commentaire. PubliA
par Feltrinelli, le livre a AtA rAimprimA plusieurs fois depuis.

"Par la suite, j'ai abordA d'autres poAtes franCais de la fin
du xixe et du dAbut du xxe siAcle, de plus ou moins grande
envergure.

"A la raison premiAre qui m'avait conduite & traduire,
de nouveaux motifs s'ajoutArent. Pour les citer dans
I'ordre : une sorte d'envie jalouse pour les beautAs encloses
dans les ceuvres d'autrui comme dans un coffre scellA
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linvestissement et la persivArance que riclame ce singu-
lier casse-tate oa diffArentes d|SC|pI|nes entrent en jeu (de
I'algAbre & la chimie, de I'aptitude & rAsoudre des Anigmes
au jardinage et 4 l'art des faussaires). La traduction est un
dAfi qui mobilise notre crAativith € sans que nous courions
toutefois le risque de nous colleter directement avec le
monde, & la diffirence de l'artiste €, mais un dAfi qui fait
aussi appel & d'autres vertus, & commencer par la patience
et la vigilance. Le danger qui exige de notre part une
constante attention est celui des intrusions possibles du
Moi, capable de s'engouffrer dans toute brAche qui s'offre
a lui ; il convient de le tenir en lisiAres, mais de ne pas le
brider tout 4 fait, car son apport d'expArience vAcue se
rAvAle parfois utile, comme le sont la bonne fortune et le
hasard. Traduire la poAsie est donc une Apreuve complite
et globale. A bien y regarder, la leCon qu'on en tire est
extensible & d'autres activitAs intellectuelles, y compris
I'exercice de la poAsie. Baudelaire ne disait-il pas que 6 le
polte est essentiellement un traducteur & ?

"Traduire un poAte, par la force des choses, est souvent
un jeu qui comporte une part de ruse et de filouterie. Si j'ai
pudiquement parlA d'algAbre, c'est que, pour rendre le
rythme, la musique, les mAtaphores, les images, le ton et
I'atmosphAre d'un poAme, on est conduit & mettre en
oeuvre toute une sArie d'opArations compensatrices, avec
leurs signes oplusé et omoinsé qui Achangent leurs valeurs.
Ote-t-on quelque chose au chant ? On rehaussera les cou-
leurs, et ainsi de suite. Mais, pour en revenir & Baudelaire,
je dirai qu'avec lui il n'est pas possible de tricher.

"L'expArience m'a montrA que cet immense poAte exi-
geait de son traducteur une honnatetA absolue. Et cela
parce que, jusque dans son ambiguitA, lui-mame Atait pro-
fondAment honnate et dAdaignait les martingales et les
tours de prestidigitation. Avec Baudelaire, le traducteur se
change en casseur de pierres sous le soleil de midi. Sans
doute est-ce un paradoxe pour le traducteur, mais, chez
MallarmA, poAte rAputA obscur, il est plus facile pour le tra-
ducteur de se dissimuler dans un coin d'ombre ou dans
une fausse coulisse.

"Chez Baudelaire, I'ambiguitA est celle de I'ame et le
langage en reflhte I'incomparable halo, sans recourir & des
leurres. Son classicisme racinien s'approche du mystAre
sous I'Aclairage le plus lumineux, de mame que ses hallu-
cinations citadines ont lieu en plein jour. Sa syntaxe a des
traits riguliers et c'est avec eux que le pohte se prAsente
capable de les tordre jusqu'au spasme, ou de les allAger
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jusqu'a l'impalpable, de sorte qu'ils absorbent toute sa
modernitA nerveuse et malade. C'est peut-atre 14 le secret
de son aplomb, de I'effet de 6calme glacialé et de dAta-
chement souverain qui sont la marque de son style, VAri-
table aristocratie du langage poAtique appliquAe aux sujets
les plus pauvres et les plus ordinaires, 4 n'importe quel
sujet. Et c'est aussi la raison pour laquelle Baudelaire, plus
que d'autres poAtes, reste inaltArable dans le temps et
n'est vouA & aucun crApuscule. Le traduire dans une autre
langue est une Apreuve ardue, si j'en crois ma propre
expArience.

"J'en ferai briAvement Atat, pour relever tout d'abord
une difficultA de base : I'absolue autonomie syntaxique de
chaque vers. Le vers baudelairien ne prend appui qu'en
lui-mame, il est entiArement contenu dans ses propres
frontidres. Cette caractAristique produit un effet de ferme
puissance, comme si tel sonnet Atait une ville forte et
chaque vers I'une de ses tours. L'enjambement, rAservA
aux mAtres courts, est trAs rare dans les alexandrins. Le tra-
ducteur, surtout s'il est italien, est donc confrontA & la diffi-
cile manipulation de mots parfaitement Aquarris, de mots
qui ne sauraient atre aspirAs fondus, ou & moitiA engloutis
par de phoniques appels d'air. Qui sait, peut-atre cet embar-
ras est-il ApargnA au traducteur espagnol ? Jai tentA de
rAsoudre ce problAme par I'emploi d'une mAtrique basAe
sur l'accent, ce qui permet de lester chaque vers d'un
nombre AlevA de mots. La cadence est modulAe en hexa-
mAtres, approximatifs bien sér, mais nullement arbitraires
guant au nombre des syllabes, celles-ci pouvant varier
d'un minimum de treize 4 un maximum de quinze, ou tout
au plus de dix-sept, pourvu que les accents tombent 4 de
justes intervalles. Ainsi ai-je cherchA, avec un certain suc-
chs, & rendre le largo maestoso de Baudelaire. En outre, et
c'est le plus important, il m'a AtA possible par ce biais de
respecter |'autonomie syntaxique de chaque vers : c'eét
AtA une grave trahison que d'y renoncer. Quant aux autres
difficultAs, il en est de toutes sortes et je les ai rAsolues
cas par cas : "Il n'y a pas de mAthode", disait dAja LAon-
Paul Fargue. Dailleurs, en cette affaire, notre raisonne-
ment s'en remet & la voie nigative : I'on pense toujours au
moindre mal et I'on tache de causer le moins de tort pos-
sible. La traduction de la poAsie reste une ChimAre, mais
une ChimAre d'une absolue nAcessitA pour que la poAsie,
entre lacunes et Aquivoques, puisse atteindre le coeur de
chaque homme et vivre en lui.”
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Alain Verjat convient qu'en effet il n'y a pas de mithode, il
n'y a que des traducteurs. 11 se flicite que la table ronde groupe
des repyf\sentants d'une pluralitd de positions. Opposant celle
qui prene I'effort de transcrire au maximum, au risque de
favoriser les intrusions du moi, C la position de M. Kemp, qui
accepte le difi de "'cette mAtamorphose qu'est toute traduction”,
position qu'il se dit partager personnellement, il souligne qu'il
existe au-delC des mots une image architypale que ceux-ci
vihiculent, une ralitd plus profonde, sans doute commune
C tous par-delC les barriAres linguistiques, et que c'est C ce
phinomAne-IC qu'il convient de s'attacher.

CHRISTINE PAGNOULE

Je voudrais dire & M. Fokas que je trouve I'idAe de donner
deux textes intAressante, dans la mesure 04 cela souligne qu'il
n'y a jamais de bonne traduction, ce dont nous, traducteurs,
sommes conscients, mais pas nAcessairement le lecteur. Quand
vous parlez de la premiAre traduction, la traduction littArale, est-
ce qu'elle tient compte de la forme du poAme ?

NICOS FOKAS

Non, c'est plutat un compte rendu de ce que dit le poAme.
C'est un mot & mot, une traduction trAs humble, sans aucune
pritention, parce qu'on ne peut pas donner & la fois deux tra-
ductions rivales en qualitA : il faut que I'une soit complAmentaire
de l'autre, aide l'autre. Avec la traduction littArale, on apprend le
contenu du poAme : avec la traduction dite poAtique, on doit
atre en mesure d'apprAcier la forme. Mais je ne conCois pas la
traduction comme une oeuvre d'art en soi, je la conCois plutat
comme une initiation & I'original. Jinsiste pour que le lecteur
soit le vrai traducteur.

CHRISTINE PAGNOULE
Je me demandais simplement si un poAme avait un contenu
en soi.

NICOS FOKAS ) )
~Non, je ne crois pas. Je suis tout & fait opposA a I'idAe de
sAparer la forme du contenu.

ALAIN VERIAT

On peut discuter & perte de vue de cette question. ValAry a
dit que "toute forme prAsuppose un fond" et il I'a montrA en
Acrivant le CimetiAre marin, par exemple. Et on peut avancer
gue tout fond a besoin d'une forme pour s'exprimer. La question
est plutat de savoir si, en entreprenant de traduire de la poAsie,
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nous ne sommes pas finalement obsAdAs par une optique qui
en rAalitA n'appartient qu'a I'original. Je m'explique : lorsque
nous lisons un poAme dans sa langue, nous avons tout un acquis
des richesses expressives et de I'usage des mots de cette langue,
qui nous donne accAs & une comprAhension du poAme apparte-
nant en propre au domaine culturel de cette langue. Le pige,
me semble-t-il, c'est de vouloir utiliser ce modAle. L'opAration
de traduction, comme le disait M. Kemp tout & I'heure, est une
opAration de mAtamorphose. Si on veut jouer du Chopin &
I'accordAon en essayant de faire en sorte que ce soit aussi beau
qu'au piano, on est perdu, I'accordAon n'a pas les mames moyens.
Il existe des traductions de Baudelaire en japonais, par exemple.
Je crois que c'est un bon argument pour notre dAbat, parce que
le japonais est une langue dont la structure n'est absolument
pas voisine de celle des langues occidentales. Pourtant, si on
opAre une retraduction & partir du japonais, on s'aperCoit que le
traducteur a trAs bien compris I'dme de Baudelaire, si j'ose dire.
Faut-il se laisser corseter par les exigences de la forme franCaise,
ou atre aussi fidAle que possible & I'original dans les formes que
permet la langue d'arrivie ?

JEAN-BAPTISTE PARA

Avant toute chose, je dois prAciser que je ne parlerai ici que
de la traduction de Baudelaire en italien, langue assurAment
plus proche du franCais que ne I'est le japonais, mame si, & la
diffirence du franCais, il s'agit d'une langue accentule.

En second lieu, j'observerai que si I'oeuvre d'un poAte ne
nous livre jamais de mAthode pour la traduire, elle n'en contient
pas moins des indications pricieuses, des Aliments qui peuvent
servir de viatique au traducteur tout au long de son travail. Si
nous considArons par exemple les Fleurs du mal, nous consta-
tons que dans le poAme A une Madone Baudelaire difinit &
merveille la qualitA de ses vers, et nous indique du mame coup
I'objectif & atteindre :

Avec mes Vers polis, treillis d'un pur métal
Savamment constellA de rimes de cristal.

Abstraction faite de I'Apineuse question de la rime, le traduc-
teur ne reCoit-il pas ici, des mains du poAte lui-mame, une pre-
miAre feuille de route ?

Une autre dAfinition du but & rejoindre lui sera fournie par
ces propos de Baudelaire, dans son essai sur ThAophile Gautier :
"C'est, du reste, le caractAre de la vraie poAsie d'avoir le flot
rAgulier, comme les grands fleuves qui s'approchent de la mer,
leur mort et leur infini." Par ce "flot rAgulier"” € Luciana Frezza
parle de largo maestoso &, Baudelaire dAsigne sa visie poAtique
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et assigne donc au traducteur une mission : tenter de trouver
dans la langue d'accueil un rythme ample et suivi, sans saccades.

On se souvient d'autre part que dans Mon coeur mis ¢ nu, le
polte a Acrit : "Ce que j'ai toujours trouvA de plus beau dans un
thAdtre, dans mon enfance et encore maintenant, c'est le lustre
€ un bel objet lumineux, cristallin, compliquA, circulaire et sy-
mAtrique." La question de symAtrie est essentielle chez Baude-
laire. Mais l'image du "serpent qui danse / au bout d'un baton"
ne nous offre-t-elle pas, elle aussi, un emblAme exact de ce qu'il
a voulu accomplir dans certains poAmes ?

En somme, si le traducteur simprAgne de I'oeuvre du poAte, il
y trouvera, cristallisA en formules, un substantiel viatique. Non
pas une clA ou une mAthode, mais le secours d'un horizon vers
lequel se diriger. Alors peut commencer I'Apreuve & l'avancAe
tatonnante, I'interminable arrat sur un vers ou un quatrain.

Si j'examine & prisent la traduction des Fleurs du mal par
Luciana Frezza, je constate qu'elle a en effet respectA l'autono-
mie syntaxique de tant de vers baudelairiens, alors que d'autres
traducteurs italiens, qui ont proposA avant elle des versions
dignes d'intArat, et je pense en particulier & Luigi de Nardis, ont
eu recours & I'enjambement. Car pour la poAsie italienne, il
semble difficile de renoncer & I'enjambement. Dans la traduc-
tion des Fleurs du mal par Luigi de Nardis, la forme visuelle des
sonnets est changfe : il n'y a plus de blancs, plus de strophes, le
poAme se profile en coulfe continue, selon un rythme subtil,
finement torsadA, mais avec des mots qui entrent en Aclipse
pour maintenir ce rythme. Au risque de paraitre caricatural, je
dirai que Luciana Frezza a gardA les yeux fixAs sur I'image du
"grand fleuve", 14 04 Luigi de Nardis privilAgiait la vision du
"serpent qui danse™.

ANDRO CHARPENTIER

Je voudrais revenir sur deux questions posAes par M. Guest &
propos de la modernisation, si on peut dire, du texte & traduire.
D'abord, un dAtail : il Avoquait tout & I'neure le Styx et toutes
sortes de rAfArences classiques, en se demandant si le lecteur
moderne, jeune en particulier, pouvait les comprendre ou s'il ne
fallait pas les remplacer par autre chose. Je ne crois pas, j'estime
que cela fait partie de l'univers culturel d'un poAte et qu'il faut le
respecter.

Plus important, il a soulevA la question de savoir si, dans une
traduction moderne, on pouvait continuer & considArer la
douleur comme une personne. Il me semble Avident que oui,
car sinon on trahit le sens et d'ailleurs, comment traduire le
reste du poAme, par exemple : “tiens-toi plus tranquille®, si on
ne s'adresse pas & une personne capable de rAagir ? Moderniser
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revient & se livrer & une sorte d'imitation. En prenant une mAta-
phore musicale, je dirai qu'on fera des variations modernes sur
un thAme baudelairien, mais ce ne sera plus la mame harmonie,
ni la mame mAlodie...

HARRY GUEST

Il est intAressant de constater que si les poAmes ne vieillissent
pas, les traductions, elles, vieillissent ; il faut les refaire tous les
vingt ans. 11y a eu, au xixe siAcle par exemple, de trAs bonnes
traductions des Grecs et des Latins, qui ne tiennent pas aujour-
d'hui. 1l faut donc trouver une langue acceptable pour ses contem-
porains, sans ater la redingote du poAte du xixe siAcle.

Pour revenir sur "Sois sage”. "Sois sage", cela existe toujours
d'une faCon parlAe, mais aujourd'hui nous sommes peut-atre
plus froids, moins romantiques & faut-il changer le ton ? M. Ver-
jat a parlA de musique, de Chopin jou & I'accordAon, et non au
piano. Je prifAre penser 4 la traduction comme 4 une photogra-
phie en noir et blanc d'un tableau peint : la forme demeure,
mais on obtient autre chose, c'est peut-atre moins beau.

JEAN-PAUL SAVIGNAC

Pourriez-vous nous donner une traduction en italien, alle-
mand, anglais, grec de ce vers : "Sois sage, @ ma douleur, et tiens-
toi plus tranquille™ ?

NICOS FOKAS

La raison pour laquelle "Sois sage” ne peut pas se traduire
par "Be good", c'est que le mot "sage" veut dire deux choses & la
fois : reste tranquille, sans bouger, sans faire du tapage, et aussi :
sois philosophe. Alors, il ne peut pas se rendre par le mot
"good" en anglais, mame si c'est un mot d'une syllabe. En grec,
par contre, nous avons exactement le mame mot : "'phroneimi",
qui a les deux sens.

HARRY GUEST )
Jiai ici la traduction que j'ai tentAe ;

No need my sorrow now to fret, calm down.
Et la traduction de Roy Campbell :
Be good, my Sorrow. Hush now. Settle down.

NICOS FOKAS

Be good en anglais veut dire aussi autre chose : don 't be
naughty.
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FRIEDHELM KEMP

Recueillement est le premier poAme de Baudelaire que j'ai
connu. J'en avais fait dAja & I'Apoque une traduction en vers,
que j'ai retravaillAe un peu. Je vais vous en lire la premiAre ligne.
Elle est plus longue, cette fois, que le vers franCais bien que,
normalement, le vers allemand, dans les traductions d'alexan-
drins, soit plus court ; mais j'ai fait une sorte d'inversion, j'ai
traduit :

Nun musst du still dich halten, o mein Schmerz, und folgsam
sein

Vous voyez, n'est-ce pas, un enfant qui doit atre sage. Et dans
la derniAre ligne & parce que c'est vraiment une personne :
"Entends, ma chAre, entends la Douce Nuit qui marche", je n'ai
pas aimA dire, en changeant le sexe pour "ma chAre" : mein
Lieber. J'ai donc mis encore une fois "Douleur” : kommt, 0 mein
lieber Schmerz, die sanfte Nacht gezogen.

Pour ma version en prose, je me suis servi aussi de l'inver-
sion. Par exemple, rendre le cAlAbre premier vers du poAme
Femmes damnies : "Comme un bAtail pensif sur les sables cou-
chA”, dans la prose allemande, par : wie nachdenkliche Rinder,
ce serait absurde. 1l existe une traduction de Stefan George qui
dit : Wie rinder sinnend auf den uferkielseln, o ce qui est
"sable" chez Baudelaire est devenu "galets" & qui sont assez
durs, me semble-t-il. Ce n'est d'ailleurs pas le bAtail qui est
sinnend sur les Kieseln, mais ce sont les femmes. 1l y a donc,
chez George, un contresens qui fausse I'image de la comparai-
son. Dans la prose allemande, j'ai mis, ce qui me semble assez
beau : Wie Vieh, nachdenkliches, so ruhn sie auf dem Sande.

Vous voyez, on peut se servir d'une inversion qui donne tout
son poids & l'adjectif, poids qu'il perd dAs qu'on le met & un
autre endroit. Francis Ponge utilise d'ailleurs un procAdA ana-
logue en mettant I'adjectif ou mame plusieurs adjectifs devant le
substantif, alors qu'on les attend derriAre.

JEAN-BAPTISTE PARA

En italien, je crois que la question posAe n'a de sens que si
I'on considAre la premiAre strophe du poAme Recueillement. Je
vais la lire en franCais, mais au prAalable, je voudrais signaler
gu'ici, et presque 4 titre exceptionnel, Luciana Frezza s'autorise
un enjambement. I est vrai qu'il y en a un dans le poAme de
Baudelaire &€ pas au mame endroit, mais il y en a un. Je crois
gue la traductrice a eu recours a I'enjambement pour obtenir
non pas des rimes parfaites, mais des assonances en fin de vers
entre la sera, le soir, atmosfera, atmosphAre, et puis scendendo,
tormento.
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Sois sage, a ma Douleur, et tiens-toi plus tranquille.
Tu rAclamais le Soir ; il descend ; le voici :

Une atmosphAre obscure enveloppe la ville

Aux uns portant la paix, aux autres le souci.

En italien, cela donne :

Sta calmo, mio Dolore, e placati. La Sera
invocavi : eccola ; sta scendendo ;

la cittC si ravvolge in un’ oscura atmosfera
che agli uni porta pace, agli altri tormento.

Si je devais rapidement exprimer un avis, je dirais que Lu-
ciana Frezza a su respecter un certain balancement qui existe
dans le vers de Baudelaire, mais que la fluiditA du troisiAme :
"Une atmosphAre obscure enveloppe la ville", curieusement,
s'estompe un peu en italien. Ce qui m'a d'ailleurs frappA en lisant
les versions de Mme Frezza, c'est que si hous avons coutume
d'associer la langue italienne & quelque chose de chantant, cette
traductrice semble avoir voulu contrecarrer toute inclination &
de trop suaves mAlodies.

ALAIN VERJAT

Je vais vous donner une version espagnole empruntie 4 la
plus rAcente Adition espagnole des Fleurs du mal et due a Luis
Martinez Merlo. 1l Acrit :

Sea via pena mia, quidate mas tranquila

(c'est-a-dire qu'il opte pour le catA philosophique de "sois
sage™.) Voici la strophe entifre :

Sea via pena mia, quidate méas tranquila
Reclamabas la noche ya desciende el aqui
Una atmosfera oscura envuelve la ciudad
Llevando paz a unos y inquietud a los otros.

A mon sens, ce n'est pas de la poAsie espagnole, c'est de la
poAsie fran(;alse en espagnol. Est-ce un avantage ? Est-ce un
inconvAnient, je vous en laisse juger.

JACQUES JOUET

Je voudrais risquer une petite objection a l'intention de
M. Kemp. Baudelaire a Acrit les Fleurs du mal en vers comptis,
rimAs, pas uniquement en alexandrins d'ailleurs, mais il se
trouve aussi qu'il a Acrit les Petits PoAmes en prose. Quand on
est devant I'oeuvre de Baudelaire dans son ensemble, il me
semble par consAquent qu'on est face & une sorte de conflit
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formel extramement fort entre le vers et la prose, conflit sur
lequel, je crois, Baudelaire fait reposer une bonne partie de sa
certitude, du moins de sa volontA d'atre moderne, comme il le
dit. A partir de I4, je comprends mal comment on peut rendre
compte de ce conflit en traduisant en prose les poAmes en vers,
sauf peut-atre & traduire en vers les poAmes en prose.

FRIEDHELM KEMP

Baudelaire I'a fait lui-mame. Vous savez bien qu'il y a des
textes comme le Cripuscule du soir qui existent en prose et en
vers. Mais la prose que je propose dans ma traduction n'est pas
une prose prosaique, c'est une prose qui se meut a un niveau
assez AlevA. Pour traduire les PoAmes en prose, je me suis rap-
prochA beaucoup plus d'une prose normale, surtout dans sa
structure syntaxique. Je ne veux pas dire que c'est une oeuvre
poAtique, cette traduction, elle approche de la poAsie comme la
gravure d'un tableau de Rubens ou de Raphagl approche du
tableau : elle vous transmet une idAe, vous voyez quelque chose.
Par contre, je trouve assez ganant que, dans beaucoup de tra-
ductions allemandes en vers de Baudelaire, les images soient
fausses, la pensAe dAfigurAe ; on ne saisit pas le contenu, le
fond, le Gehalt, comme on dirait en allemand. On y rencontre
guelque chose qui simule une sorte de perfection formelle et
qui ne dit pas ce que dit le poAme, tandis que moi, je prifAre
aider le lecteur, qui dispose en mame temps du texte de I'origi-
nal, & comprendre vraiment ce que Baudelaire veut dire, &
travers mon texte, mais pas dans mon texte, pour ainsi dire. D'ail-
leurs, en ce qui concerne les problAmes de terminologie, de
sonoritA aussi, je crois que les traducteurs commettent une
grande faute : ils pensent que les mots sont opaques, qu'ils sont
une sorte de matiAre assez dense ; moi, je dirais que le langage
n'est pas matidre, le langage est un mAdium, il est transparent.
Donc, Katzen, cats, ou chats, pour celui qui utilise le mot dans
sa propre langue, c'est la mame chose ; la diffirence n'est pas
aussi Anorme qu'on se I'imagine. Si le poAte utilise le vers pour,
comme disait MallarmA, "donner un sens plus pur aux mots de
la tribu™, il se sert d'un artifice qui, au fond, est rarement imi-
table dans une autre langue par un procAdA analogue. Mais quel-
quefois une idAe me trotte par la tate : ne pourrait-on pas faire
des traductions qui montrent une approche par Atapes ? Avant
d'arriver & une sorte de version proposAe au lecteur, au risque
de modifier celle-ci encore une fois. J'ai fait cela avec des poAmes
d'Ungaretti, par exemple. On pourrait se promener dans des
mAandres, sans filer directement comme une flAche : la fliche
n'arrive jamais. Je trouve qu'il faut des mAandres pour s'appro-
cher d'un texte poAtique, pour lentement le dAcouvrir et y entrer.
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Je me demande méme quelquefois si la traduction qui veut atre
une forme stricte n'est pas une erreur, voire une infidAlitA.

IRINA MAVRODIN

Je voudrais revenir sur une remarque qui m'a semblA extra-
mement intAressante sur I'autonomie de chaque vers de Baude-
laire, parce que je trouve qu'a partir de la on pourrait envisager
autrement le concept de littAralitA dans la traduction de la
poAsie et dans la traduction tout court. J'ai I'impression que
nous opposons trop littAralitA et traduction (je ne sais pas com-
ment la nommer) libre. Je pense Que, surtout dans la poAS|e la
littAralitA pourrait atre envisagAe & un niveau autre quimméAdiat,
et qu'elle pourrait atre I'aboutissement d'un effort extramement
soutenu. Ce serait, 4 la limite, justement, le cas idAal de la tra-
duction de la poAsie : une littAralitA telle que le poAte I'entendait
littAralement, et dans tous les sens.

La traduction n'est jamais heureuse, comme I'a trAs bien dit
M. Guest, mais de temps & autre il y a cependant des cas vrai-
ment exceptionnels ou qui tiennent du miracle, si vous voulez.
Par exemple, en roumain, oa il existe beaucoup de traductions
des Fleurs du mal & je vois que c'est partout la mame chose -
sous forme de poAmes en prose, il y en a une qui est vraiment
exceptionnelle, parce qu'elle donne le sentiment d'une littAra-
litA absolue, en Atant faite en vers rimAs et rythmAs. Donc, de tels
tAmoignages de bonheur de traduction existent, et on devrait
envisager la traduction de la poAsie, c'est-a-dire la traduction lit-
tArale, comme une limite & laquelle il faut toujours aspirer, tout
comme le disait ValAry, de la poAsie pure, sans jamais I'at-
teindre. On peut s'appuyer sur des contraintes comme l'autono-
mie du vers baudelairien pour essayer de s'en rapprocher. Ce
cadre du vers est un carcan, mais il est aussi une libertA, parce
qu'on est tenu de se dAbrouiller avec les moyens du bord, pour
ainsi dire, et que cela peut aider.

JEAN MALAPLATE

Ce que je voudrais dire sur ce problime de la traduction de la
poA5|e en poAme ou en prose sera trAs bref parce que le dAbat
est Aternel. Ma conviction et mon expArience sont qu'une tra-
duction en prose, quelle gu'elle soit, n'est jamais qu'un pis-aller,
c'est une information donnAe au lecteur sur le contenu d'un
texte. On peut la pousser beaucoup plus loin, comme M. Kemp
I'a fait. Il s'est beaucoup rapprochA de Baudelaire en marchant
sur cette voie, mais on ne peut aboutir & une traduction VAri-
table de la poAsie que par un poAme.

Ceci, bien entendu, ne veut pas dire que toute traduction en
vers est supArieure & toute traduction en prose, c'est peut-atre
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mame le contraire, car une traduction en vers qui n‘approche
pas & un degrA raisonnable de la musique et de la vAritA de I'ori-
ginal est probablement pire qu'une traduction en prose. Il faut
donc que la traduction atteigne un trAs haut degrA de vAritA,
chose extramement difficile et, avouons-le, extramement rare.
On a prononcA le mot de miracle, il y a peut-atre des miracles
rApAtitifs, mais un miracle reste malgrA tout un miracle, et si on
veut se borner & donner & un public Atranger le contenu de
l'oeuvre de Baudelaire, ou mame faire un pas supplimentaire,
comme M. Kemp, on peut dire que Baudelaire est encore, dans
cette mesure-1a, a traduire.

Je voudrais surtout relever un point, mentionnA aussi par
M. Kemp, concernant la traduction d'Edgar Poe par MallarmA.
L4, je voudrais m'inscrire en faux d'une faCon absolue contre
une lAgende ripandue en France depuis assez longtemps et qui
a AtA reprise d'ailleurs par de grands poAtes comme Eliot ou
Borges, & savoir que la version de MallarmA du Corbeau est
supArieure & l'original, et celle de Baudelaire aussi. Cela me
parait une affirmation monstrueuse. 1l est bien certain que beau-
coup de gens le croient, et il est bien certain aussi que les AmA-
ricains, ou les Anglais, ont une opinion assez peu flatteuse a la
fois d'Edgar Poe, Atant donnA ses moeurs, etc., et du Corbeau,
qu'ils considArent un peu comme clinquant, comme les Djinns
de Victor Hugo, et mame probablement en dessous, c'est-a-dire
comme un poAme fabriquA avec des artifices sonores un peu
douteux. On a l'air de dire & Edgar Poe : "Ecoutez votre poAme,
vous n'avez pas su le faire, vous avez peut-atre eu une bonne
idAe, mais regardez ce qu'en a fait M. MallarmA, voila ce que
c'est VAritablement qu'un poAme : toutes vos allitArations, votre
atmosphAre, vos histoires, sans compter quelques fautes de
mauvais goét qu'heureusement il a su attAnuer, ne valaient rien."
Moi, cela me parait monstrueux de dire cela, et bIasphAmatmre
le vol noir du blasphAme, dont parlalt pricisiment MallarmA &
propos de Poe. Pour me risumer, si Edgar Poe avait Acrit le
Corbeau en anglais tel que MallarmA I'a traduit, en aussi bon
anglais, en aussi bel anglais, personne n'en aurait jamais parlA,
et il serait aujourd'hui inconnu.

FRIEDHELM KEMP

Je crois que ce serait un sujet pour une longue discussion.
Quand mame, si je me fie un peu a mon oreille, je trouve la
prose de MallarmA beaucoup plus poAtique que les vers de Poe.
Il me semble que Poe est un poAte mineur. C'est un grand pro-
sateur, mais ses poAmes sont des poAmes, je dirais presque € je
ne sais pas si c'est exact pour une oreille anglaise € des poAmes
un peu fabriquAs. Si vous le comparez & ses contemporains
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comme Keats, Wordsworth et Coleridge, par exemple, vous
voyez les splendeurs dont le vers anglais est capable. Poe est
assez pauvre & catA ; MallarmA, par contre, a trouvA une sorte
de mAlodie ; c'est presque comme du Debussy autrefois. Quand
on lit, par exemple le poAme Ulalume, c'est vraiment mer-
veilleux. Et le Corbeau O il faut lire le texte de Poe o0d il se moque
lui-mame (un peu) de son poAme. 11 dit : "C'est un po/-\me fabri-
quA je I'ai fabrlquA comme cela, j'ai mis Ca, et puis j'ai mis Ca, et
puis j'ai progressA " Enfin, je ne veux pas m'Atendre la-dessus.
Je vouderais revenir encore sur la prose et le vers.

Baudelaire, en allemand, n'est plus & faire ; George I'a dAja
fait ; c'est lui le premier traducteur, qui a traduit une centaine de
poAmes des Fleurs du mal. Il y a la des choses admirables ; et
les rAussites sont beaucoup plus rares chez ceux qui sont venus
aprhs. Mais, pour montrer toute la diversitA des tentatives, nous
avons rAuni dans notre Adition allemande des oeuvres de Bau-
delaire, pour une douzaine de pol\mes, toutes les traductions en
vers qui existent et qui vont jusqu'a seize ou vingt. Par consh-
quent, chaque lecteur allemand a la possibilitA de contraler ce
qui a AtA fait ; en progressant dans le temps, on's aper@on que
cela devient de plus en plus mauvais ; les emprunts a des tra-
ductions antArieures deviennent trop visibles - donc, l'originalitA
des traductions baisse de dAcennie en dAcennie. Baudelaire a
AtA traduit, il existe des traductions en vers remarquables, mais je
ne crois pas qu'on puisse encore faire des progrAs dans cette
voie, 4 moins que le langage poAtique en Allemagne ne change
complAtement.

JEAN MALAPLATE

Peut-atre un tout petit mot pour rApondre & cela : lorsque
Poe a Acrit sa Philosophie de la composition, traduite par Baude-
laire sous le titre de la GenGse d'un poCme, il n'a pas du tout
voulu se moquer de son propre Corbeau, il a pris le Corbeau
comme Atant son poAme le plus connu et il a voulu expliquer &
partir de la, non pas comment on composait un poAme, mais
comment le poAme Atait gouvernA au fond par une certaine
logique intArieure, et alors il a poussA la gageure jusqu'au bout,
il a voulu montrer qu'il 'avait construit entiArement de part en
part, mais c'est un poAme en rAalitA absolument passionnA, qui
I'a hantA pendant des mois, et qui est un grand poAme, je le main-
tiens, mame Aventuellement contre les personnes de langue
anglaise € je n'ignore ni Shelley, ni Coleridge, que j'ai traduit, ni
Byron, ni Keats, ni bien d'autres. 1l est bien certain qu'il n'y a
pas de comparaison musicale a faire entre ces Eol\mes mais il y
a beaucoup de demeures dans la maison du PAre en matiAre de
pohsie, et comment ce poAme aurait-il pu acquArir, mame en
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ignorant la traduction de MallarmA, autant d'audience dans tous
les pays du monde, que ce soit I'ltalie, la Russie, partout ? L'AmA-
rique entiAre a voulu entendre Poe lui-mame lui en donner lec-
ture dans quantitA de sAances.

Peut-atre le goét Atait-il plus mauvais alors qu'aujourd'hui ?
Peut-atre sommes-nous devenus au contraire un peu trop esthAtes
et un peu trop raffinAs pour apprAcier vraiment la valeur d'un
poAme comme celui-14 ? 1l me parait impossible qu'il ait obtenu
une cAlAbritA telle, ait AtA goétA d'ailleurs de Baudelaire, de Mal-
larmA et de tant d'autres, s'il ne contenait pas, au-dela du catA
un peu "kitsch", je le reconnais, quelque chose de grand, et qui
fait de Poe I'un des plus grands poAtes.

ALAIN VERIAT

Il semble gue nous nous embarquions dans une discussion
dont I'objet est de savoir si on prifAre un pote & un autre, fina-
lement. On voit bien 14 le non-dit qui se situe dans I'opAration de
traduire : c'est que le traducteur, comme le disait Mme Frezza,
s'investit, non seulement dans cette opAration elle-mame, mais
dans tout ce qui la pricAde, laissant affleurer sa personnalitA, sa
culture et ses goéts.

JEAN-BAPTISTE PARA

Je me demande s'il ne s'agit pas, au moins en partie, d'un
faux problAme. Prenons par exemple le poAme d'Edgar Allan
Poe que MallarmA a traduit sous le titre la CitA en la mer. Nous
savons que Poe est l'auteur de ce poAme, mais nous pouvons
considArer aussi que, dans la traduction de MallarmA, il occupe
une place d'honneur au sein de I'oeuvre de l'auteur du Coup de
dis, au point de faire disormais partie du patrimoine de la littA-
rature franCaise. Pour Atayer mon propos, je relAverai cette sin-
guliAre incidence : il existe un trAs beau texte de Jean Tardieu
intitulA les Tours de TrAbizonde ; je vous invite 4 le lire ou & le
relire, puis & vous reporter aussitat aprAs & la traduction de la
Cith en la mer. Vous verrez alors dans quelle mesure un texte a
pu nourrir l'autre. La Cith en la mer n'a pas nourri les Tours de
Tribizonde directement & travers Poe, mais par le biais de cet
autre objet fini qu'est la version de MallarmA. Je crois qu'il existe
un certain nombre de traductions devant lesquelles le dAbat n'est
plus de savoir quel est leur rapport & I'original. Elles existent
avec tant de force et vivent d'une lumiAre si intense que I'effet
s'en prolonge a travers le temps. Elles habitent en somme notre
mAmoire, au mame titre que les plus hauts chefs-d'oeuvre Acrits
dans notre langue.
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CLAUDE DANDREA

Il me semble que tout ce qui a AtA dit j jusqua prAsent renvoie
& un problAme, posA il y a deux jours dAja, qui est le suivant : &
quel lecteur s'adresse la traduction d'un poAme ? Emmanuel
Hocquard avait suscitA un petit tollA : doit-on mettre en regard
le texte original ou non ? Si on s'adresse au lecteur qui ne
connait pas la langue de dApart, le chant est essentiel et doit atre
restitud. Dans cette perspective, j'aurais aimA qu'on s'attarde sur
des poAmes de Baudelaire particuliArement musicaux comme
Harmonie du soir, par exemple, 04 il y a des effets sonores qu'il
faut essayer de rendre : il est fondamental de traduire le chant
dans ces cas-l4. Je suis toujours frappA par le fait que certains
poAmes traduits de langues rares que beaucoup de lecteurs ne
connaissent pas, comme le russe et le japonais, sont des proses
qui ne donnent pas une idAe de I'original.

ALAIN VERJAT
Cela nous ramAne au probl/-\me de base : traduire le chant,
soit, mais quel chant ? Est-ce que le chant de I'original est com-
prAhensible dans la langue d'arrivAe ? Si on a affaire & des cul-
tures voisines, c'est probable : entre la musique ou la musicalitA
polonaise et la musicalitA fran(;alse il y a certainement des
points communs, mais dAs qu'on traverse les frontiAres de I'Oc-
cident, c'est une autre chanson, pour ainsi dire. A cet Agard, en
reprenant I'exemple du Corbeau, on discute pour savoir si la
version d'Untel est meilleure que la version de tel autre, et on se
rend bien compte que, finalement, on parle plus de la causalitA
de l'action de traduire que de sa finalitA, & savoir : & quel lecteur
la traduction est destinAe ? Ou, si I'on prAfAre : quelles doivent
atre les caractAristiques d'une traduction viable pour qu'elle joue
le rale qu'elle doit jouer ? Dans le cas de ce poAme, ce qui se dit
dans le texte, c'est le Corbeau (Never more), c'est-a-dire cette
histoire, reprise par Baudelaire d'une autre faCon dans |*Irrimi-
diable, dans I'Horloge, et dans tant de poAmes, du "temps assassin"
qui nous bouffe. C'est ce que j appelals au dApart une image
architype, quelque chose de commun & I'numanitA tout entire.
A partir de 14, si on accepte I'idAe que ce qui doit se traduire
d'abord, c'est cela, alors on pourra peut-atre accepter que les
moyens pour le faire soient aussi efficaces, aussi rentables, aussi
gratifiants que possible dans la langue d'arrivie, plutat que fidAles
& une musicalitA de la langue d'origine qui n'est peut-atre pas
ressentie de la mame faCon par les oreilles de celui qui lit.

HARRY GUEST

Je suis tout a fait d'accord avec ce qu'a dit M. Kemp, mais il
y a une chose qu'il a oubliAe, je crois, c'est qu'il y a une beautA
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innée dans certains mots. Oui, les mots sont transparents, on
voit I'objet derriére le mot, "corbeau” n'est pas raven, comme
catsn'est pas "chats". Il peut y avoir une beauté dans une cer-
taine langue, par exemple, je citerai presque au hasard : "O ma
s blanche, 6 masi froide Marguerite', trés difficile a "transvaser"
dans une autre langue.

ALAIN VERJAT
Ecoutez : le mot "chien" ne mord pas.

ROSE-MARIE FRANGOIS

Jai ététres attentive ace qu'lrinaMavrodin a dit delalittéra-
lité dans latraduction de la poésie, et celam'afait penser a
un de ces miracles que j'ai envie de citer, c'est Vakante Glut, de
Du Bouchet, traduit par Celan. C'est vrai, c'est littéral, c'est musi-
cal, mais ce sont deux grands poeétes, et il y a deux poémes.

M. Jean-Paul Savignac ayant proposé de reprendre Harmo-
nie du soir dans différentes traductions, M. Verjat explique qu'il
est préférable de lire les versions de Recueillement d'ou des
exemples ont d§ja ététirés.

Voici tout dabord les deux versions grecques, la
transposition littérale et la version libre de Nicos Fokas.

TRANSPOSITION LITTERALE

[epitovAioy

Kdtoe gpdéviun, OdGvn Hov, Ko KdVE Lo nouyo
Zntovoeg To Ppdadv” kKatePaiver vato

Mo 0 TRECEOLPO GKOTELVY TUALYEL TNV TOAN

TTOVG LEV PEPVOVTOG TNV ELPHVT, GTOVG OE TNV £yvola

Ev60m TV BVN TGV TO QOAO TAROO0G

Kdtw omd 10 pootiyto tg Tépyng, owtod Tov dixwg €Aeog
dpiov

[Tder vou SpEWEL TOYELG GTO SOVALKS TTotvNYopt,

Od&4vn Hov, 366 LoV TO XEPL EADL 0TS "dw

Mokpod o’ owtods. Koita to medopéva xpovia vo oxiBouvv
10 LTOAKSVLOL TOV OVPOLVOY, LLE GOPELLOTOL OLTNPY OLMUEV QL
N’ avadieton om’to d6og TV VEPWV 1 YOLOYEAXCTH MeToLE-
Aetor

Tov £101100dvorto "HALO V' OUTOKOLUETOL KAT® OO Lot onyidor
Ko, oo évo Lokpd 6dBovo mTov GEPVETOL GTNV AVOTOAN,
AK0V, oryanmpEVT LoV, AKOVL T YALKELd NUYTOL TTOV TEPTOLTAEL.
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TRADUCTION LIBRE

[MTeprovAron

Kdtoe gpéviun, O8bvn Lov, KAVE Tdpo oV

To Bpadv dev anolnrovoeg ; vato: Korrefoiver

Ko TUALYEL TO GUOOYLTIO L0 TOAT) KOVPOIGHEVT)
dépvovTog BAAcogLo 6’ dAAOVG KoL 6°GALOVG OyVioL.

AAAG EVS TOV BVNTGV T 0LOPPO TOPDUEVO TAROOG
Z1n dovAeym ¢ Tépyng, KOBNUEPVOL TOL SECTOTN
TTdel vo Spéyet, TIg TOWELG PHECOL OT QX PEIO QOryOTOTL
A0G’LLOV TO XépL 60V, OdGVN LLOV, TAUE STOG CVVHOWG

O1 300 PO KOITOL TG FEPVOLV TOL TEOCUEVOL X POVLQL
Me ToAoikd QOPELOTO. OT 0VPOVOVY TOL LTAAKOVLO,
IMog o 'to. Bden avodieton 1 YAvkeld Metapédeio,

Tég o "HAog Bueileton otov opilovto tédetor
Kou oo ogpvdpevo odfovo piog Mépog gevyatng
’AKOV, KOAY [Lov, TN NoyTa, TO TPao TEPTATNIA TNG.

ALAIN VERJAT
On voit bien que c'est I'exécution du poéme qui est le poeme,
comme disait Valéry.

NICOS FOKAS

Oui, maisjevais gouter gu'en juxtaposition a cette version
poétique il y atoujours laversion prosaique, et je ne considére
pas la traduction achevée sans son complément prosaique.

(Lecture du poéme en anglais par Harry Guest.)
CONTEMPLATION

No need my sorrow now to fret. Calm down.
You wished for evening to fall, it'sthere.

A darker atmosphere enfolds the town,

To some bringing repose, to others care.

While Pleasure's henchmen use the lash to force
The pitiable throng of mortals on

To davish fairgrounds where they'll pluck remorse,
Give me your hand, my sorrow, corne —they've gone

Away now—watch the dead yearsin their creased
Outdated dresses Lean on heaven'srail,
Regret rise smiling from the river-bed,
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Beneath an arch the dying sunlight fail,
And, like a long shroud dragging in the east,
Hear, dear one, hear night's soft approaching tread.

FRIEDHELM KEMP
Je lis matraduction rimée:

SAMMLUNG

Nun mufSt du still dich halten, o mein Schmerz und folgsam
sein.

Du rufst den Abend ; sieb, er steigt bernieder :

Ein dunkler Mantel biillt die Stadit jetzt ein,

Und Friede kebrt und bittrer Gram kebrt wieder.

Indles die Sterblichen, auf deren Riicken

Die Geifsel niedersaust des Henkers Gier,

In Sklavenfesten sich die Reue pfiicken,

Mein Schmerz, gib mir die Hand, und komm von bier,

Fern dem. Siebh, wie sich grau die toten Jabre neigen
In welken Kleidern aus der dunklen Himmel Schweigen,
Wie aus Gewdssern ldchelnd aufglinzt ein Bedauern,

Die Sonne einschldft unter einem Briickenbogen,
Und horch : gleich eines langen Leichentuchs Erschauern
Kommt, o mein Lieber Schmerz, die sanfte Nacht gezogen.

NICOS FOKAS
Est-ce que je peux poser une question ? Le mot Schmerz, en
alemand, est-il neutre ?

FRIEDHELM KEMP
Non, masculin, c'est le grand malheur !

NICOS FOKAS

Mais, lui, Baudelaire, invoque sa douleur comme si c'était
une maltresse, ou une soeur.

FRIEDHELM KEMP
Non, comme une petite fille, c'est un pére qui parle.

NICOS FOKAS
Non, ce n'est pas une petite fille, elle atoute la sagesse de
I'&ge. De toute fagon, elle est du sexe féminin.
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FRIEDHELM KEMP

Pour nous, c'est un enfant ; un enfant est plus ou moins
neutre. Il n'y apas d'autre possibilité, il n'y a pas de féminin qui
corresponde a "douleur"”.

JEAN-BAPTISTE PARA
En italien non plus.
(Lecture du poeme enitalien par Jean-Baptiste Para.)

RACCOGLIMENTO

Sa calmo, mio Dolore, e placati. La Sera
invocavi eccola ; sta scendendo ;

la citta si ravwolge in un'oscura atmosfera
che agli uni porta pace, agli altri tormento.

Mentre dei mortali la caterva vile,

sferzata dal Piacere, carnefice spietato,

va acogliererimorsi alla festa servile,

dammi la mano, Dolore ; vieni qui ein disparte

restiamo. Vedi affacciarsi le defunte Annate
ai balconi del cielo, nelle vesti antiquate ;
dall'acqua fonda il Rimpianto sorgere sorridente ;

il Sole moribondo addormentarsi sotto un ponte,
e strascicando a Oriente corne un lungo sudario,
senti, senti |a dolce Notte camminare.

(Lecture du poeme en espagnol par Alain Verjat.)

ALAIN VERJAT

Je me faisais laréflexion, en écoutant |le méme poéme dans
d'autres langues, et en m'entendant moi-méme le lire en espa-
gnol, gu'instinctivement nous prenons tous un rythme dacty-
lique pour lelire.

(Version catalane du poeme par Alain Verjat.)
JEAN MALAPLATE

Vous avez démontré six fois que les poemes ne peuvent se
traduire que par des poémes.
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ATELIER D'ALLEMAND

Atelier animA par Jean Malaplate

L'animateur remercie les participants d'atre venus assez nom-
breux pour permettre une discussion intAressante. 1l avait d'abord
choisi une dizaine de textes de poAtes aussi variAs que Goethe,
Rilke, Hesse, Hofmannsthal, George, mais a pensA, peut-atre &
tort, qu'il y avait 14 un risque de trop Aparpiller les dAbats et s'est
limitA, en fin de compte, & deux poAmes de Goethe. Si prisen-
ter Goethe de faCon dAtaillAe est sans doute superflu devant
une assemblAe od pridominent les germanistes, on peut nAan-
moins rappeler que derriAre la figure traditionnelle de I onm—
pien de Weimar se cachent de nombreux visages depuis le jeune
homme fougueux et gAnial, l'auteur de Werther et I'adepte du
Sturm und Drang, jusqu'au sage octogAnaire qui achAve avec
bien des difficultAs son Second Faust, en passant par l'artiste
puissant et classique de la maturitA. Des deux poAmes retenus,
I'un, Willkommen und Abschied, est pricisiment une oeuvre de
jeunesse, un poAme d'amour adressA 4 la belle et toute jeune
FrAdArique Brion, la fille du pasteur de Sesenheim, par un Goethe
de vingt ans, l'autre, Zueignung, une oeuvre de I'age mér,
lorsque le po/-\te reprend son Faust, l'oeuvre de toute sa vie.
Avant d'aborder les deux textes, I'animateur souhaite indi-
quer quelles sont les rAgles gAnArales qui le guident, pour sa
part, dans ce travail de la traduction poAtique. Son principe de
base, celui qui a toujours plus ou moins figurA au centre ou &
IarrlAre plan des discussions tout au long des premires jour-
nAes de ce colloque, est que seule la poAsie peut traduire la
poAsie, et que notamment pour la poAsie classique AtrangAre,
rAguliArement rythmAe et rimAe dont il s'agit ici, seule une
oeuvre analogue, sinon absolument Aquivalente, peut pritendre
en atre la traduction en franCais. La preuve n'en a-t-elle pas AtA
fournie le matin mame lorsque, aprAs des dAbats vigoureux
autour de la possibilitA de traduire riellement, en vrais vers, les
poAmes de Baudelaire, six versions parfaitement poAtiques et
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rimAes du cAlAbre poAme Recueillement ont AtA donnAes en
grec, anglais, allemand, italien, espagnol et catalan ?

Au-dela de ce principe de base, le traducteur s'est fixA, ou
plutat s'est toujours intuitivement appliquA & suivre trois rigles
qu'il ne commentera ici que briAvement, mais qui lui paraissent les
conditions sine qua non pour traduire vAritablement un poAme :

&crespecter le sens ;

acrler un podme franflais C part entidre ;

& laisser sa voix propre C I'auteur.

Quant au sens, il convient de le suivre d'aussi prAs qu'on le
peut, en ne retranchant rien d'essentiel, en ajoutant moins
encore, en ne transformant ou ne transposant que le moins pos-
sible. Mais la littAralitA n'est pas toujours possible. Ainsi, dans le
Faust de Goethe, le hAros, dans le monologue qui le conduit
aux portes du suicide, se rAfAre aux inutiles instruments scienti-
fiques dont il est entourA :

Ich stand am Tor, ihr solltet Schlassel sein.
Zwar euer Bart ist kraus, doch hebt ihr nicht die Riegel.

Ces vers restent en allemand dans le domaine de la poAsie et
impliquent un jeu sur les mots, le terme de Bart signifiant 4 la
fois une barbe et la partie large, le panneton, d'une clA. Mais
que deviennent la poAsie et 'numour dans cette traduction
rigoureuse du second vers par Lichtenberger :

""Mais votre panneton, si tailladA fét-il, ne faisait pas mou-
voir le pUne..."

Crier un polme franfais 4 part entiAre implique de reproduire
en principe la forme mame de I'original, non pas nAcessaire-
ment dans son hombre de vers, dans la longueur ou la disposi-
tion de ceux-ci, mais d'une manihre qui donne au lecteur une
impression analogue & celle du texte original. Comment traduire,
par exemple, un sonnet autrement que par un sonnet, alors que
cette forme existe, a ses traditions, dans toutes les langues occi-
dentales ? Et ce sonnet nouveau doit avoir une valeur littAraire,
car s'il s'agit de vers maladroits, inharmonieux, mal rimAs, une
honnéte version en prose serait certainement prifirable.

Enfin, la voix de I'auteur... C'est peut-atre le plus difficile,
mame si le respect du sens et celui de la forme ont permis de
s'en rapprocher. Mais il est bien certain qu'une part du plaisir
esthAtique AprouvA 4 la lecture des grands poAmes & ceux qu'il
importe de traduire € vient de cette voix reconnue, de ce style
personnel et ce sont eux que le traducteur doit s'efforcer de
retrouver, se gardant de donner & celui qu'il interprAte une voix
incertaine, une voix neutre, celle de tel ou tel autre pol\te de sa
propre tradition littAraire, ou bien encore sa voix & lui, tel le
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poAte russe renommA Balmont qui traduisait, dit-on, en Bal-
mont les oeuvres de ses confrAres occidentaux. Des exceptions,
bien entendu, demeurent possibles ou nAcessaires. Lorsque
Pouchkine imite dAlibArAment AndrA ChAnier, en composant de
vAritables pastiches (la NArAide), comment le traduire en fran-
Cais sans pasticher & notre tour notre Acrivain ?

Mais par 04 commencer la traduction d'un poAme ? Avant
mame de se prAoccuper du sens, des mots qui le reproduiront,
il faut partir, pense I'animateur, du mouvement de l'original, de
ce souffle qui lui a donnA naissance, qui en est I'ame VvAritable et
qui devra, avant toute fidAlitA sAmantique ou formelle, se
retrouver dans le poAme franCais.

Dans le premier poAme de Goethe qu'examine l'atelier, Will-
kommen und Abschied, ce mouvement apparait d'emblAe dans
I'expression prcipitAe, les phrases brAves, le rythme iambique,
analogue, observe un des part|C|pants au galop du cheval sur
lequel le jeune poAte se rue & travers la campagne nocturne vers
le village de sa bien-aimAe. Une des traductions qui ont AtA
reproduites est en alexandrins. C'est sans doute une tentative
intAressante de satisfaire & la condition d'un poAme franCais,
mais la traductrice en cause n'a pas osA rimer son ouvrage ; de
plus l'alexandrin est beaucoup trop lent, ronronnant, pour
donner une impression identique & celle du texte allemand ;
enfin cette mesure, qui donne quatre syllabes de plus par vers
au traducteur et lui permet ainsi une certaine AlAgance, I'amAne
en plusieurs endroits a ajouter des dAtails, des adjectifs sans
nAcessitA, qui pAchent aussi bien contre la rAgIe du respect du
sens que contre celle d'imitation de la voix de l'auteur.

Une autre des traductions proposAes est en octosyllabes,
comme l'original, et est ainsi bien plus satisfaisante du point de
vue du rythme. Mais elle non plus n'est pas rimAe, ce qui affai-
blit la notion de poAme et celle-ci est encore compromise vers
la fin lorsque le traducteur, dans son souci de rendre plus rigou-
reusement le sens, se voit contraint d'abandonner I'octosyllabe
jusque-la respectA et de traduire un vers allemand par une phrase
de prose franCaise qui dAtonne Avidemment avec I'ensemble.

Quelques participants croient voir dans le poAme original
quelques AlAments de banalitA (le chane, ghant emmitouflA de
brume, par exemple), ce que d'autres ne ressentent pas de la
mame manilre. L'animateur souligne qu'il s'agit d'un poAme de
jeunesse qui, s'il figure maintenant dans les oeuvres complAtes
d'un des plus grands Acrivains europAens ne doit pas atre
apprAmA comme un texte sacrA, mais comme un billet d'amour
lancA par un adolescent & celle qu'il aime, une trAs jeune fille de
la campagne ; il conserve ainsi € et c'est peut-atre une des rai-
sons de son charme € un certain caractAre d'improvisation, de
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hate, voire d'immaturitA, mame si, comme le rappelle un autre
participant, des corrections lui ont AtA apportAes ultArieurement
puisqu'il existe deux versions du texte allemand. C'Atait aussi le
temps 04 Goethe prenait volontiers pour modAle I'anacriontisme
(Printemps rose), surtout dans les vers qu'il adressait aux jeunes
filles (cf. un autre poAme de la mame pAriode, Mit einem gemal-
ten Band). L'animateur et d'autres participants notent enfin que
le poAme ne doit pas se lire et s'appricier comme un texte
romantique : ce qui est peut-atre devenu banalitA par la suite est
I'expression d'un sentiment de la nature nouveau et moderne 4
I'Apoque du poAme (1770), qui est en France celle d'un Lebrun-
Pindare, par exemple, antArieure & la mort de Voltaire et de
Rousseau (1778). Il convient ici de se rappeler la fameuse
penshe de Renan : "'La vraie admiration est historique."

La traduction en octosyllabes rimAs de I'animateur est exami-
nAe dans le dAtail : emploi notamment du prAsent au lieu du
parfait allemand, qui facilite la versification et peut-atre aussi le
dynamisme du texte ; difficultA friquente pour transposer I'alle-
mand en franCais, provenant du fait que les notions d'imparfait et
de passA simple sont confondues en allemand (Mon coeur battait,
ou battit). Quelques passages de la traduction sont critiquAs (rime
suprUme loin du texte dans la derniAre strophe par exemple) ce
que le traducteur concAde volontiers. 11 fait observer & ce sujet
que la disposition des rimes doit, dans la traduction comme dans
I'original, montrer une alternance vocalique satisfaisante (rimes
ena, A o, i, u,etc) et tenir compte aussi du rythme gAnAral de la
strophe qui s'ouvre par un vers & rime fAminine, marquant I'Alan
et se conclut fermement par une rime masculine. De l4 la nAces-
sitA de traduire Geschwind, zu Pferde par "Allons, en selle I" et
non par "Vite, a cheval !". La solution "A cheval, vite I" de l'un
des textes alternatifs n'est pas heureuse du point de vue eupho-
nique avec son allitAration trop rapprochAe et ses deux accents
toniques consAcutifs brisant le rythme iambique.

Une participante croit observer une tendance du traducteur a
multiplier les allitArations en r, ce qui donne & son texte un
aspect d'Anergie particulifre. Le traducteur pense que cette frA-
guence n'est pas une marque de son style personnel, qu'elle est
ici en partie due au hasard, mais qu'elle se trouve reflAter aussi
la sonoritA de I'original 04 les mames sons se rencontrent aux
mames endroits avec le mame effet.

Le texte en octosyllabes rimAs est reconnu, dans son ensemble,
comme suffisamment proche de l'original pour le sens, la forme
et le mouvement.

On passe ensuite au second texte, la Zueignung, la DAdicace
du Faust. C'est le poAme qu'Acrivit Goethe, presque quinquagA-
naire, lorsqu'il reprit, sur les instances de Schiller, son drame
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depuis longtemps inachevA. Il s'agit ici d'une ample mAditation
revatant la forme majestueuse de I'octave, strophe de huit vers
dont les six premiers sont en terza rima, les deux derniers en
rime plate, donnant une sorte de conclusion. C'est une forme
peu usitAe en franCais, mais qui est celle des grands poAmes
Apiques italiens, celle du Beppo et du Don Juan de Byron, un
peu analogue, mais avec beaucoup plus de rigueur, aux stances
de la Maison du berger de Vigny, du Namouna ou du Mardoche
de Musset. L4 aussi, le traducteur doit s'efforcer de retrouver en
franCais cette ampleur, cette majestA, ce rythme et donc, malgri
la difficultA de telles contraintes, traduire en octaves qui repro-
duisent le sens aussi prAcis que possible du poAme original,
I'AlAgance de sa forme, sa lumineuse musicalitA.

Le sens d'ensemble est assurAment respect et la traduction se
fait presque vers & vers, mais quelques points de dAtail peuvent
prater & critique. Le vers allemand :

FRhIt sich mein Herz noch jenem Wahn geneigt ?
Mon coeur incline-t-il encore & cette illusion ?

est-il, par exemple, correctement traduit par
Ce coeur n'est-il point las des prestiges de l'art ?

Sans doute Goethe Atait-il 4 cette Apoque prAoccupA par ses
recherches scientifiques, par ses trAs importantes activitis admi-
nistratives & Weimar, mais il n'en dAlaissait pas la poAsie pour
autant. L'illusion dont il parle vise sans doute le seul Faust et
non I'ensemble de I'art. Aussi, dans la derniAre Adition de sa tra-
duction en livre de poche, J. M. a-t-il corrigA ce vers en :

Le vieux rave en mon ceeur reviendrait-il si tard ?

Quelques autres dAtails sont examinAs :

Mein triber Blick, au second vers, est-il correctement traduit
par mon incertain regard? Le mot trouble ne serait Avidemment
pas satisfaisant, pas plus que morne ou triste. Goethe entend
par la qu'il n‘avait dans sa jeunesse qu'une vue imprAcise, indis-
tincte, brouillAe peut-atre, par la passion et I'enthousiasme.

Le vers

Mein Leid ertont der unbekannten Menge
Ma souffrance retentit pour la foule inconnue

a AtA traduit par
C'est pour des inconnus que je souffre et que j'aime

ce qui peut paraitre ajouter a l'original. En fait, les commenta-
teurs du Faust se sont toujours demandaA si le texte allemand ne
comportait pas une faute d'impression et s'il ne fallait pas lire
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Mein Lied (mon chant) au lieu de Mein Leid (ma souffrance).
Plusieurs Aditions ont adoptA cette leCon. Le traducteur a pensA
que sa version, conservant I'idAe de souffrance, mais faisant
place, avec son antlth/-\se & I'ensemble de la poAsie, Atait admis-
sible et qu'en tout cas elle ne faussait pas le sens le plus gAnAral
du vers.

Au total, la DAdicace a pu atre rendue de faCon assez rigou-
reuse quant au sens précis, tout en respectant la forme d'en-
semble, y compris dans sa versification, la disposition de ses
rimes, son mouvement.

Un participant demande ce qu'il en est de la traduction de
Faust par GArard de Nerval. L'animateur indique que cette tra-
duction jouit en France d'un statut aussi extraordinaire que peu
mAritA. Non seulement elle est en prose pour sa majeure partie,
mais encore il ne s'agit que d'une adaptation et souvent d'un
plagiat de la traduction antArieure de Stapfer auquel le jeune
Nerval, 4gA de dix-huit ans & peine et n'ayant de I'allemand qu'une
teinture des plus rudimentaires, a pris sa prose, ses vers, s'efforCant
d'en corriger le style mais y ajoutant de son cru bon nombre de
contresens assez ridicules lorsqu'il croyait que Stapfer s'Aloi-
gnait de l'original. Mais les IAgendes ont la vie dure et celle de
I'excellence de la traduction de Nerval risque de durer long-
temps encore.

A propos de la fidAlitA au sens et des surprises que riserve
parfois la traduction en vers, I'animateur rapporte comment,
lorsque sa traduction du Faust Atait sur le point d'atre publide, il
s'Aitait souvenu d'avoir omis, dans la version d'un des monologues
de Faust rAalisie pour lui seul plus de quarante ans auparavant,
un vers qui lui avait semblA alors contraster de faCon dAsa-
grhable, dans son prosaisme didactique, avec le mouvement
passionnA de I'ensemble. Mais il s'agissait d'un vers devenu trAs
fameux, quasi proverbial :

Das Wunder ist des Glaubens liebstes Kind.

Etait-il possible de ne pas traduire ce passage ? Le traducteur
se dAcida donc & l'introduire dans son texte en triplant une rime
et s'aperCut alors qu'il figurait dAja comme rime triplAe dans
I'original allemand, et que Goethe l'avait sans doute ajoutA & un
Atat du texte prAexistant afin de respecter en cet endroit I'alter-
nance des rimes fAminines et masculines...

Un des participants demande s'il est possible de traduire de la
podsie & partir de langues que I'on ne connait pas. Tout en admet-
tant qu'il est Avidemment prifArable d'avoir un accAs direct &
I'original, en ressentir par soi-mame le mouvement, la musique
propre, I'animateur pense qu'il n'est pas exclu de traduire en
vers & partir d'une langue inconnue ou mal connue si I'on
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dispose 4 la fois d'une traduction littArale et d'informations suffi-
samment dAtaillAes sur toutes les caractAristiques du poAme &
traduire : rythme, esprit, etc. Il vaut certainement mieux, toutes
ces pricautions ayant AtA prises, atre poAte & 4 tout le moins
bon versificateur € et ne pas savoir la langue que savoir parfaite-
ment celle-ci et n'atre pas podte.



ATELIER D'ANGLAIS (OTATS-UNIS)

Atelier animh par Claire Malroux

Avant d'aborder les problAmes posAs par la traduction du
poAme d'Emily Dickinson retenu pour cet atelier, poAme qui
porte le ni 328 dans I'Adition de la Belknap Press of Harvard Uni-
versity Press (1955), je rappelle qu'il ne faut pas perdre de vue
le fait que la poAsie d'Emily Dickinson est une poAsie posthume,
d'outre-tombe, une poAsie confidentielle donc, qui n'a pas subi
I'Apreuve de I'Adition. Il convient donc de la manier avec
d'autant plus de prAcaution.

Ce poAme appartient & I'annAe de production la plus faste,
1862. Je I'ai choisi parce qu'il est construit sur une opposition
thAmatique (terre/ciel, pri\sence/absenge) qui se reflAte par-
faitement dans la prosodie. CommencA sur un ton plein de
piquant et d'humour, avec un rythme hachA, saccadA, correspon-
dant & I'allure de I'oiseau qui se dAplace sur le sol, il se termine
par une grande arabesque lyrique (occupant les six derniers
vers) o& tout un arsenal prosodique est mis en oeuvre pour sug-
ghrer I'oiseau en vol. Le problAme de la traduction sera de rendre
sensible cette dualitA sans nAanmoins crAer de rupture, dans la
mesure od I'AlAment de narration caractArisant les trois pre-
milres strophes est plus difficile & faire passer en franGais (du
moins & mes yeux) que I'AlAment lyrique.

Il existe trois versions de ce poAme (par Pierre Messiaen, Guy
Jean Forgue et moi-méame).

DAs le premier vers, le problAme du temps & adopter se pose :
passA simple, imparfait ? D'une faon gAnArale, les participants
se prononcent en faveur du passA simple, qui traduit mieux la
succession rapide des actions, ce qui n'exclura pas I'emploi de
l'imparfait 14 0a il est prifArable (1 saw, v. 2, he glanced, v. 9,
they looked, v. 11). Mais la difficultA principale dans la premiAre
strophe vient du ton espiAgle adoptA par le poAte, ce que Cynthia
Wolff, auteur d'un important ouvrage sur Emily Dickinson,
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appelle la "voix de I'enfant”. Les vers 2 et 4 (He did not know |
saw / And ate the fellow, raw)sont proches des "nursery rhymes'.
Aucun traducteur n'est parvenu a restituer ces effets, j'ai tentA
d'en rendre un, mais plus loin, dans le troisiAme vers, en tradui-
sant : "De son bec il coupa un lombric.” Le mot composA angle-
wormest intAressant. Il Avoque la pache & la ligne (les romans
amAricains sont pleins d' anglers), mais le premier AlAiment,
angle, avec sa connotation d'obliquitA, devait plaire & Emily
Dickinson et il y a peut-atre une intention pAjorative dans
I'emploi de ce mot, intention confortde par le choix de fellowau
vers 4. Emily Dickinson associe en effet par deux fois ce terme
au serpent (cf. poAme 986), et le serpent (ou le ver) (cf. poAme
885, 1670) ont valeur de symbole sexuel, de masculinitA fuie et
rAcushe. Traductions proposAes : "gaillard", "I'animal”, "notre
homme", “individu". Rien n'est vraiment satisfaisant.

La traduction de la deuxiAme strophe ne prAsente pas de diffi-
cultA particuliAre. En revanche, & propos de la troisiAme, une dis-
cussion s'engage autour de la traduction du mot eyes. Tout le
monde s'accorde & penser qu'il faut traduire par "yeux" et non
par "regards” ou "coups d'oeil" qui affaiblissent I'expression rapid
eyes. On propose "ses yeux vifs (ses yeux mobiles) couraient
partout” ou "il roulait des yeux" (pour annoncer le mot "billes"
proposA comme traduction de beads). Mais une confusion risque
de s'Aitablir & I'oreille entre le "il" singulier qui renvoie & l'oiseau et
le "ils" pluriel qui renvoie aux yeux. Traductions proposhes pour
flighterted : "apeurA", “effarouchA”, "timide". Je suggAre "effarA",
mot souvent employA par Rimbaud. Les assonances en "ed" sont
nombreuses dans cette strophe : glanced / hurried / looked /
frightened / beads/ stirred / head, il faut en tenir compte.

La quatriAme strophe dAbute sur une ambiguitA assez carac-
tAristique de la poAsie dickinsonienne : on ne sait trop & qui, de
l'oiseau ou de I'observatrice, rattacher Like one in danger, Cau-
tious (v. 1). Ce qui peut nous guider, c'est qu'Emily Dickinson,
dans une autre version de ce poAme, a supprimA un tiret 4 la fin
du dernier vers de la strophe prAc/'-'\dente. Ces deux expressions
s'appliqueraient donc plutat & I'oiseau. Si I'on veut & tout prix
conserver I'ambiguitA, il faut traduire cautiouspar un adverbe
("avec pricaution”, "prudemment”, etc) Le troisiAme vers marque
une articulation importante, puisque & une sirie de petites actions
rapides, hachAes, sautillantes, Avoquant pour nous le dessin
animA, succAde un grand mouvement ample et AtirA dans le
temps. Pour traduire rowed him home, Messiaen et Forgue sont
allAs chercher des pArlphrases alors que la mAtaphore qui va
suivre commence prAC|sAment ici avec l'identification de I'oi-
seau au navire, de I'AlAiment cAleste & I'AlAment marin. 1l faut
garder le verbe "ramer".
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La structure des six derniers vers est entidrement musicale et
c'est de ce point de vue surtout qu'on doit en aborder la traduc-
tion. Elle repose sur les sonoritAs de consonnes vibrantes (r) et
de la voyelle o (I offered him a Crumb, un rolled, feathers,
rowed, softer, home, ocean) qui 4 partir de ce mot vont laisser
la place a des sifflantes (silver, seam), (lessde plashless, swim)
puis a des labiales (Butterflies, Banks), (leap, plash). Dans la
cinquiAme et derniAre strophe, ces sonoritAs vont rigoureuse-
ment deux par deux (oars/ ocean), (silver / seam), (or / off),
(Butterflies /Banks), (leapavec plash et lessqui en est comme
le reflet inversA, less/'swim). La traduction doit respecter absolu-
ment cette structure duelle, la reproduire sinon d'une fa(;on
identique, du moins d'une mam/—\re qui permette de la saisir &
l'oreille dans sa rigueur concertAe.

Pour la traduction de divide, Messiaen et Forgue ont employA
le mot "fendre". Un clichA & mon sens, qui amoindrit la vision
mAtaphysique d'Emily Dickinson : pour elle, l'univers est impA-
nAtrable, il est un et & la lettre indivisible. L'oiseau, le vivant
passent, mais sont impuissants & troubler I'espace, ils ne font
que s'Avanouir en lui. Je maintiendrai pour ma part "diviser".
"DAchirer" est suggArA, en raison de la notion d'Atoffe indiquAe
par le mot seam. Pour traduire too silver for a seam, un de ces
raccourcis prodigieux dont Emily Dickinson a le secret, quel-
gu'un propose : "nappe d'argent sans couture" (peut-atre pas
assez dynamique ?). Banks of noonest & rapprocher du poAme
N 654, 04 Bank of Stonerime avec noon, mot clA chez Emily
Dickinson, dont malheureusement la traduction "midi" ne rend
pas l'aspect nAgatif contenu dans le presque homonyme none
(AternitA / nAant). Quelqu'un propose "rives solaires”. L'allitAration
leap/plashlesspeut atre rendue par "plonger / sans clapotis”. Il
est & noter que le poAme se termine sur un verbe indiquant le
mouvement, swim, peut-atre nuance d'espoir qu'il faut conserver.

Extrame attention aux mots, Atat d'alerte perpAtuel, absolu de
la musicalitA, tels sont les impAratifs qui se sont dAgagAs de
notre riflexion collective.

Jai eu le plaisir de recevoir aprAs cet atelier une traduction de
ce mame poAme AlaborAe par une des personnes prisentes. Je
I'en remercie.



ATELIER D'ANGLAIS (GRANDE-BRETAGNE)

Atelier animA par Elisabeth Gaudin et Jacques Jouet

Nous avons choisi deux poAmes de Paul Muldoon (extraits de
Quoof Faber & Faber, 1983). Paul Muldoon est nA en Irlande du
Nord en 1951, il vit actuellement aux Etats-Unis. Quoof est son
huitiAme recueil.

Admirateur, dans sa jeunesse, du poAte Robert Frost, Mul-
doon dAclare qu'il apprAciait beaucoup le fait que sous le ton
simple et presque naif, se passaient toutes sortes de choses com-
plexes. Cette remarque Aclaire assez bien les propres po/-\mes
de Muldoon, ce qui n'en rend pas la traduction aussi simple
qu'il peut y parajtre d'abord : pAnAtrer la complexitA, mais res-
pecter la simplicitA, est parfois bigrement contradictoire.

Paul Muldoon dAclare ailleurs vouloir Acrire "tout un roman
dans un poAme", formule qui s'applique tout particuliArement
au second texte ici traitA.

A cet atelier du lundi aprAs-midi, Ataient prisents un petit
nombre de traducteurs, qui se sont plongAs rapidement dans la
densitA des poAmes proposs.

THE SALMON OF KNOWLEDGE

Out of the world of blood and snatters,
the inch-to-the mile

world of the eel,
the yardstick of lymph,

the unquenchable oomph
of her whig, her thigh-length boot

on the other foot,
her hackled gulp of semen -
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out of this world is the first salmon
of the year, his ass hole

clean as a whistle.
Here lies one who reached for the sky.

There is a bay-leaf over his eye
and his name is writ in water.

Le texte est lu & haute voix. Nous fournissons quelques infor-
mations d'ordre zoologique, mythologique, rifirentiel : le sau-
mon de la connaissance apparait dans la mythologie celtique, le
dernier vers fait Acho & I'Apitaphe de Keats...

Certaines difficultAs cruciales ont rapidement AtA repArAes
par les participants : valeur de "out of""; sens du deuxiAme vers
(nous faisons Atat de I'Aclaircissement fourni, & notre demande,
par le polte : “the inch-to-the-mile™ refers at once to the scale of
a map and to the colloquial expression “give them an inch and
they'll take a mile”). Au dire mame de Harry Guest, prisent &
I'atelier, le deuxiAme sens n'Atait pas perceptible d'emblAe. Suit
une longue discussion sur le sens global du poAme, sans lequel
& ['opinion est unanime & il n'est gure possible de risquer la
traduction. Harry Guest pointe le caractAre circulaire du poAme,
induit par I'effet de rime snatters / water 4 la fin des premier et
dernier vers. Semen : sperme ou semence ? Les avis se parta-
gent. Pascal Aquien propose semence, & cause de la proximitA
phonAtique saumon / semence ; d'autres prifArent sperme, dans
la crainte que semence soit lu comme euphAmisme, Avitement du
mot cru. Comment, en tout Atat de cause, rendre I'ambiguitA
anglaise semen / seamen ?

Ce travail effectud, nous sentons le besoin d'un peu de recul
sur le texte qui s'impose dans son Avidence et sa complexitA.
Nous dAcidons de passer au second poAme.

MARY FARL POWERS PINK SPOTTED TORSO

She turns from the sink
potato in hand. A Kerr's Pink,
its water-dark

port-wine birthmark

that will answer her knife
with a hieroglyph.
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I
The open book of Minnesota
falls open at Main Street, an almost total
sky, sweet nothings in the Soda
Fountain, joy-
rides among the tidal
wheat-fields, midnight swims with the Baumgartner boy.

You saw through that flooded granite quarry

to the wreckage of an Oldsmobile,

saw, never more clearly,

him unmanacle

himself from buckled steel, from the weight of symbol,
only to be fettered by an ankle.

_ Mame dAmarche informative, pour commencer. Le poAme se
rAfAre manifestement & un tableau (lequel ? notre enquéte a
AghogA, jusqu'ici). Plus narratif que le premier, ce poAme est carac-
tArisA par ses trois plans temporels distincts qui se font Acho.

C'est aussi I'occasion de s'interroger sur la poAtique de Mul-
doon, son souci de la forme : rimes, coupe des vers enjambante,
rythme... ) )

Le dAbat s'anime sur la question de la traduction d'AnoncAs
culturellement marquAs : Main Street, ce n'est pas la grand-rue !
Kerr's Pink... nous en tenions pour Roseval et devons en
rabattre pour maintenir Kerr's Pink...

Le temps manque pour aller beaucoup plus loin, et proposer
des traductions complAtes et abouties. L'atelier a cependant
permis de brasser les questions essentielles, a nos yeux, de la
traduction, et particuliArement de la traduction de poAmes :
tenter de traduire le vers, donc le rythme, et la syntaxe particu-
liAre qui complique presque & I'infini la polysimie. Le sens est
ouvert. Comment, surtout, ne pas le fermer ?



ATELIER DE CATALAN

Atelier animi par Mathilde Bensoussan

M. Bensoussan propose de travailler sur sa traduction d'un poAme
de Salvador Espriu, texte burlesque tirA de la piAce Primera
Historia d'Esther. Elle demande aux prAsents, qui connaissent
pourtant le catalan, combien de mots leur Ataient inconnus dans
cA poAme. 11 s'avAre qu'il y en a bien une trentaine. M. B. avoue
qu'il y en avait au moins vingt qu'elle ignorait aussi. Grace au
grand dictionnaire Alcover-Moll, elle en a retrouvA la plupart. Il
s'agit de mots du terroir € majorquins, valenciens, de I'Em-
porda, du Camp de Tarragona, de Bergada, etc. € et parfois des
archaismes. A ces difficultAs de vocabulaire s'ajoutent, pour la
traduction, les sonoritAs trAs particuliAres de ce poAme, VAri-
table jeu verbal o4 l'auteur s'est amusA & n'employer que des
rimes en ac, ec, ic, oc, uc.

M. Bensoussan propose alors une lecture vers par vers, en
donnant chaque fois que nAcessaire la traduction exacte du
mot et expliquant ses choix personnels, ses interpratations. Le
premier vers comporte une rime intArieure qu'elle a omise, le
dictionnaire donnant “impasse" pour atzucac. A la lecture elle-
mame se rend compte que "cul-de-sac" convenait parfaitement,
tout en gardant la rime. Le mot brac est un archaisme signifiant
"boue". Toujours & cause de la sonoritA elle a choisi "ubac", lieu
4 I'ombre, donc humide et souvent boueux. Elle s'est encore
plus AloignAe de la littAralitA au profit de la littAraritA dans le
dernier vers de la premiAre strophe. Arrigolar-se appartient au
parler populaire du Camp de Tarragone et signifie "s'empiffrer"” ;
littAralement "pour que le dragon s'empiffre" ; gardant I'idAe :
"le dragon dAvorera I'Aman”, la traductrice donne la parole &
celui-ci pour exprimer la mame idAe : "le dragon me fera sec",
introduisant ici les rimes en ec.

La deuxiAme strophe a AtA plus difficile encore & traduire que
la premire, surtout le dernier vers : pel requint del xafarnac, lit-
tAralement "par l'instrument de musique du vacarme", c'est-a-dire
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"je tourne sans souffle (vers antArieur) pour (jouer) d'un instru-
ment (dans) le vacarme”. Impossible de rendre tout cela dans
un heptasyllabe ; il faut dire qu'en catalan requint et xafarnac
sont des mots rarissimes, que personne n'emploie aujourd'hui,
et que ce vers est terriblement elliptique. M. B. a fini par Acrire :
"dans les sons et les clameurs", mais elle est mAcontente de cette
traduction et demande & I'assistance de chercher une solution,
mais sans risultat.

Il serait fastidieux de rapporter ici tout le travail de I'atelier,
qui a durA plus de deux heures. Il y a cependant des choses &
dire. La strophe o4 Noun parle propose au deuxiAme vers : "Je
m'endormis comme une souche”, que M. B. avait traduit par "Je
dormais comme un larron", toujours a cause de la rime ; quel-
qu'un a justement fait remarquer qu'en franCais cette expression
n'existait pas. M. B. s'est aperCue alors qu'elle avait fait une assi-
milation avec I'espagnol dormir como un lirén (un loir), bAvue
amusante, mais qui prouve & quel point il faut se mAfier dans la
traduction des associations d'idAes. La mame personne a pro-
posA alors : "Je dormais comme un poupon”, qui est une heu-
reuse trouvaille.

A la fin du poAme, quand le diable parle, il dit : tamb tusto
algun maluc / amb varetes de sac, littAralement : "Je frappe
aussi quelques hanches / avec des baguettes de sureau.” M. B.
avait traduit : "Je caresse des catelettes / avec un béaton d'osier",
traduction maladroite puisque sans rime. Quelqu'un a proposA
alors : "Je tape sur son fessier / avec une baguette d'osier", tra-
duction excellente puisque conservant la rime et le mAtre.

En conclusion, on peut dire que ces ateliers de traduction
sont une pratique excellente puisqu'ils permettent, pour un
texte dAja traduit, comme c'Atait le cas ici, d'en voir les fai-
blesses, d'y apporter des amAliorations, de rAflAchir en groupe
sur la transcription d'un texte, fét-il rAputA, comme celui-14,
intraduisible.



ATELIER D'ITALIEN

Atelier animh par Jean-Baptiste Para

Consacrer un atelier & Camillo Sbarbaro nous a tout d'abord
permis d'Avoquer un poAte dont I'oeuvre fut cAlAbrAe en Italie
par Montale, Pasolini et Caproni, mais qui reste a ce jour incon-
nue en France. NA & la fin du siAcle dernier en Ligurie, mort en
1967, Sharbaro Acrivait : "' A contre-courant dans I'eau limpide :
la devise de la truite, la natre." Son Acriture fut une avancAe vers
la fraicheur des sources, un exercice de dApouillement continu,
une lente ascAse de I'angoisse & la sArAnitA. Sergio Solmi dAfinis-
sait ainsi sa manidre : "Un art qui du renoncement fait sa force,
du style la seule dAfense contre I'informe et le nAant, le seul
moyen pour donner un sens au monde qui autrement s'exfolie-
rait dans l'indiffArence.”

Consacrer un atelier & Sharbaro, ce fut aussi rendre hommage
a un homme qui se voulut disponible pour traduire les oeuvres
d'autrui, d'Eschyle a Flaubert, d'Euripide a Barbey d'Aurevilly.
Son humilitA nest pas feinte lorsqu'il note : "Le plaisir que je
prends a traduire est la rAcompense assurie de mon travail ;
plaisir, sans doute parce que j'exauce ainsi les possibilitAs qui me
restent en tant qu'Acrivain : modestes, si suffisent & les assouvir
la tournure donnAe & une phrase, une cadence, le choix d'un
adjectif.”

En dApit de la bridvetA du temps qui nous Atait imparti, je crois
qu'il nous a AtA donnA d'Aprouver, fét-ce de faCon fugitive, ce
plaisir dont parle Sharbaro. Un poAme en vers et un poAme en
prose ont AtA explorAs, respectivement choisis dans Rimanenze
et dans Trucioli. Sur ces deux versants de I'oeuvre, on rencontre
en fait des difficultds analogues. Elles sont lides & ce que Montale
appelait "la facture 4 la fois si dAlicate et si forte" de Sbarbaro, &
cette extraordinaire conjonction en lui du sobre et de l'intense.

Il fallait essayer de reproduire en franCais cette parole oa I'Avi-
dence et la simplicitA du sentiment portent "les stigmates d'une
genAse douloureuse”, o4 la fluiditA circule dans un langage tendu
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& l'extrame, nouA en harmonies sonores et en impalpables ellipses.
Le choix du lexique rAclamait Agalement une particulire vigi-
lance, Sbarbaro pouvant jouer aussi bien d'une palette succincte
que d'un rApertoire trAs riche. Ainsi, dans bien des cas les objets
sont-ils dAS|gnAs par des termes prAcis et non pas gAnAriques :
une armoire, un vase, un panier sont souvent chez Sharbaro un
type particulier d'armoire, de vase ou de panier. Il n'est pas tou-
jours possible de trouver des Aquivalences terme & terme, mais
on s'efforce de tenir compte de cette donnAe dans I'Aconomie
globale de la traduction.

N.B.: Trois volumes d'ceuvres de Camillo Sharbaro seront
publids par les Aditions ClAmence Hiver : Pianissimo, suivi de
RAmanences (traduction de Bernard Vargaftig et Jean-Baptiste
Para), Copeaux et Feux follets (extraits, traduction de J.-B. Para),
et un recueil de lettres (traduction de Lise Chapuis).
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PASCAL AQUIEN

Maitre de confArence & l'universitA de Paris X Nanterre. Ancien Alkve de
I'Ecole normale supArieure de Saint-Cloud.

Travaux de recherche : ThAse de 111€ cycle sur I'oeuvre poltique de W. H. Au-
den, thAse d'Etat en cours (Ecriture et discours dans I'oeuvre de W. H. Auden),
articles sur les poAtes des annes trente (“Le thAdtre de W. H. Auden™ dans
Etudes anglaises, "Les poAtes d'Oxford" dans Autrement, Oxford, 1991), articles
sur le "Mythe de SalomA" dans L'Awrt fin de silcle, articles divers sur musique et
pofsie, etc. Publications diverses : entre autres, priface et traduction des PoAmes
choisis de A. C. Swinburne (Corti, 1990).

CLAUDE-MICHEL CLUNY

NA en 1930. A collaborA comme critique littAraire ou de cinAma aux publica-
tions suivantes : La Nouvelle Revue franflaise, les Lettres franflaises, Combat, la
Galerie des Arts, le Magazine littiraire, La Quinzaine littAraire, le Nouvel
Observateur, Cindma, le Quotidien de Paris. Critique littAraire actuellement et
depuis plusieurs annfes de Lire, le Figaro littiraire, I'Express. A fondA, en jan-
vier 1989, la collection de poche de poAsie "Orphie" aux Aditions La Diffrence.
Codirecteur des Dossiers du cinima, Casterman, 1971-1975, et du Larousse du
cinfma, Librairie Larousse, 1986.

Grand Prix de poAsie de I'AcadAmie franCaise, dAcernA en 1989 pour l'en-
semble de son oeuvre poltique. Auteur de trAs nombreux recueils de pofsie, de
romans et d'essais. Le premier volume de son &wuvre poitique complet vient de
paraitre aux Aditions de La DiffArence.

MAXIMINE COMTE-SPONVILLE

NAe en 1952 4 Saint-Claude (Jura). A AtA poAte bien avant les Atudes en Sor-
bonne et I'agrigation de lettres modernes, 4 vingt-deux ans ; deux plaquettes pu-
bliAes 4 compte d'auteur, donc introuvables ! A travaillA longtemps & I'Institut
national de recherche pAdagogique, et enseigne actuellement au lycie FranCois-
Couperin (Fontainebleau). A traduit les Eligies de Duinode Rilke (Actes Sud, 1991).

YVES DI MANNO

Ecrivain franCais, nA en 1954. A publiA une dizaine d'ouvrages, principale-
ment de poAsie, dont Champs (Flammarion, 1984-1987), le Méridien (Unes,
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1987), Kambuja(Flammarion, 1991). A par ailleurs traduit le Patersonde W. C. Wil-
liams, une partie des Cantos d'Ezra Pound et trois recueils de George Oppen.

CHARLES DOBZYNSKI

Né en 1929 de parents polonais émigrés en France. Ses premiers poemes
furent présentés fm 1949 par Paul Eluard dans les Lettres francaises, puis par
ElsaTriolet et Aragon. Journaliste, d'abord & Ce soir puis aux Lettres francaises.
En 1972, devient secrétaire de rédaction puis rédacteur en chef de larevue lit-
téraire Europe, fonction qu'il exerce toujours. Secrétaire général de la Société
desamis d'Aragon et Elsa Triolet dont il afondé et dirige le journal bimestriel
Faites entrer I'infini. Membre de |I'académie Mallarmé et du jury du prix Apol-
linaire.

Depuis 1950, a publié plus de vingt-cing recueils de poésie, ainsi que des
proses et fictions.

Traductions : Adam Mickiewicz, Pélerin del'avenir, essai suivi d'une antho-
logie (EFR, 1956), Dora Teitelboim, Le vent me parle yiddish (Seghers), Antholo-
gie poétique de Nazim Hikmet (Messidor), leMiroir d'un peuple, anthologie de
lapoésie yiddish (Seuil), Maiakovski, le Nuage en pantalon (Messidor), Avrom
Sutzkever, Ou gitent les étoiles? (Seuil), la Bande(Khaliastra) trad. collec. (Lache-
nal & Ritter), Rainer MariaRilke, les Sonnets & Orphée (Ed. bilingue Messidor).

NICOS FOKAS

Céphalonie, Grece, 1927. Pogte, essayiste et traducteur. Etudiala philologie
al'université d'Athenes. Dix recueils de poésies. Deux volumes d'essais sur des
sujets littéraires et linguistiques. Parmi ses traductions : poemes de Baudelaire,
Philip Garcin et autres. Baudelaire : les Paradis artificiels. Thomas de Quincey :
Confessions of an English Opium Eater, Suspiria de Profundis. Les poémes de
Nicos Fokas ont été traduits en plusieurs langues.

ELISABETH GAUDIN
Maitre de conférences al'université Paris V11, auteur d'articles sur la société
irlandai se contemporaine.

MICHEL GRESSET

Professeur de littérature américaine al'université Paris VII (ou a été créé
en 1990 un dipldme d'études supérieures spécialisées de traduction littéraire
professionnelle). Traducteur de W. Faulkner, F. O'Connor, E. Welty, W. Styron,
H. Ross Miller, etc. Président du jury du prix M.-E.-Coindreau, vice-président
d'Atlaslors des Assises 1991.

HARRY GUEST

Né au Pays de Galles en 1932. A fait ses études a Cambridge et ala Sorbonne.
A enseigné al'université de Y okohama. Poéte (Lost and Found, 1984), roman-
cier (Lost Pictures, 1991), traducteur (The Distance, The Shadows, soixante-six
poémes de Victor Hugo, 1981).

HELENE HENRY

Maitre de conférence al'université de Paris VII1. Auteur de travaux sur la
poésie russe (Pouchkine, Annenski, les post-symbolistes, |'époque contempo-
raine). A traduit Mandelstam, Pasternak, le théatre de Tsvetaieva, Brodsky. En
préparation : traductions de I'avant-garde moscovite (L. Rubinstein).
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FRANCOIS XAVIER JAUJARD

Né en 1946. Dirige les éditions Granit. Membre du comité de rédaction de la
revue I'Autre. A traduit notamment, seul ou en collaboration : Henry James,
W. B. Yeats, J. M. Synge, J. C. Powys, Kathleen Raine, David Gascoyne, James
Purdy, Jeremy Reed, Andrzej Kusniewicz, Jerzy Andrzejewski, Czeslaw Milosz,
Krzysztof Kamil Baczynski.

JACQUES JOUET
Ecrivain. A publié des livres de contes, de thédtre et de lapoésie. Il est
membre de I'Oulipo (Ouvroir de littérature potentielle).

Elisabeth Gaudin et Jacques Jouet ont traduit, en collaboration :
— Entretien entre John Ashbery et Harry Mathews (Limon n° 4).
— Poémes de Paul Muldoon, extraits de Quoof (Limon ne 5).

— Poémes de Kamala Das, Inde, langue originale : anglais (inédit).

FRIEDHELM KEMP

Né en 1914 a Cologne. Ecrivain, traducteur. Traductions de poétes du
XVie siécle, de Saint-John Perse, Marcel Jouhandeau, Jean Paulhan, Simone Weil,
Y ves Bonnefoy, Philippe Jaccottet, Louis-René des Foréts. Euvres complétes de
Charles Baudelaire (huit volumes, dont sept parus).

HUGHES LABRUSSE

Né en 1938. Agrégé de philosophie, professeur, il collabore alarevue Sud.
Conseiller aprés du Fonds d'aide ala création littéraire en Basse-Normandie, il
participe aux colloques de Cerisy et au festival franco-anglais de poésie. Auteur
d'essais littéraires sur Jean Follain, Joé Bousquet, René Char, Pierre Reverdy, il
est avant tout poéte et a publié quinze recueils a ce jour, parmi lesquels Le temps
ranime (La Barbacane, 1973), Equerre embarcation (Sud, 1976), Rome ou
quand on a un coeur et une chemise(La Barbacane, 1978), Le langage séduit
(Rougerie, 1983), la Dame du désert (Rougerie, 1986), Terrena |'arbre excessif
(Sud, 1986), Trente Petites Gravures a lire les yeux fermés(Rougerie, 1990), le
Donateur (Amiot-Lenganey, 1991).

JEAN-PIERRE LEFEBVRE

Né en 1943 a Boulogne-sur-Mer. Professeur al'Ecole normale supérieure.
Traducteur de littérature (Heine, Holderlin, Blichner, Ransmayer) et philosophie
allemande (Kant, Hegel, Marx). Auteur du roman |a Nuit du passeur (Denoél,
1989). Prépare une anthologie bilingue de la poésie allemande pour la
Bibliotheque de la Pléiade.

JEAN MALAPLATE

Né en 1923 a Perpignan. Licence és lettres (allemand). Administrateur civil
au ministére de I'Economie et des Finances, carriere en France et al'étranger
(Paris, Alger, Allemagne, Washington, Beyrouth, Le Caire, Berne). Retraité de-
puis 1989. Dernier poste occupé : Conseiller financier auprées des ambassades
de France en Suisse, Autriche et Y ougoslavie.

Traductions : Goethe, Faust | et 11, traduction intégrale en vers (Flammarion,
1984), Byron, Beppo, traduction en vers (L'Age dHomme, 1988), Shakespeare,
Hamlet (José Corti, 1991), poémes de Byron, Goethe, Heine, Rilke, George,
Akhmatova, Khodassevitch, Voérdsmarty, etc. dans diverses revues et antho-
logies.
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En préparation : L'Europe des poétes (traductions en vers de Shakespeare,
Goethe, Byron, Pouchkine, Rilke et d'une trentaine d'autres grands poétes euro-
péens), le Roi Lear et les Sonnets de Shakespeare, Epigrammes de Martial,
ceuvres de Hermann Hesse.
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D. M. Thomas) et de poésie. Prix Maurice-Edgar-Coindreau pour sa traduction
de Poémes d'Emily Dickinson (Editions Belin, 1989). Poéte, sous le pseudonyme
de Claire Sara Roux.

JEAN-YVES MASSON

Né en 1962. Ancien éléve de I'ENS, directeur de la collection Der Doppelgén-
ger (éditions Verdier). A traduit R. M. Rilke (Chant éloigné, Verdier), A. Schnitzler,
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Né en 1956. Aujourd'hui rédacteur en chef adjoint de larevue Europe.
Poéte, il anotamment publié Arcanes de I'ermite et du monde(1985), Atlantes
(1991), ains qu'une méditation sur Virgile, Longa tibi exilia(1990). Il consacre
une partie de son temps alatraduction de I'italien et sattache plus particulie-
rement a faire connaitre les oeuvres de Giorgio Manganelli, Giuseppe Conte,
Camillo Sbarbaro, Cristina Campo et Antonio Delfini. Responsable du do-
maine italien des éditions L'Arpenteur / Gallimard. Lauréat du prix Nelly-Sachs
1989.

GERARD PFISTER

NéaParisen 1951. A créé en 1975 les éditions Arfuyen. Membre du comité
de rédaction de larevue I'Autre, fondée en 1990. Plusieurs ouvrages parus aux
éditions Lettres vives, Opales et Arfuyen. Nombreuses traductions de I'alle-
mand, de l'anglais, de I'italien et du turc.

EDMOND RAILLARD

Agrégé de I'université. Professeur al'université Stendhal-Grenoble I11. Ensei-
gnements de catalan, cinéma et littérature contemporaine.
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Traducteur (de catalan et de castillan) de fiction, de poésie et d'écrits de
peintres. Auteurs traduits : A. Tapies, J. Mir6, A. Saura, Quim Nonzo, Sergi
Pamies, F. Torrent, J. Salvat Papasseit, V. Andrési Estellés...

LIONEL RICHARD

Professeur de littérature comparée alafaculté de lettres d'/Amiens, Lionel
Richard collabore réguliérement au Magazine littéraireet alaradio (France
Culture). 1l est I'auteur de plusieurs livres, notamment : Encyclopédie de
|'expressionnisme (Somogy éditeur, Paris), la Vie quotidienne sous la Répu-
blique de Weimar (Hachette), e Nazisme et |a culture(Complexe-diffusion pur,
Bruxelles-Paris), Encyclopédie du Bauhaus(Somogy), et tout récemment Caba-
ret, cabarets(Pion). Il atraduit Nelly Sachs, Brasier d'Enigmes et autres poemes
(coll. "Les Lettres nouvelles®, Dencél, 1967) et Présence a la Nuit(Gallimard, 1969),
ains qu'une anthologie d'Expressionnistes allemands(Maspero-La Découverte,
1974). Il aégalement dirigé deux volumes de larevue Obliques, aujourdhui
disparue : I'un sur I'expressionnisme allemand, |'autre sur Brecht. Et vient de
paréitre sous sa direction, aux éditions Autrement, Berlin 1919-1933.

JACQUES THIERIOT

Directeur du Collége international des traducteurs littéraires d'Arles. Traduc-
teur de littérature brésilienne : Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Antonio
Callado, Antonio Torres, Edilberto Coutinho, Autran Dourado, Oswaldo Franca
Junior, Marcio Souza, Clarice Lispector (oeuvres complétes en cours) et Jodo
Guimardes Rosa. Nombreuses adaptations théétrales, en particulier de Nelson
Rodrigues, Plinio Marcos, Chico Buarque de Hollanda, Carlos Queirez Telles.

Grand prix de traduction Cultura Latina 1986.

TERESA THIERIOT

Née a Rio de Janeiro. Méitrise al'école d'art et communication de I'université
de Sdo Paulo. De 1973 41978, mises en scene théétrales de piéeces de Jorge
Andrade, Carlos Queiroz Telles, Plinio Marcos et d'auteurs frangais contempo-
rains (R. Pinget, J. Worms, J. Borel, G. Foissy). Depuis 1979, animatrice de
théétre, spécialiste de théétre et éducation. Traductrice de Clarice Lispector et
Nelson Rodrigues (dont elle a mis en scéne la piece Robe de mariéea Aix-
en-Provence en 1990).

JEAN-PAUL SAVIGNAC

Vit prés de Paris. Il atraduit du grec Héro et Léandre (Le Nouveau Commerce,
printemps 1987), les Oracles de Delphes("Orphée”, LaDifférence, 1989) et, de
Pindare, les Pythiques(Calligrammes, 1987) et les Euvres compléetes(La Diffé-
rence, 1990). Sintéresse beaucoup au gaulois. Ecrit dans des revues littéraires,
fait du thétre et participe a des émissions de radio.

ALAIN VERJIAT MASSMANN

Professeur de littérature frangaise al'université de Barcelone (Centrale).
A traduit Giono (Ennemonde, I'lris de Suse), Corneille (I'lllusion comique),
Nerval (Slvia, Aurélia), Jacques Laurent (les Bétises), Antoine Blondin (Mon-
sieur Jadis), entreautres. Soccupesurtout delittératuredu X1x®, danslaperspective
de recherche des méthodol ogies de I'imaginaire (Bachelard, Eliade, Durand,
Jung). Dirige le GRIM (Groupe de recherche sur I'imaginaire et la mythocritique)
qui est affilié au CRI de Grenoble |11 et au CNRS.
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CLAUDE VIGOE

Pokte, essayiste, traducteur, nA le 3 janvier 1921 & Bischwiller (Basse-Alsace),
professeur d'universith aux Etats-Unis et & I'universitA hibraique de Jirusalem
(1943-1983), actuellement & la retraite. A publiA une vingtaine d'ouvrages,
incluant des traductions de poAsie allemande, anglaise, hibraique et russe. Le
Vent du retour, poAmes de R. M. Rilke, a paru ricemment par les soins des Adi-
tions Arfuyen. Quatre Quatuors, de T. S. Eliot, est sous presse aux Aditions The
Menard Press et King's College Press & Londres, & paraitre fin 1991.
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