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PREMIERE JOURNEE






OUVERTURE DES ASSISES

Les viie Assises de la traduction littAraire furent ouvertes le ven-
dredi 9 novembre 1990 dans la salle d'honneur de la mairie
d'Arles, par deux brAves allocutions.

M. Jean-Pierre Camoin, sAnateur-maire d'Arles, souligne son
Amotion E la pensAe qu'il a pris la parole E six reprises dAjE dans
des circonstances analogues. Il dAfinit les progrAs rAalisAs en ce
qui concerne la reconnaissance du rNIle des traducteurs lit-
tAraires, et rappelle dans quelles conditions la ville d'Arles a
accueilli, encouragA et soutenu la crAation ¢ATLAS. J.-P. Camoin
Avogue les noms des personnalitAs qui ont fondA I'association
et I'ont fait vivre. Puis il souhaite chaleureusement la bienvenue
aux participants de ces vue Assises, qui vont se dArouler sous le
double signe de la continuitA et du prpgrAs.

J.-P. Camoin rend hommage E la mAmoire de Laure Bataillon,
dont le souvenir va atre perpAtuA dans le CollAge international
des traducteurs littAraires, institution nAe d'ATLAS, et qui assure
sa prAsence permanente E Arles. Le sAnateur-maire montre
ensuite comment ATLAS et son ciTL s'inscrivent tout naturelle-
ment dans la politique culturelle de la ville, oa I'accent est mis
avec succhs sur le dAveloppement et la promotion du livre et de
la lecture publique.

J.-P. Camoin conclut par ces mots : "Vous comprendrez qu'il
edt AtA inconcevable, E cNtA de I'Adition, de la conservation, de
la rAparation et de la diffusion du livre, de ne point faire place E
cet extraordinaire relais de la connaissance universelle que
reprAsente la traduction. C'est pourquoi j'oserai dire que vous
ates bien ici chez vous, dans cette citA 0é le livre suit les diffA-
rentes Atapes de sa matArialisation. La ville d'Arles est honorAe
d'accueillir dans son enceinte votre grande famille. Gréce E
vous, nous avons dAfinitivement choisi de contribuer E renfor-
cer les liens culturels et linguistiques entre les nations. Je vous
remercie de nous aider E poursuivre cette noble tache.”

SylvAre Monod, prisident de I'association ATLAs, n'en est qu'E
sa deuxiAme allocution d'ouverture. Il transmet un message



d'’Anne Wade Minkowski, puis salue la mAmoire de Laure Batail-
lon et rappelle les dAcAs ricents de Maurice-Edgar Coindreau et
d'Antoine Vitez. Les Assises de 1990, selon S. Monod, s'annoncent
bien, malgrA quelques dAfaillances. L'annAe AcoulAe a AtA mar-
quAe pour ATLAs par des activitAs nouvelles, tant E Paris qu'E
Arles. 1l en sera de mame en 1991. Cette expansion rend urgente
la relAve de I'Aquipe d'animation. Le prAsident termine son
intervention par une prAcision sur son Atat civil, en assurant
l'auditoire que, malgrA les frAquentes et excusables erreurs de
certains correspondants de l'association, dues E un prAnom
insolite mais non Aquivoque, il n'est pas une dame.

Ayant dAclarA ouvertes les vue Assises de la traduction
littAraire, S. Monod cAde alors la place sur I'estrade E Jean Gatte-
gno pour la confArence inaugurale.



DU POUME A LA MALODIE :
QUELQUES EXEMPLES DE TRADUCTION

JEAN GATTEGNO )

Je remercie mon ami SylvAre de m'avoir invitA.

Je vais commencer par une petite note personnelle : c'est la
premiAre fois que je suis aux Assises comme traducteur, de
plain-pied avec vous et non pas comme reprAsentant d'une
administration, ce qui est une situation totalement diffArente, et
j'aime autant vous dire que, depuis quinze jours, je la ressens
comme telle. )

Il est facile de prAparer trois phrases que I'on va dire pour
saluer les congressistes ; c'est autrement Amouvant de se retrou-
ver devant des confrAres, des collAgues, E qui on est censA aussi
apporter quelque chose qui soit du mame niveau que ce qu'ils
essaient de faire.

Aujourd'hui, je suis dans une situation un peu particuliAre
puisque j'essaierai, dans I'heure qui vient, d'incarner devant
vous quelqu'un qui n'est pas le traducteur de textes anglais mais
qui se trouve aimer aussi la musique en gAnAral, la musique
vocale en particulier, et le lied allemand un peu plus particuliA-
rement encore. )

La proposition que m'a faite SylvAre Atait d'essayer de vous
dire, ou de vous faire sentir, qu'en effet, mettre un texte en
musique, c'est directement interprAter ce texte, c'est donc d'une
certaine faCon le traduire ; et je voudrais essayer de vous faire
toucher de l'oreille, si vous le permettez, ce que peut reprAsenter
la transformation par un musicien, le compositeur, un second
musicien, l'interprAte, le passage d'un poAme E une mAlodie.

J'ai voulu, pour faire ma "dAmonstration”, pour essayer en
tout cas de vous faire toucher du doigt un certain nombre de
paramAt(es qui sont mis en jeu par le compositeur, me res-
treindre E des poAmes reconnus comme tels, et il est Avident
que je fausse un petit peu les choses en faisant cela, puisqu'il
y a beaucoup de compositeurs qui ne sont pas allAs chercher
des poAmes reconnus pour composer des mAlodies.

Jai donc prAfArA choisir des poAmes dont les auteurs sont
cataloguAs canonigquement comme poAtes : Heine, Goethe, Thho-
phile Gautier, William Blake.
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Jai été heureux de m'abriter pour I'anglais, si j'ose dire, der-
riere latraduction de Pierre Leyris, et de demander a notre ami
Jean-Pierre Lefebvre de faire les traductions pour les deux
poémes allemands.

Avant de laisser la parole alamusique, je voudrais faire
quelques remarques ; pardonnez-moi si, pour la plupart d'entre
vous, elles sont terriblement banales.

Comme jel'al dit tout al'heure, mettre en musique un
poeme, c'est faire intervenir plusieurs niveaux de traduction :

D'abord, celui qui vatransformer le poéme lui-méme, c'est-
a-dire le texte, en une mélodie qui est chantée par une voix ;
donc, la premiére donnée, la premiére transformation, la pre-
miére traduction, c'est celle qui est demandée au chanteur, a
I'interpréete, qui va devoir avec savoix faire l'explication de
texte que nous sommes plus habitués a faire nous-mémes
quand nous lisons un poéme, ou a demander a un poéte ou a
un comeédien lorsque nous I'entendons lire des textes en prose
ou en vers.

Donc, premiére traduction, celle qui vatransformer le texte
qui pourrait étre parlé en un texte qui est chanté.

Mais la seconde traduction, c'est celle qui gjoute a ce texte un
accompagnement. Il n'y a pas, dans |I'épogue moderne, de texte
chanté qui ne soit pas accompagné, et il est évident que la
musi que d'accompagnement, pauvre ou riche, instrumentale ou
orchestrale, est une deuxiéme traduction.

Il y en aune troisieme qui sgoute : lavoix particuliére de
I'interpréte qui peut modifier les choses.

Je vais, dans un instant, commencer a vous faire écouter des
poémes chantés a partir de la composition qu'un musicien en a
faite, puisgue vous avez entre les mains, grace al'efficacité du
président dATLAS et du directeur du Collége international, les
textes que je souhaitais que vous puissiez avoir pour juger sur
piéces de ce que vous entendriez.

Pour ce qui est du texte, j'ai eu une chance extraordinaire, c'est
gu'un poéme de Goethe, extrait de Wilhelm Meister, a été misen
musique par quatre compositeurs. C'est une chance qui a rencon-
tré ma subjectivité propre, car il setrouve que je suis en train de
travailler & des traductions d'Oscar Wilde et, dans De Profondis, il
y g, citée par Oscar Wilde, la premiére strophe de ce poéme de
Goethe qui figure dans Wilhelm Meister, dans une traduction de
Carlyle; j'ai d'ailleursfailli gjouter latraduction de Carlyle.

Jai commencé, et j'ai terminé le programme que je vais vous
proposer par ce que j'appellerais le degré zéro, si ce n'était pas
un peu pgoratif, c'est-&dire simplement la mise en musique
d'un texte : un poeéme de Heine au début, un poéme de Blake a
lafin, mis en musique par Britten, qui me semble réaliser le par-
cours maximum.
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Le poAme de Heine, que nous allons entendre au dibut, se
prAsente, selon une formule de Heine gue je n'ai pas inventAe
moi-mame : "Ceci est une chanson populaire, authentique, que
j'ai entendu chanter en RhAnanie”, formule qui a l'avantage de
laisser pointer dAjE une intention du compositeur : un rappel
O est-ce vrai, est-ce faux ? Cela ne nous importe pas O, un rap-
pel de la nature, en quelque sorte, assignAe au poAme C'est
une chanson populaire, je I'ai entendu chanter.

Le poAme de Blake mis en musique par Britten, pour ceux
d'entre vous qui le connaissent, ce ne sera pas une surprise,
c'est au contraire, avec une littArature savante au dApart, une
musique savante : j'y reviendrai tout E I'heure.

Et entre les deux j'ai insArA deux blocs : le premier, qui est
donc ce po/-\me de Goethe dont je vous parlais il y a un instant,
mis en musique successivement O et il est Avident qu'E partir du
deuxiAme, chacun des compositeurs savait qu'il avait AtA
pricAdA par quelqu'un d'autre O par Schubert, Schumann, Liszt,
Wolf ; donc, en laissant Liszt un Eetlt peu de cNtA, par trois des
plus grands mAlodistes du xixe siAcle allemand, Liszt ayant Aga-
lement composA en franCais des musiques pour des mAlodies
frangalses

LE, il s'agit plus d’une comparaison possible avec la faCon dont
un musicien tire de son cNtA, musicalement, un texte qui est iden-
tique E celui que son prAdAcesseur ou ses successeurs utilisent.

Et puis, un second bloc, un petit peu E titre de curiositA, mais
aussi pour que ceux qui savent que le franCais est une langue
qui se prate aussi E la mAlodie ne soient pas compIAtement
pAnalisAs, ces deux mterprAtatlons du mame po/-\me de Thio-
phile Gautier, mis en musique par Berlioz, mais simplement
avec deux voix et deux orchestres totalement diffArents.

Donc, j'essaie de prAsenter un Aventail, un Achantillonnage
de ce que le passage d'un texte, qui est la base E ces diffArents
types de traduction peut ajouter, la faon dont ils peuvent atre
enrichis ou dAformAs. ]

Je vous propose de passer tout de suite E ce poAme de Heine,
mis en musique par Schumann. Je me contente de redire ce que
je disais il y a un instant : Heine le prisente comme le degrA le
moins AlaborA, le moins littAraire, de la composition poAtique,
et voici ce que Schumann et Irmgard Seefried en font.

(Musique.)

Si j'employais le terme de degrA zAro tout E I'heure, vous
I'avez compris, c'est parce que, au fond, vous avez ici une
chanson au sens propre, avec un piano infiniment discret, ce
n'est mame pas tout E fait une ponctuation. Tout est dans la voix
de la personne que I'on entend et, pour tous ceux d'entre vous
qui ont I'habitude d'entendre de la musique, y compris vocale,
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c'est quelque chose qui n'est pas la plus fréquente forme de
mise en musique d'un texte. Laau contraire, il y a peut-étre,
pour tenir lafiction, "une chanson populaire authentique que
j'a entendu chanter en Rhénanie", il y acet effacement du pia-
niste qui est un signe de I'effacement du musicien ; donc, la
chanson, la complainte, qui est au fond simplement la prise en
compte par Schumann de ce que Heine écrit.

Avec |le poéme de Goethe, que nous allons entendre dans
quatre versions différentes, nous changeons de registre. Ce
poeme est extrait de Wilhelm Meister, roman de jeunesse de
Goethe, un des grands textes du romantisme allemand, et Jean-
Pierre Lefebvre, qui a bien voulu me donner une traduction ori-
ginale, dont vous avez la primeur aujourd'hui, comme pour le
texte de Heine tout al'heure, m'ajoint une traduction de Théo-
phile Gautier fils:

"Lehérosarrivé al'auberge, on lui fit gravir I'escalier jusqu'au
grenier, ou il entendit sortir d'une chambre la douce harmonie
delaharpe. C'était des sons plaintifs et émus, accompagnant un
chant triste et douloureux. Wilhelm se glissa prés de la porte, €,
comme le bon vielllard exécutait une sorte de fantaisie, répétant
un petit nombre de strophes, récitant et chantant alternative-
ment, |'auditeur put, apres quelques moments d'attention, saisir
apeu prés ce qui suit."

(Suivent, dans latraduction de Théophile Gautier fils, que
vous remplacerez par celle de Jean-Pierre Lefebvre, les deux
strophes du poéme.)

"Cette plainte doul oureuse pénétra jusqu'au fond de I'ame
del'auditeur. Il lui semblait que plusieurs foisles larmes empé-
chaient le vieillard de continuer ; puis, I'instrument résonna
seul jusqu'a ce que lavoix y mélét de nouveau ses sons entre-
coupés. Wilhelm était toujours sur le seuil ; son ame était pro-
fondément remuée ; la douleur de I'inconnu ouvrit son coeur
navré ; il nerésistapas au sentiment de pitié qui I'envahissait,
il ne put ni ne voulut retenir les larmes qu'amenait dans ses
yeux la plainte du vieillard. Toutes les souffrances qui pesaient
sur son ame se fondirent en méme temps ; il s'y abandonna
tout entier..."

Goethe dirige évidemment lalecture ou |'interprétation du
lecteur vers cette douleur, qui est en méme temps pour |'audi-
teur une douleur salvatrice.

Quatre musiciens sont partis de ces deux strophes de Goethe,
et obligatoirement aussi de I'environnement que Goethey avait
mis.

Lapremiére est laversion que Schubert réalise en 1816.

Un tout petit mot pour un peu de "cuistrerie” musicologique :
Schubert faisait partie de cette génération romantique pleine
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d'une admiration aveugle pour Goethe, et ne s'est jamais con-
solA que de son vivant, E lui Schubert, Goethe ne l'ait pas fAlicitA
de la mise en musique d'un certain nombre de ses poAmes,
dont le fameux Erlkonig, et Goethe, dix ou quinze ans aprs la
mort de Schubert, en entendant pour la remilre fois le lied du
Roi des aulnes, a dit : "Mais c'est de la trAs belle musique !" Mais
c'Atait trop tard ! ) )

Donc, premiAre interpritation, celle que Schubert crie en
1816, et que je vous donne IE dans l'interprAtation d'un chan-
teur allemand, qui a cessA de chanter juste avant la DeuxiAme
Guerre mondiale, mais qui a AtA un Papageno, dans la FlAte
enchant(e, tout E fait extraordinaire, et qui a enregistrA beau-
coup de lieder allemands : Gerhard Hasch.

(Musique.)

Quelques remarques, un peu Avidentes, que vous vous seriez
faites E vous-mames. o

Primo, les deux strophes sont rApAties chacune, et la deuxiAme
est mame rApAtde une deuxiAme fois. Schubert est celui qui va
le plus loin dans I'Alargissement musical, dans I'addition de
musique E la partie textuelle.

Secundo, vous l'avez entendu, mais vous le retrouverez dans
les trois autres versions, il y a quelques mots ou groupes de
mots qui sont particulidrement soulignAs : il y a une montAe sur
ihr himmlischen Méchte, les puissances divines, et il y en a une
seconde sur Schuld, la faute.

En revanche, il y a une descente, que vous entendrez encore
beaucoup plus forte dans une autre version tout E I'neure, sur
Erde, la terre : mimAtisme, si vous voulez.

Ce qui me paract intAressant, c'est que si, en faisant vraiment
une lecture tout E fait superficielle, on regarde deux strophes, et
gue I'on ait dans la mAmoire ce que je vous ai dit tout E I'heure
du contexte dans Wilhelm Meister de I'attitude de l'auditeur par
rapport au vieillard qui est en train de chanter, il est certain que
'on y trouve, notamment dans la premiAre strophe, une mise en
Avidence du rNle positif de la souffrance, du rNIe d'apprentis-
sage de la souffrance.

Dans De Profondis, c'est comme cela qu'Oscar Wilde cite ce
passage en disant : "Ma mAre, quand j'Atais petit, me le lisait ou
le disait E haute voix, et aujourd’'hui que je suis en prison, je
comprends ce que cela voulait dire."

_ Mais si vous confrontez cela E la seconde strophe, il est
Avident qu'on bascule plutNt du cNtA de la protestation en
quelque sorte, face E la cruautA de ces divinitAs qui vous font
payer chacune de vos fautes, et vous vous apercevrez que, dans
les deux interprAtations qui suivent, les deux interprAtations
que j'appellerai les plus romantiques, celles de Schumann et de
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Liszt, cet aspect de protestation est beaucoup plus fortement
souligné qu'ici I'aspect d'acceptation, et qui est matérialisé musi-
calement par la conclusion au piano du poeme, une fois que la
VoiX sest éteinte ; et vous avez un rythme de berceuse, avec en
plus les deux accords finaux, plus fermes, qui peut-étre modifient
le climat.

Donc, avec Schubert vous avez une version qui, me semble-
t-il, est fidéle strictement au texte de Goethe, qui souligne la
souffrance, sans impliquer qu'on peut se rebeller contre cette
souffrance imposée.

En revanche, avec Schumann et Liszt qui vont suivre, on aura
une autre forme de mise en musique.

(Musique.)

V ous entendez cette troisiéme interprétation. V ous remarque-
rez que cela a été écrit pour voix grave, baryton ou baryton
grave. Hans Hotter, que vous venez d'entendre dans le Liszt, est
lavraie basse, les deux autres n'étant que des barytons, mais
vous sentez ce que cela donne comme tentation au composi-
teur de descendre, notamment sur le Erde.

Si jevousles al proposées ensemble, c'est parce qu'il me
semble que ce sont les versions | es plus romantiques de lamise
en musique de ce poéme de Goethe, romantiques au sens ou
nous I'entendons en France, trés différentes de ce que nous ver-
rons avec Gautier et Berlioz dans un instant, mais c'est le roman-
tisme "cliché", c'est tout un drame, celui du héros qui se dresse
face aux dieux et qui, non seulement discute, maisinterpelleles
divinités, et vous avez bien senti ce dialogue un peu enfiévré,
plus fort encore chez Liszt que chez Schumann, mais qui cepen-
dant, me semble-t-il, leur donne une allure commune, avec
encore une fois, comme pour Schubert déja, cette chute, cette
retombée en quelque sorte sur laterre.

Deuxiéme remarque pour ces deux morceaux, mais qui va
étre encore exacerbée, me semble-t-il, pour le Wolf, c'est le rble
du piano, infiniment plus présent que dans Schubert, non pas
simplement comme accompagnement, mais comme contre-
point, comme repoussoir auss de lamélodie — ce qui a caracté-
risé, je crois, I'évolution du lied allemand au x1xe siécle.

Maintenant, derniére interprétation de ce méme poéme de
Goethe, celle que Hugo Wolf écrit alafin du siécle, et qui estici
chantée par le méme baryton-basse, Hans Hotter.

(Musique.)

Wolf est le seul arespecter le texte, tel qu'il est, anerien
y gouter, sinon lamusique qui ouvre et lamusique qui termine.
Vous avez senti que, d'une strophe al'autre, il y avait une
montée de l'intensité du chant qui contient un contraste trés
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fort : une musique, non pas apaisante, ce n'est pas du tout
comme la berceuse de Schubert E la fin, c'est cette musique un
peu Atrange, un peu insolite, qu'on retrouvera chez Britten E sa
faCon, ce style d'accompagnement musical qui me parat jouer
un rNle ici pour nous aider E dissocier I'Amotion pure et simple
que le texte vAhicule, et que le chanteur est censA vAhiculer, et
le milieu, I'environnement, l'univers, le carcan mame dans
lequel il se trouve pris.

VoilE pour ces quatre versions d'un mame poAme de Goethe par
les trois ou quatre trAs grands mAlodistes du xixe siAcle allemand.

Maintenant, nous changeons compl/—\tement, non seulement
parce que nous changeons de langue et passons au franGais, mais
aussi parce qu'on change d'accompagnement musical, qu‘on
passe E I'orchestre et qu‘on change compl/—\tement de style

Les Nuits d'Ct¢, c'est un cycle de mAlodies, parmi les plus
connues de la musique franCaise.

Jai AtA obllgA de faire des recherches pour cette prisentation
et je me suis aperCu qu'il n'y a pas de cycle de poAsie de Gautier
qui s'appelle Nuits d'Gt¢, mais que Gautier, que Berlioz connais-
sait bien, I'a autorisA E regrouper lui-mame un certain nombre
de ces poAmes E leur donner le titre englobant de Nuits d'Ct;, et
que celui-IE, qui s'appelle Au cimetitre chez Berlioz, s'appelle
en rhalitA Lamento chez Gautier.

C'est l'avant-derniAre mAlodie du cycle composA par Berlioz ;
il a AtA mis en musique par Berlioz en 1832, c'est-E-dire deux
trois, quatre ans aprAs la parution du recueil de poAmes dans
lequel se trouvait pris celui-ci.

Je vais vous faire entendre maintenant, sans interruption, les
deux interprAtations que je vous ai proposAes.

La premire, la plus classique et artistiquement la plus recon-
nue, est celle de RAgine Crespin. MalgrA I'Amergence de Jessie
Norman dans les annAes soixante-dix et quatre-vingts, on consi-
dAre encore gAnAralement que RAgine Crespin a AtA I mterpr/-\te
idAale de ce cycle de mAlodies ; c'est Ernest Ansermet qui
I'accompagnait. J'y ai ajoutA une AmArlcalne Eleanor Steber,
accompagnAe par Dimitri Mitropoulos, un des grands chefs grecs,
AmigrA aux Etats-Unis.

Vous vous apercevrez, me semble-t-il, que ce n'est pas tout E
fait la mame mAlodie, pour deux raisons au moins.

La premire tient probablement au chef : Mitropoulos affirme
beaucoup plus la prAsence de I'orchestre et des instruments de
I'orchestre O les deux enregistrements sont en studio, donc il n'y
a pas la diffArence entre le direct et le studio.

La seconde, qui m'a beaucoup frappA E la rAAcoute, en prAvi-
sion de cet aprAs midi, c'est que curieusement I'AmAricaine arti-
cule beaucoup mieux.
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Jy reviendrai aprAs I'Acoute de ces deux interpritations, mais
j'aimerais que vous fixiez comme I'un des objectifs, en Acoutant
ces deux interprAtations, l'interaction du texte et de la musique.

(Musique — InterprCtation de RGgine Crespin, puis d'Eleanor Steber)

Mon |mpreSS|on c'est que c'est un poAme (entre guillemets)
“trAs romantique”, c'est- E-dire que les ApithAtes abondent : il y en
a E ne plus savoir qu'en faire. Mais c'est un romantisme qui, me
semble-t-il, se traduit essentiellement pour le lecteur, et donc
vraisemblablement pour le musicien, par des sonoritAs.

Il me semble que Berlioz a fait comme s'il s'agissait d'abord
de retrouver une sonoritA, une tonalitA gAnArale du po/-\me que
la musique Atait censAe, sinon reproduire, du moins prisenter
et enrichir. )

Il'y a eu, en effet, un renforcement du rNle de la musique,
aussi bien pour la mAlodie que pour I'accompagnement
orchestral, sur la strophe centrale, celle qui contient la formule
irrAsistible pour un musicien : "Sur les ailes de la musique”,
mais je suis beaucoup plus frappA personnellement par tout ce
qu'il y a d'enrichissement par I accompagnement notamment
dans la strophe qui suit, avec cette mAlodie qui s'amorce, lan-
goureuse, et annonce, pour ceux qui connaissent et aiment ce
type de musique, Debussy et Ravel. C'est le genre de souffle
qui commence, qui s'interrompt, mais qui a suffi E crier une
impression nouvelle.

Jesp/-\re que vous avez partagh mon impression, qui est que
la version de RAgine Crespin est une version o4 les mots
deviennent un instrument. Or, RAglne Crespin, pour ceux qui la
connaissent, est une chanteuse qui a toujours AtA extraordinai-
rement capable de mettre en lumiAre et en valeur le texte, en
particulier dans Wagner, et si elle ne I'a pas fait IE, c'Atait qu'elle
Atait convaincue que ce n'Atait pas le plus |mportant

Donc, on a comme un instrument ; la voix est aussi un instru-
ment pour un musicien, alors qu 'Eleanor Steber, peut-atre parce
qu'elle est Atrang/-\re au contraire, a voulu qu'on comprenne ce
gu'elle disait et qu'on sache qu'elle comprenait ce qu'elle disait.

MICHULE SOULEBAN

Au sujet de I mterprAtatlon de Rigine Crespin, je crois qu'elle
fait partie de cette gAnAration de chanteuses qui a travaillA dans
I'esprit que la diction de la ComAdie-FranCaise Atait I exemple
type ; donc, elle est influencAe par cela. Je suppose que I'AmAri-
caine a abordA le texte avec plus de spontanAitA.

JEAN GATTEGNO o
Elles sont de la mame gAnAration.
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MICHULE SOULEBAN _ _
D'autre part, connaissez-vous la version d'Henri Duparc de
ce mame Lamento? Je peux vous la dire, je la connais bien.

JEAN GATTEGNO
Pour le texte, j'espAre que c'est la mame.

MICHULE SOULEBAN

Henri Duparc a ch0|5| la premiAre strophe : "Connaissez-
vous la blanche tombe..." et |I saute directement E la troisiAme
"On dirait que I'ame AveillAe..." Puis, E Ia derniAre strophe : "Oh
jamais plus, prAs de la tombe, je n'irai.” Et alors que Duparc est
un compositeur qui a vraiment Acrit dans I'esprit de Wagner O il
Atait passmnnA de sa musique, et on peut le retrouver dans ses
mAlodies O IE, au contraire de Berlioz, il choisit le statique,
et cela fait une mAlodie tout E fait lunaire, qui est splendide et
beaucoup plus belle que celle de Berlioz.

JEAN GATTEGNO

Je promets que je ferai la VArification dAs mon retour E Paris.
En tout cas, c'est un argument suppIAmentalre pour essayer de
faire un jour ce qu'on n'a pas fait, E ma connaissance, qui est de
comparer le traitement rAservA par les musiciens franCais au
texte franCais, et par les musiciens allemands au texte allemand.

Je ne parle pas des traductions qui ont pu atre faites pour les
opAras, plus rarement pour les mAlodies, mais les mAlodies de
Schubert ont AtA aussi traduites en franCais E I'Apoque 04 I'on
supposait que le public ne connaissait pas suffisamment le texte
allemand.

Il me semble que IE, entre des poAmes Agalement roman-
tiques, il y a quinze, vingt, trente ans d'intervalle entre le poAme
de Goethe et le po/-\me de Gautier ; donc, en soi, le mouvement
romantique ayant commencA un peu pIus tard en France, cela
pourrait atre contemporain. En rAalitA, le texte joue un rile et le
musicien lui fait jouer un rile totalement diffArent.

Nous terminerons par un texte de Blake.

Cette mAlodie de Britten est une des seules mAlodies qu'il ait
Acrites pour une voix grave. Il I'a Acrite explicitement pour
Fischer-Dieskau, ce qU| explique que, pour la premire version,
il 'accompagne au piano.

L'ayant entendue in situ en 1967, au Festival d'Edimbourg, je
lui voue un attachement tout particulier.

C'est un Allemand qui va chanter de I'anglais ; il est donc
trAs possible que les anglicistes dAcAlent de petites approxi-
mations. )

Il s'agit du tout dAbut et de I'extrame fin de ce poAme de Blake.
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Je ferai peu de remarques ensuite. Celle que je voudrais vous
faire d'emblAe, c'est qu'il me semble que Britten a tentA, E la dif-
fArence des autres compositeurs que nous avons entendus IE,
de privilAgier totalement le texte et I'intelligibilitA du texte. Je
pense gque vous Yy serez sensibles.

(Musique.)

D'une certaine faCon, on revient un peu au poAme de Heine
mis en musique par Schumann, c'est-E-dire que, bien sar, le
piano d'accompagnement joue un rlle, mais entre les passages
04 c'est la voix qui a le premier rille, et le caractAre assez mystA—
rieux, assez Anigmatique, assez contradictoire qui est prAsent
dans I'ensemble du poAme qui est reprAsentA, mimA, si vous
voulez, par Britten dans l'introduction et surtout la conclusion,
comme le poAme de Schumann que je vous ai fait entendre au
dAbut et le poAme de Wolf, quatrc}-\me version du Goethe tout E
I'heure, vous laisse dans une atmosphAre tout E fait insolite.

Mais comme pour Schumann, Heine au dAbut, c'est une tra-
duction 04 le texte est dAcidAment privilAgiA, mame si bien sar
la musique I'oriente d'une certaine faCon.

C'Atait tout ce que je voulais vous faire toucher du doigt.

Merci d'avoir AcoutA tout cela.



PROUST TRADUIT ET RETRADUIT

YINDE ZHANG ) )

Permettez-moi de vous prAsenter les intervenants ici prAsents
E la tribune : ) )

Maria GueorguiAva, conseillAre littAraire pour un journal de
littArature en Bulgarie ; elle est en train de traduire en bulgare
A la recherche du temps perdu de Proust en six volumes.

Irina Mavrodin, professeur E Bucarest, traductrice en roumain
des oeuvres compli\tes de Marcel Proust. Les trois premiers
volumes d'A la recherche du temps perdu sont parus. 1l reste
encore E parastre quatre volumes pour le roman, trois volumes
pour les autres oeuvres et la correspondance.

Tsutomu Iwasaki, professeur E l'universitA des Langues Atran-
ghres E Tokyo, o0& i enseigne la langue et la littArature fran-
Caises. M. Iwasaki est un des responsables de I'Adition japonaise
des oeuvres complAtes de Marcel Proust. Lui-mame a traduit les
Plaisirs et les Jours et les Ecrits sur Ruskin. 1l est en train de tra-
duire un choix de la correspondance de 'auteur.

James Grieve, professeur E l'universitA nationale d'Australie.
Il a traduit, entre autres, Du cAtC de chez Swann. Je prAcise que
C'est la premlAre retraduction en anglais du roman de Proust
depuis soixante ans.

Quant E moi, je viens de I'Ecole normale supArieure de la
Chine de I'Est et enseigne actuellement E Paris 111. Je fais partie
d'une Aquipe chinoise qU| traduit A la recherche du temps
perdu. Personnellement, J'ai traduit la Prisonnitre.

Nous regrettons I'absence des traducteurs allemands, italiens,
espagnols, ainsi que de ceux d'autres langues, dont le nombre
exact est d'autant plus difficile E Avaluer qu'il se multiplie
encore. En tout cas, dans les langues ici reprAsentAes, tous les
intervenants ont une expArience personnelle dans la traduction
des oeuvres de Proust.

Nous nous rAunissons aujourd'hui non pas pour Amettre des
rAflexions gAnArales sur les probIAmes thAorlques de la traduc-
tion ni pour poser la question Aternelle de savoir si l'opAration
translinguistique d'une oeuvre de gAnie comme celle de Proust
est possible, mais plutft pour parler de I'expArience, ou de
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I'aventure, que chacun de nous a poursuivie ou poursuit encore,
et pour montrer O pourquoi pas ? O notre savoir-faire et, bien
entendu, nos incertitudes et nos interrogations. Tout au long de
cette sAance, nous allons dAbattre des problAmes spAcifiques
que souldve I"Acriture proustienne dans les pratiques tradui-
santes, mais Agalement de la stratAgie, je dirai mame d'une cer-
taine attitude adoptAe vis-E-vis des versions dAjE existantes
lorsqu'il s'agit d'une retraduction.

Le mieux est d'entrer tout de suite dans le vif du sujet en
donnant la parole aux personnes qui se trouvent sur la tribune.
Ensuite nous passerons au dialogue.

MARIA GUEORGUIAVA )
Permettez-moi de commencer mon exposA par un bref
aperCu historique car la situation de la traduction proustienne
en Bulgarie et le statut du texte proustien dans le champ lit-
EAraire de mon pays ont AtA dAterminAs par I'histoire et la tra-
ition.

La Bulgarie est un petit pays au centre de la pAninsule balka-
nique dont la langue est une langue slave et I'alphabet cyrillique.

De la fin du xive E la deuxiAme moitiA du xixe sikcle, la Bul-
garie se trouve sous la domination ottomane. Cette pAriode de
cing siAcles a empachA tout essor sous la Renaissance et tout
dAveloppement du capitalisme E la mode europAenne et a
dAterminA une Avolution tout E fait spAcifique, y compris de la
littArature. A ce propos, je suis bien tentAe de citer deux Grecs
Aminents, Georges SAfAris et PEvlos ZEnnas. )

Georges SAfAris dit : "'(...) Dans notre proche passA nous
n‘avons rien d'Aquivalent aux Lettres de Mme de SAvignA, aux
MC(moires de Saint-Simon ou aux L.iaisons dangereuses. (J'ai
choisi des auteurs citAs dans le livre de Proust.) Nous n'avons
rien que la domination ottomane. (...) Et si nous songeons aux
plus belles annAes de nos pAres, nous noterons que les cattleyas
d'Odette Swann ou les ballets de Diaghilev sont, en gAnAral, des
choses abstraites dans leurs vies." )

PEvlos ZEnnas dit : "(...) Il'y a d'abord I'Avolution de notre
SOCIAtA : nous n'avons rien dans notre histoire de comparable E
I'Avolution des milieux aristocratiques, de la haute bourgeoisie
ou mame de la bourgeoisie, que nous trouvons en France. Il n'y
a donc pas de correspondance entre la sociAtA dAcrite par Proust
et le contexte social grec pendant cette mame pAriode, ou bien
alors ces correspondances ont AtA si temporaires, si restreintes
et en quelque sorte si particuliAres qu'elles n'ont pas laissA de
trace dans notre langue..."

Ces propos sont absolument valables pour le contexte
bulgare. Je saute par-dessus les trois guerres du dAbut du siAcle,
catastrophiques pour le pays, et mame par-dessus la DeuxiAme
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Guerre mondiale pour en arriver E cette pAriode de dictature
communiste qui dura quarante-cing ans.

Si, pendant la premiAre moitiA du siAcle, tout en constatant
gue la tradition de la prose bulgare est assez limitAe et qu'il
manque de tradition dans le domaine des grands romans du
type proustien, on remarque en mame temps un intArat assez
significatif pour la personnalitA et I'oeuvre de Proust (la preuve
en est la premilre traduction d'Un amour de Swann dans les
annAes trente), par contre, aprAs 1944, la critique littAraire marxiste
se tue E prouver, ni plus ni moins, la nuisance des "auteurs
bourgeois” comme Marcel Proust. C'est seulement dans les
annAes quatre-vingts, E I'Apoque 0& en URss 0N a entrepris une
nouvelle Adition d'A la recherche du temps perdu, qu'on a osA
parler d'une Adition complAte en Bulgarie.

Le roman doit paractre en bulgare en six gros volumes dont
les deux premiers sont dAJE parus. Ils ont AtA traduits par Lilia
StalAva, une traductrice assez connue mais dgAe, qui a renoncA
E poursuivre. Personnellement, j'ai traduit le troisiAme volume,
le CAt¢ de Guermantes, qui va parastre I'annAe prochaine. En ce
moment, j'en suis E Sodome et Gomorrhe et il me reste encore
deux volumes E traduire. AprAs quoi, j'ai bien envie de recommen-
cer par les deux premiers | Mais, dAs maintenant, le problAme de
la retraduction existe pour moi, quoigue d'une maniAre insolite.

Si J'ai insistA sur les divergences historiques et les diffArences
au niveau culturel et social, c'est parce qu'elles ont jouA un rNle
important. La traduction ayant AtA d'abord occasionnelle et
incomplAte, le statut du texte proustien Atait pour ainsi dire
assez ambigu, et sa rAception limitAe. C'est justement pour amA-
liorer la situation que nous avons fondA rAcemment E Sofia une
SociAtA des amis de Proust en Bulgarie.

En ce qui concerne le processus de traduction, une seule
difficultA m'a coatA le plus d'effort, c'est notamment la retrans-
position de cette culture franCaise E I'Apoque de Proust qui
transparagt dans son oeuvre. Heureusement, en 1989, j'ai obtenu
une bourse du ministAre de la Culture de France qui m'a permis
de visiter pour la premihre fois le pays et d'y sijourner durant
quatre mois. J'ai employA mon temps E Atudier sur place cette
rAalitA transposAe dans I'oeuvre de Proust et qui m'avait posA
tant de problAmes E rAsoudre avec tous ces dAtails de I'architec-
ture des hNtels du faubourg Saint-Germain et des tableaux de
Gustave Moreau, avec le petit tramway longeant la cNte nor-
mande et la promenade du Grand HNtel... C'Atait la seule option
possible pour surmonter cette difficultA.

IRINA MAVRODIN

Je veux tout d'abord remercier le conseil d'administration
d'ATLAS et la direction du CollAge de m'avoir donnA I'occasion
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de m'exprimer ici devant vous. Je les remercie aussi de m'avoir
aidée et de m'aider encore en m'accordant leur appui pour que
je puisse continuer et terminer latraduction des oeuvres com-
plétes de Proust en roumain. Jai réfléchi sur le théme que ce
programme des A ssises propose : retraduire, pourquoi, quand,
comment ? Proust traduit et retraduit. Je me suis rendu compte que
c'est justement dans ce cadre que je peux placer maréflexion la
plusintime, tout ce que j'ai penseé ces derniéeres années en
affrontant le texte proustien. 1l y aplusieurs maniéres de lire un
texte et on peut fournir d'excellentes traductions qui se valent
tout en étant trés différentes. Si la traduction est une lecture pos-
sible parmi d'autres lectures, alors on pourrait intégrer lathéorie
de latraduction a une théorie de lalecture pluri€lle, telle que
Vaéry lacongoit, et, par voie de conséquence, a une théorie de
laréception.

Je suis tentée pourtant de vous parler en termes de pratique
delatraduction et aussi d'évoquer devant vous I'histoire de la
traduction des oeuvres de Proust chez nous, en Roumanie. Je
situe tout de méme tout cela dans la perspective de la théorie de
laréception, notamment telle qu'elle a été proposée par Jauss a
travers ce concept essentiel qu'il nous a offert : I'horizon d'at-
tente. En effet, ce qui Sest passé chez nous avec Proust — et sans
doute avec d'autres auteurs frangais, mais je me concentre sur le
cas de Proust — doit étre vraiment situé dans ce cadre d'un
horizon d'attente roumain par rapport a l'écriture francaise et
par rapport aussi — ce qui peut sembler assez bizarre, comme
vous allez le voir — a cet auteur qui est censé étre mémeici en
France tres difficile et que les Roumains — je ne saurais vous
expliquer pourquoi, on le verra peut-étre ensemble — ont tout
de suite aimé, prisé, go(té, car Proust est un auteur trés popu-
laire chez nous.

Lorsque jedis cela, et jel'ai beaucoup dit au Collége, a des
collégues, ades amis, ils sont un peu surpris, et moi-méme je
commence a étre surprise. En effet, publier un auteur tel que
Proust a cinquante mille exemplaires qui se vendent du jour au
lendemain, c'est vraiment quelque chose, et il faut essayer d'expli-
guer le phénomeéne ! Plus surprenant que cela: lelivreest lu. Il
y apeut-€&tre aussi des personnes qui se contentent de |'acheter
par snobisme, maisil y a surtout beaucoup de lecteurs authenti-
quement fidéles a cet auteur. On lelit de diverses fagons, adivers
niveaux de lecture sans doute, maison lelit. Jai saisi, dans
['autobus par exemple, des fragments de conversation — entre des
gens qui n'étaient pas des intellectuels — sur les amours d'Odette.
Donc on aretrouvé atravers Proust, chose extraordinaire, le plaisir
de lalecture (parce qu'on peut lire Proust aussi comme cela).

Il est important de rappeler, pour mieux faire comprendre
ce que peut étre cette traduction de Proust chez nous — et c'est
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diffArent par rapport E ce que disait ma coIIAgue et amie Maria
GueorguiAva O que chez nous, d'emblAe, c'est- E-dire en 1923
dAjE alors que I'oeuvre de Proust n'Atait pas encore publie
intAgralement en France, il y a eu une riception de Proust tout E
fait extraordinaire. En 1924, dAjE, on a traduit certains fragments
dans des revues, mais la rAception s'est surtout situde sur le plan
de la critique.

Emil Cioran, EugAne lonesco, qui Ataient en Roumanie E
I'ipoque et qui Acrivaient en roumain, ont publiA des textes impor-
tants sur Proust. Camil Petrescu, un grand romancier roumain, a
Acrit un texte capital O je voudrais le traduire et le mettre en cir-
culation : la Nouvelle Structure et I'GEuvre de Marcel Proust. En
1932, ce texte disait ce que, peut-atre, I'on ne disait pas encore
ailleurs : E savoir que l'oeuvre de Proust reprAsente une nouvelle
structure Aplque qui met enfin d'accord |'ApistAimologie de I'Acri-
ture avec I'Apistimologie gAnArale de notre siAcle.

En Roumanie, dAs les annes vingt et trente, Proust est donc
considArA comme le grand novateur. Pendant cette Apoque de
'entre-deux-guerres, Bucarest Atait surnommAe "le petit Paris",
Ses librairies Ataient pleines de livres franCais. Ce qui paraissait E
Paris Atait vendu aussi E Bucarest. Nos intellectuels lisaient tout
cela dans le texte original. On Atait tout E fait orientA vers la
culture franCaise, attitude qui relevait d'une tradition de longue
date. On se retrouvait Avidemment en elle aussi. J'oserai dire
une chose encore. Toutes ces vAritAs proustiennes, c'Atait un
peu les nNtres aussi, pour une certaine catAgorie de Roumains,
bien sar. Il ne faut pas non plus oublier que Proust a eu beau-
coup d'amis roumains : la princesse Marthe Bibesco, Anna de
Noailles, Antoine Bibesco, et d'autres, des amis qui lui Ataient
trAs chers, qu'il a beaucoup connus et frAquentAs Il se pro-
posait mame de faire un voyage en Roumanie E un certain
moment. Pour notre horizon d'attente, I'oeuvre de Proust c'Atait
quelque chose de trAs diffArent et en mame temps de pas telle-
ment diffArent. Et surtout, Ca rApondait E toute notre tradition,
dont j'ai dAJE dit qu'elle Atait trAs marquAe par la culture fran-
Gaise. Je passerai E des dates un peu plus pricises. En 1944
parast la premilre version roumaine de Du cAt¢ de chez Swann.
J'essaie de m'expliquer pourguoi cette traduction vient si tard
ou peut-atre n'est-ce pas tellement tard, vu que Proust n'est pas
un auteur que I'on traduit aisAment, et qu'avec lui c'est toute
une culture difficile qu'il faut assimiler. Peut-atre qu'il a fallu
toute cette pAriode de prAparation, tous ces textes critiques,
tous ces romanciers roumains qui Acrivent non pas en imitant
Proust, mais dans un contexte proustien. Donc peut- -atre a-t-il
fallu qu 'il'y ait toute cette progression pour qu'en 1944 paraisse en
roumain le premier volume de Du cAt¢ de chez Swann, qui annon-
Cait la sArie entidre d'A la recherche du temps perdu traduite
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par Radu Cioculescu, homme de lettres roumain aqui je rends
hommage et qui est mort dans les prisons staliniennes. Il n‘a pas
pu continuer a publier le reste de I'oeuvre. Maisil existait en
manuscrits, des manuscrits qui n'étaient pas achevés.

En 1968, une de nos grandes maisons d'édition — 1968 a été
une année oU NOUS NOUS SOMMES ouverts pour trés peu de
temps a une sorte de libéralisme — arepublié Du coté de chez
Swvann traduit en roumain par Radu Ciocul escu, de méme que
lereste, qui posait une série de problémes. Comme je vousl'ai
dit, le texte n'était pas suffisamment travaillé. On atenté de
I'améliorer et I'on afinalement eu une traduction compléte en
roumain d'A |la recherche du temps perdu. Cette traduction a eu
un grand écho dans notre public. Ja parlé avec beaucoup de
gens qui ont lu Proust et qui I'ont aimé gréace a cette traduction.
Certains I'avaient méme relue a deux ou trois reprises et con-
naissai ent énormément de détails sur I'oeuvre de Proust.

Autre chose encore. Un critique trés important de chez nous,
Vladimir Streinu, a, lui aussi, tenté de traduire le premier volume
d'A la recherche du temps perdu, Du coté de chez Svann. || I'a
traduit, il I'apublié. Il en restalaparce qu'il sest rendu compte
gu'il ne pouvait pas continuer. Ce fut un échec.

En 1987, vingt ans aprés la publication de cette version de
Radu Cioculescu, j'ai publié le premier volume de ma propre
version de Du coté de chez Swann, chez Univers, une impor-
tante maison d'édition de chez nous.

Ma situation était assez particuliére, dansle sens que, d'une
part, j'étais personnellement trés proustienne et que je m'inté-
ressais a Proust depuis des années et des années par tout ce que
j'avais fait, par mathése de doctorat implicitement (qui était
consacrée au nouveau roman et a Nathalie Sarraute, mais Proust
y était présent, bien s(ir), par des essais que j'avais écrits sur
Proust, par des cours que j'avais donnés a l'université et qui
concernaient la poétique de Proust.

Letravail était donc, en ce qui me concerne, préparé de
longue date. Excusez-moi de vous dire tout cela. Je vous le dis
parce que je pense que Proust est I'un des auteurs les plus diffi-
ciles aaborder pour un traducteur.

Javaistraduit Mme de Sévigné, ce qui m'y préparait un peu
et méme beaucoup. Javais traduit des textes de Flaubert, entre
autres Bouvard et Pécuchet, je ne veux pas vous donner toute la
liste, maisj'avais auss traduit des auteurs modernes : Gide,
Montherlant, Camus, Blanchot qui, lui, a cette phrase un peu
proustienne, trés longue, trés compliquée ; et Aloysius Ber-
trand, qui, lui aussi, m'y préparait d'une certaine fagon.

Lorsque je me suis attaquée au texte proustien, j'ai ressenti
une difficulté que je n'avais jamais ressentie jusqu'alors, €t je
continue aressentir cette difficulté, quoiqu'elle se soit un peu

26



Amousshe probablement gréce E certains riflexes que j'ai com-
mencA E prendre. Je veux dire qu'il y a une petite routine qui
s'est installAe et qui m'aide E continuer.

Pourquoi cette difficultA ? Je me le demande et continue Eme
le demander. A coup sér, E cause de la syntaxe. En effet, d'aprAs
mon expArience, le plus difficile est de traduire une syntaxe.
Javais autrefois I'impression que c'est surtout un certain lexique
trs partlculler qui est le plus difficile E traduire. 1l I'est, vrai-
ment. Mais j'ai le sentiment que, de ce cNtA-IE, on est de toute
faCon limitA par un trAs petit nombre d'options possibles. Imagi-
nons que le texte utilise un dialecte franCais. Que fait-on ? Est-ce
qu'on traduit par un dialecte roumain ? Je pense que non. Il faut
trouver je ne sais quoi, un langage neutre, parsemA de mots qui
crient cette sensation de dialectal, parce que si je traduis par un
dialecte roumain, alors tout le contexte franCais est dAtruit. Pour
revenir E mon idAe premlAre je dirai : du point de vue du
lexique on a des problAmes mais, quelque part, on est limitA, on
ne peut plus parfaire. Du point de vue de la syntaxe, je pense
qu'il n'y a pas de limite : on peut tout le temps, tout le temps
parfaire.

Un dernier mot sur la premiAre traduction de Proust en
roumain, puisque notre thAme, c'est traduire et retraduire. Je
l'avais VArifiAe par sondage. En gAnAral je ne lisais pas les textes
traduits du franCais... il aurait fallu les lire... je ne les lisais pas,
sauf obligation professionnelle trAs stricte, par exemple si une
maison d'Adition me demandait de donner mon avis IE-dessus.
Un jour jai eu besoin d'une citation de Proust en roumain pour
un de mes livres. J'ai cherchA le texte, j'ai trouvA qu'il y avait
beaucoup de choses E redire. De mon point de vue, c'Atait inuti-
lisable comme citation. Ce fut un premier constat. J'ai laissA
tomber. Je ne me suis pas dit que je devais faire une nouvelle
traduction. L'idAe me dApassait parce que cela m'apparaissait
comme insurmontable. Par ailleurs, puisqu'il existait dAjE une
traduction, je me disais qu'il n'y avait pas de chances pour une
autre traduction. Et pourtant, E un certain moment, un directeur
de maison d'Adition m'a proposA de faire une nouvelle traduc-
tion de Proust, en me disant que I'ancienne traduction n "Atait
pas exactement ce qu'il fallait, si elle avait jouA un rNle E un
certain moment. Qu'est-ce que j'ai fait alors ? Je n'ai pas lu et
relu cette traduction. Bien au contraire, je I'ai jetAe le plus loin
possible. Je me suis rendu compte que si je commen(ais E
I'approfondir, je m'asservissais E un ton, E un rythme E quelque
chose qui n'Atait pas dans mes vues. C'est ainsi que jai procAdA,
selon cette stratAgie. Donc je ne peux pas vous dire si je retraduis
Proust. Je vous dirais plutNt que je ne le retraduis pas. Je ne le
rAvise pas non plus. Donc je fais une traduction de Proust
comme s'il n'y en avait eu aucune avant celle que je fais.
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Lagrande difficulté a é&té de trouver le rythme, le son fonda-
mental, comme on dit. D'abord j'ai fait une sorte de pari avec
moi-méme : ne jamais couper les phrases proustiennes, mainte-
nir la phrase, la considérer comme une unité sacro-sainte,
comme un sonnet qu'il faut travailler en tant que tel. Jamais je
n'ai coupé une phrase. En respectant cet engagement premier,
j'al constaté que j'entrais tout normalement et techniquement,
pas seulement de maniére intuitive, dans un rythme qui était
le bon. Pour étre exacte, j'a consulté |'autre traduction uni-
quement a propos du terme "aubépine’. Je n'ai pas retenu ce
qgu'elle proposait, j'ai cherché autre chose, al'aide d'albums de
botanique.

Ja dgatraduit plus de la moitié de l'oeuvre. Ladifficulté
demeure. Mais voila un autre aspect trés intéressant. Lorsgu'on
traduit un auteur d'une telle envergure et dont I'oeuvre est telle-
ment vaste, on a une chance unique, celle de se confronter — au
fur et amesure que les volumes parai ssent — avec son public.
Celaest extraordinaire. En effet les échos ont été trés impor-
tants, car beaucoup de critiques, chez nous, écrivent sur lestra-
ductions, et le public aréagi de labonne maniére. Celam'a
beaucoup aidée et surtout cela m'araffermie dans certains de
mes choix premiers.

Encore un mot. Latache est énorme. C'est presque un défi,
jeté djene saisqui... a Dieu peut-étre. Mais on aura un style
unitaire en procédant de la sorte. En général, on traduit de telles
oeuvres en équipe. En procédant ainsi, s Dieu m'aide et si j'a la
chance de terminer ce que j'ai commencé, on aura peut-étre un
style unitaire.

YINDE ZHANG

Merci alrinaMavrodin, qui nous a fait un exposé qui nous
explique trés clairement une situation tres différente de la Bul-
garie, une situation ou le public roumain manifeste nettement
une affinité pour la culture francaise. Vous avez également
évoqué le role qu'ajoué la critique dans la promotion de la tra-
duction, puisque la critique précéde cette entreprise de traduc-
tion. Vous avez aussi parlé de la motivation qui vous aincitée a
traduire, plutét que de retraduire, en adoptant une attitude tout
afait originale vis-a-vis de |'ancienne traduction.

Vous avez enfin montré (j'espére qu'on y reviendra) les diffi-
cultés spécifiques soulevées par le style de Proust, que vous
identifiez au rythme, donc a cette syntaxe particuliere. On va
srement retrouver tous ces problémes tout al'heure.

Je cede la parole a Tsutomu Iwasaki, qui vient d'un pays
d'origine culturelle bien plus éloignée de Proust que la Rouma-
nie. Il vanous présenter un tout autre aspect.
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TSUTOMU IWASAKI

Je commencerai par un historique trAs bref de la traduction et
des Atudes proustiennes au Japon. La premiAre fois qu'on a
entendu parler de Proust au Japon, c'Atait au printemps 1923,
E peu prAs six mois aprAs la mort de l'auteur d'A la recherche
du temps perdu. Jai dit "entendu”, mais il faudrait plutNt dire
"lu" la nouvelle de la mort de Marcel Proust. C'Atait la premiAre
nouvelle arrivAe au Japon sous forme d'information. Celle-ci
Atait accompagnAe d'une traduction d'un passage d'A la recherche
du temps perdu, avec le titre "Son sommeil”. On peut tout de
suite deviner qu'il s'agit du fragment intitulA "La regarder dor-
mir", qui a AtA publiA dans la Nouvelle Revue francaise de
dicembre 1922, juste aprAs la mort de Marcel Proust.

Cette premiAre nouvelle reste sans Acho pendant quelques
annies : la premilre tentative de traduction proustienne en japo-
nais date de la fin des annAes vingt, 1929. Dans une petite revue
intitulde Bungaku, qui veut dire "littArature™ tout simplement,
quatre personnes ont collaborA pour traduire Du coté de chez
Swann. On sait que cette revue I'a publiA en quatre livraisons,
mais de faCon fragmentaire et sans aller jusqu't la fin de l'oeuvre.

Pendant les annAes trente, chaque annAe il y a quelque chose :
traductions, Atudes, articles critiques, etc. 1930, 1932, 1933... Jai
une liste mais je m'arrate ici parce que ce serait trop long et que
je voudrais parler de choses plus importantes, E savoir la traduc-
tion intAgrale d'A la recherche du temps perdu. Au cours des
annAes trente on a vu l'apparition d'essais de traduction frag-
mentaires des Acrits de Proust, en dehors d'A la recherche du
temps perdu ; on a traduit "la Confession d'une jeune fille" qui
se trouve dans les Plaisirs et les Jours, etc. En ce qui concerne la
traduction intAgrale de I'oeuvre, dAJE avant la guerre, la tentative
a AtA faite par un seul traducteur qui, de son mAtier, Atait un chi-
miste. C'est un cas assez particulier. C'est un peu comme la tra-
duction de Ruskin par Proust lui-mame. Ce chimiste Atait un
grand amateur de l'oeuvre de Proust. Peut-atre ce chimiste ne
comprenait-il que le franGais de Marcel Proust. 1l a fait un grand
effort, il a essayA de traduire toute I'oeuvre, mais il n'est pas
arrivA jusqu'au bout. 1l est allA jusqu'au COté de Guermantes.

Donc la premire traduction intAgrale date des annfes cinquante,
plus prAcisAment entre 1953 et 1955. Il s'agissait d'un travail col-
lectif. Tout E I'neure, en bavardant avec M. Zhang, j'ai dit que cette
traduction intAgrale a AtA faite par au moins une dizaine de tra-
ducteurs... je me trompais : il s'agit de six traducteurs. Bien sar, il
y a le problAme de la diffArence de style et de sensibilitA de chacun
des traducteurs. C'est un rAsultat trAs important qu'un travail collec-
tif, mais qui supposait dAJE la nAcessitA de la retraduction. En effet,
un des grands dAfauts, si j'ose dire, de cette premiAre traduction
intAgrale Atait cette diversitA de style, ce manque d'unitA.
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Nous avons maintenant une autre traduction intégrale faite
par M. Inoué, qui a éé mon professeur quand j'étais étudiant,
qui a commence ses travaux proustiens au début des années
trente et qui vient d'achever satraduction intégraleil y a seule-
ment deux ans. Il adonc travaillé environ cinquante ans sur
I'oeuvre de Proust... Cette deuxiéme et pour I'instant derniére
traduction intégrale date d'entre 1983 et 1988. C'est donc une
publication toute récente, sous laforme des oeuvres compl étes
de Marcel Proust. Latraduction par M. Inoué d'A |a recherche
du temps perdu occupe dix volumes dans les oeuvres compl étes
et I'ensemble doit en comprendre dix-huit. Il reste encore deux
volumes a publier, un choix de lettres. Donc les oeuvres com-
plétes sont encore en cours de publication, mais en ce qui
concerne A la recherche du temps perdu, |a traduction est main-
tenant achevée. Voilalasituation actuelle.

Entroisiémelieu, j'aimerais parler un peu de |'état actuel des
études proustiennes au Japon ou faites par les Japonais. En
effet, c'est un fait aremarquer depuis une quinzaine d'années
qu'il y abeaucoup de jeunes proustiens japonais qui travaillent
soit a Tokyo, soit a Paris, et surtout dans |le domaine des études
génétiques. Parmi vous, beaucoup de personnes doivent savoir
que lanouvelle Pléiade en quatre volumes d'A |a recherche du
temps perdu a paru, et parmi les éditeurs du premier volume
figure un nom japonais, M. Jb Y oshida, qui enseigne mainte-
nant al'université de Kyoto. Je ne cite que ce cas. Mais il y atoute
une série de jeunes proustiens japonais qui sont tres actifs. Chose
remarquable, e premier recu du concours des bourses du
gouvernement francais, depuis quelques années, est presque
toujours un proustien. Cet intérét des Japonais pour |'oeuvre
proustienne est tres développé et approfondi. Ce fait peut vous
paraitre bizarre, parce que vous devez penser que le Japon est
un pays d'une civilisation et d'une nature tout afait différentes
de celles de votre pays. C'est un fait. Mais pour I'amour de Proust,
je pense qu'il y aune certaine qualité chimique de la sensibilité
qui ne dépend ni de larace ni delacivilisation. Je sais que méme
parmi les Francaisil y en a beaucoup qui ne supportent pas
Marcel Proust.

Parmi les Japonaisil y a des fanatiques de Proust, mais, bien
sOr, il y en aaussi beaucoup qui ne comprennent pas du tout
Proust. C'est cela, lagrandeur de Proust qui frappe, en dépas-
sant toutes ces différences de race, de civilisation, et en attei-
gnant un certain niveau d'universalité.

YINDE ZHANG

Je remercie beaucoup Tsutomu Iwasaki de nous avoir pré-
senté I'historique des traductions des oeuvres de Marcel Proust
au Japon. Les travaux de traduction et de recherche dans ce
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domaine sont effectivement d'un nombre considArable et d'une
qualitA remarquable. Je crois que les chercheurs japonais dans
le domaine proustien sont tout E fait prAsents sur la scAne inter-
nationale. Avant de passer la parole E James Grieve, je voudrais
profiter moi-mame de I'exposA de M. Iwasaki en m'attardant un
peu dans le domaine asiatique o0& I'on manifeste une certaine
affinitA. Disons que le travail rAalisA chez nous fait un peu figure
de parent pauvre E cNtA des traducteurs et des chercheurs japo-
nais. Je ferai d'abord un petit historique sur les traductions des
oeuvres de Proust, si historique il y a.

En Chine, la premlAre manifestation de l'intArat portA E
Proust se situe, E notre connaissance, en 1934, I'annie 04 on lit
dans un journal de Tianjin, Dagongbao, un extrait de Du cAtC de
chez Swann, traduit par le poAte chinois Bian Zhilin. Le traduc-
teur a repris ce morceau deux ans plus tard dans un recyeil inti-
tulh Fenltre sur I'ouest et dans lequel Proust figure E cNtA d'un
certain nombre d'autres poAtes et romanciers occidentaux :
Baudelaire, MallarmA, Rilke, Gide, Joyce, Virginia Woolf, etc.
Mais cet effort n'est malheureusement pas suivi, et cette fenatre
sur l'ouest est compl/-\tement condamnAe aprAs 1949. Il a fallu
attendre jusqu'en 1979 pour voir le nom de Marcel Proust rAap-
paragtre, mais pour le grand public plutNt apparagtre pour la pre-
miAre fois. De timides essais de traduction sont enregistrAs, mais
qui ont tous arratA leur chemin devant le jardin de chez Swann.

A I'heure actuelle, trois Aditions de natures diffArentes sont
en cours de rAalisation et mAritent d'atre signalAes. La premiAre
Adition est celle du seul volume de Du cAt¢ de chez Swann,
traduit par deux professeurs, Xu Zhimian et Liu Zigiang, et dont
la publication est annoncAe pour cette annAe. La deuxidme Adi-
tion, entreprise sous la direction de M. Shen Zhimin, est une
anthologie de textes de Proust, accompagnAe d'Atudes critiques.
Enfin, une traduction intAgrale d'A la recherche du temps perdu
en sept volumes vient de s'achever. Le premier volume est paru
depuis un an et les cing premiers, y compris le premier rAAditA,
seront mis en librairie d'ici E quelques mois. Cette derniAre Adi-
tion constitue une vAritable entreprise collective, puisqu'elle
rAunit quatorze traducteurs, dont la plupart sont des profes-
seurs de langue et de littArature franCaises. Une telle entreprise
s'explique moins, on s'en doute, par la volontA de dlve[smer le
style de Proust en chinois que par le besoin urgent qu'Aprouve
le public chinois de dAcouvrir la littArature occidentale contem-
poraine, dont le roman de Proust est considArA comme le chef-
d'oeuvre. Le fait que les travaux de traduction sont conditionnAs
par le besoin du public nous amAne E une autre considAration :
le processus de traduction de I'oeuvre de Proust n'est pas seu-
lement dAterminA par I'Acriture propre E l'auteur, il est aussi
influencA par les horizons d'attente des lecteurs chinois.
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Pour rendre accessible au public chinois une grande oeuvre
littéraire comme celle de Proust, il ne suffit pas de mettre en
oeuvre les moyens linguistiques pour faire passer le texte fran-
cais en chinois, encore faut-il envisager une certaine stratégie
en vue d'une meilleure réception. A ce propos, latraduction
chinoise du titre d'A |a recherche du temps perdu constitue un
exemple significatif. Comme le titre est I'un des versants édito-
riaux et pragmatiques de I'oeuvre, c'est-a-dire lelieu privilégié
qui liel'oeuvre a son public, donc le lieu stratégique de |a récep-
tion, il est autant que le texte lui-méme la préoccupation des
traducteurs et de I'éditeur. 1ls se sont par conséquent réunis spé-
cialement pour débattre du titre a adopter en chinois. Au bout
de longues discussions, on afini par se cantonner a deux pro-
positions. La premiére consiste en une traduction littérale,
tenant avant tout a garder le mot "temps"', puisqu'il est sur tous
les plans I'esprit irréductible du roman. La seconde donne ceci :
"A larecherche des années passées comme |'eau qui sécoule.”
L'expression "l'eau qui sécoul€", associant I'eau et le temps, est
une métaphore courante dans I'image traditionnelle de la
poésie chinoise. Elle tire son origine des Entretiens de Confu-
cius. Unjour, au bord d'un fleuve, le maitre dit : "Tout passe
comme cette eau ; rien ne sarréte ni jour ni nuit." Finalement,
c'est cette derniéere proposition qui a été retenue. Le choix du
titre témoigne d'un fait quelque peu paradoxal ; comme si plus
une oeuvre littéraire étrangére est reconnue comme originale et
importante, plus elle a besoin, pour avoir une meilleure récep-
tion parmi un public d'origine culturelle éloignée, d'étre assi-
milée dans la culture de ce dernier. Dans la conscience des
traducteurs et de I'éditeur, qui sont les premierslecteurs, |a
Rechercheest I'un des plus grands romans frangais et |'un des
plus originaux, il faudrait donc le signifier dans |'aspect éditoria
méme, et, pour ce faire, on n'est pas tenu de donner une traduc-
tion équivalente du titre original, mais plutdt d'aller chercher
dans notre propre tradition littéraire une expression dont la
valeur littéraire est reconnue de tous et donc de nature arendre
I'importance de I'oeuvre traduite. De plus, par le fait méme que
letitre traduit est ancré danslamémoire littéraire des lecteurs,
c'est un moyen de transplantation ou presque d'assimilation, et
I'on pourrait espérer que |'oeuvre atteindra un large public.

Je voudrais maintenant évoquer un autre probléme : les notes.
Les notes, qui constituent un des autres aspects paratextuel s,
obéissent également au méme souci. |l est presque inconce-
vable de donner un texte nu sans |'accompagner d'aucun appa-
reil explicatif, pour un public qui vit dans un contexte et une
tradition culturels si différents. Dans I'édition chinoise les notes
sont donc assez nombreuses, dont on pourrait distinguer deux
catégories : il Sagit d'abord des notes portant sur des noms
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propres, sur des rifArences socio-historiques, sur d'abondantes
allusions littAraires, mythologiques et bibliques. Celles-ci sont
particuliArement nombreuses, dues bien sér E I'immensitA dela
culture que Proust dAploie dans son roman, mais Agalement E la
culture trhs diffirente du lecteur chinois. On pourrait aller
jusqu 'E expliquer ce qu'est "I'dge gothique™ ou "I'Olympe". Ce
qui ne signifie nullement que tous les Iecteurs chinois ignorent
ces rifArences. Ces notes sont destinAes simplement E un large
public. La deuxiAme catAgorie de notes vise plutNt E Alucider les
effets spAmaux de la langue, que la seule traduction du texte ne
parvient pas E rendre. Par exemple, dans la soirde qu'il organise
chez les Verdurin, destinde E mettre le violoniste Morel en vedette,
le baron de Charlus vante le double talent de musicien et d'Acri-
vain de son protAgA, en utilisant une expression transformée :
"Je serais vraiment trAs content que Morel ajoute U son violon
ce petit brin de plume d'Ingres.” Mame un lecteur averti aurait
besoin d'une double explicitation linguistique et culturelle. Mais
il y a encore mieux : dans le CEtA de Guermantes, 04 le narra-
teur compare la salle de I'OpAra aux profondeurs sous-marines,
fournissant ensuite toute une description sur les divinitAs mytho-
logiques marines. Mais cette mAtaphore filAe n'est dAclen-
chAe par rien d'autre que le mot "baignoire”, dont I ambiguétA
sAmantique permet au narrateur de mettre en communication
les deux univers.

Clest IE probablement que I'on assiste E I'un des problAmes
propres E I'Acriture proustienne, E savoir la mAtaphore En tout
cas, elle nous place devant deux grandes difficultAs : les longues
phrases et la cohArence sAmantique. En ce qui concerne d'abord
les longues phrases, engendrAes en effet le plus souvent par les
mAtaphores, je dois dire encore une fois qu'il est impossible de
ne pas prendre en considAration I'horizon d'attente des lecteurs.
La traduction doit respecter bien sar les particularitAs structu-
relles de Proust, mais Agalement les propriitAs et les capacitAs
de notre propre langue auxquelles sont habituAs nos lecteurs.
La langue chinoise supporte difficilement des pAriodes aussi
longues ; elle n'a mame pas de pronom relatif, et toute subordon-
nAe relative devient automatiquement AplthAte ou dAterminatif.
Il est donc impossible de les accumuler. Une accumulation de
trois dAterminatifs rend tout de suite la phrase trAs lourde. La
notion de phrase longue chez nous est d'autant plus relativisie
que notre tradition littAraire accorde sa prAfArence E une syn-
taxe courte et concise, appuyant la valeur littAraire d'un texte
sur la forte potentlalltA sAmantique des mots, Par consAquent,
on s'est fixA un principe : Aviter de chercher I'Aquivalent absolu,
donner des phrases longues plutNt selon le critAre chinois, E
savoir celles qui dApassent la moyenne syntaxique du chi-
nois. Ce n'est pas la ressemblance absolue qui compte, mais le
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vraisemblable, Iimpression de longues phrases. On procAde en
coupant la phrase proustienne, en faisant un travail d'assem-
blage et d'agencement. Mais on se heurte E un grand nombre de
difficultAs : en reconstituant I'ordre des phrases, on risque notam-
ment de perturber I'ordre logique des idAes et d'introduire des
incohArences.

Mais la mAtaphore criie encore des difficultAs E un autre
niveau : la diversitA et I'narmonie du contenu. C'est IE et non
pas ailleurs que rAside la vraie nature de la longue phrase prous-
tienne, laquelle n'est pas une pure forme grammaticale, mais le
versant signifiant d'une rAalitA nuancAe et d'un flux de pensAe
complexe et subtil. Si en effet le roman de Proust est une quate,
s'il faut E l'instar de Gilles Deleuze entendre la recherchedans
son sens absolu, c'est-E-dire comme "la recherche de la VAritA",
'Acriture de Proust constitue I'investigation constante d'une cer-
taine unitA E travers la multlpI|C|tA des choses, de leur cohArence
en dApit de leur diversitA. Nombreux sont les Achos, rapproche-
ments et comparaisons. Que ce soit au niveau de la phrase ou
de groupes transphrastiques, les choses se lient dans une cohA-
sion shmantique trAs forte. Telle est, semble-t-il, la prAoccupa-
tion stylistique et esthAthue de Proust. Pour lui, pricisiment, la
beautA absolue de I'Acriture romanesque riside dans le "fondu",
dans I'homogAne : "Une espAce de fondu, d'unitA transparente,
04 toutes les choses, perdant leur aspect premier de choses,
sont venues se ranger les unes E cNtA des autres dans une
espAce d'ordre, pAnAtries de la mame lumiAre, vues les unes
dans les autres, sans un seul mot qui reste en dehors, qui soit
restA rifractaire E cette assimilation... Je suppose que c'est ce
qu'on appelle le vernis des Magtres." (Correspondance, Plon,
tome 11, p. 86.) Tout le texte de Proust est traversA de cette * ‘assi-
milation Atablie entre des objets coprAsents, des "choses" qui,
pour perdre leur "aspect premier de choses", c'est-E-dire leur
contingence et leur dispersion, doivent mutuellement se refliter
et s'absorber. )

Cette complexitA harmonieuse exclut naturellement toute

"lecture rapide", et exige mame de la pratique traduisante une
attention partlculll\re et une analyse littAraire approfondie. II
s'agit de dAmaler les imbrications des subordonnAes, mais Aga-
lement de dAchiffrer des liens implicites entre les choses, entre
diffrents AlAments, en pratant autant d'attention E des "dAtails",
E des indices spatio- temporels aux sons et E I'ambiguétA des
mots, ou simplement aux "riens”, qui constituent parfois de
VAritables “dAtonateurs d'analogies". C'est seulement E partir
d'un tel travail qu'on aura la possibilitA de repArer les compa-
rants et les comparAs par consAquent de dApasser leur "aspect
premier de choses", c'est- E-dire de ne pas se limiter au sens
dinotatif des mots mais d'aller vers leur sens connotatif. Mais
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quant E la mAtaphore filke, on assiste, E l'intArieur d' une ou des
phrases, ou mame dans I'espace de pages entiAres, E toute une
shrie de termes relevant d'un mame champ conceptuel ou
shmantique, qu'il s'agit donc d'apprihender et de cerner. On ne
traduit pas certains de ces mots d'ensemble, mais l'ensemble de
ce champ conceptuel. C'est IE que I'on court des rlsques d'intro-
duire de I'incohArence dans la langue-cible puisqu'il ne serait
pas difficile parfois de trouver des Aquivalences pour certains
mots, mais difficile de rendre toute une sArie de mots et d'obtenir
un champ conceptuel Aquivalent, ne laissant aucun mot tragner
en dehors de ce champ et garantissant la mame homogAnAitA
sAmanthue que dans la langue-source.

Je marrate IE, et laisse la parole E James Grieve, dont la traduc-
tion suscite dAjE beaucoup de remous puisque c'est la premilre
retraduction de I'oeuvre de Marcel Proust qui existe en anglais,
avec une autre qui est en cours, celle de Richard Howard.

JAMES GRIEVE

Pourquoi retraduire Proust en anglais ?

Peut-atre est-ce en parlant des raisons qui poussent les autres
E le faire que je pourrai exposer les miennes. Si Richard Ho-
ward, ce traducteur amAricain qui est en train de faire sa retra-
duction, avait pu accepter l'invitation ¢ATLAS, il aurait pu nous
dire lui-mame les raisons qui I'ont persuadA. Quand son Aditeur
amAricain avait annoncA I'intention de faire retraduire en entier
A la recherche, la seule raison que j'ai lue dans la presse Atait la
suivante : que les lecteurs amAricains, qui depuis deux gAnAra-
tions pestaient, paragt-il, contre les abominables anglicismes de
la seule traduction mtAgraIe de Proust en langue anglaise, c'est-
E-dire celle de Scott Moncrieff et de Terence Kilmartin, avaient
justement besoin d'un Proust amAricanisA. Je vous rappelle ce
qu'Oscar Wilde a dit au sujet de la langue anglaise, en parlant,
bien s&r, E un aud|t0|re amAricain : "Nous sommes divisAs par
une langue commune." VoilE une dAcision qui a d/-\jE fait couler
pas mal d'encre. Pour les uns, I'idAe d'un Proust amAricain fait
frimir O je ne sais pas pourquoi. Pour les autres, citons Gilles
Barbedette, dans le Monde du 13 janvier 1989 : Gilles Barbe-
dette a S|gnalA le fait que M. Howard se trompe dAs le premier
mot de sa nouvelle version, dont le premier paragraphe a dAjE
paru dans des journaux amAricains et anglais. Pour moi, ce qui
m'avait frappA dans ce premier paragraphe, E part le contresens
ApinglA par Barbedette et les autres, c'est justement I'absence
totale d'amAricanismes ! Son paragraphe aurait pu atre composA
par n'importe quel traducteur anglophone. Certes, un traduc-
teur amAricain n'est pas obligA de placer des amAricanismes
partout, je suppose. Certes, tout compte fait, E part les dia-
logues, E part les quelques mots, des substantifs pour la plupart,
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par ou I'américain littéraire différe de I'anglais, a part trois ou
guatre structures syntaxiques, les divergences éventuelles entre
une version anglaise de Proust et une version américaine ne
devraient pas savérer nombreuses. Certes, on espére auss que
le traducteur sera assez avisé, assez cultivé, qu'il auracomme
on dit del'oreille, c'est-a-dire qu'il aura a un degré suffisant
I'instinct de lalangue, assez de culture philologique pour sem-
pécher de faire des fautes de go(it. Bref, il y aaméricain et amé-
ricain, bien sOr. Et ceux qui, en Angleterre et en France, ont
poussé des hauts cris devant |'idée d'un Proust américain n'ont-
ils pas un peu perdu de vue le fait que, depuis vingt ans, lader-
niére partie du roman, le Temps retrouveé, existe justement dans
une version américaine ? Le moins qu'on puisse espérer dans
ces questions de tact stylistique, c'est que le traducteur améri-
cain de Proust aura assez de doigté pour savoir ce qui fait qu'un
Henry James ne ressemble quand méme pas a un Jack Kerouac !

Jereviendrai peut-étre un peu plustard aM. Howard, €t je
passe a autre chose. Ou plutdt je reviens ama question initiale :
pourquoi retraduire Proust en anglais ? Je laisse de coté lesrai-
sons d'ordre général qui justifient laretraduction de toute oeuvre
ayant acquis le statut de classique. Montaigne, par exemple,
existe dans huit traductions anglaises au moins, lapremiere
datant de 1603. Selon certains, c'est lameilleure. C'est celle de
John Florio, celle qu'alue Shakespeare. Nous disposons en
anglais detrois, quatre ou cing versions différentes de Tolstoi et
de Dostoievski. Voilaun état de choses qui ne peut que profiter
aux lecteurs et alarenommée des auteurs.

Jen viens aux raisons plus particuliéres qui pourraient moti-
ver ladécision deretraduire tel ou tel auteur, et j'en vois en
I'occurrence deux : I'existence d'une traduction peu satisfai sante,
et la parution d'un nouveau texte de base. C'est sur mes qualifi-
catifs, bien slr, que doit porter e débat. Comment décider, en
effet, si telle traduction est peu satisfai sante ? Et dans quelle
mesure peut-on dire d'une nouvelle édition qu'elle constitue un
nouveau texte ?

On conndit, certes, des cas extrémes de traductions tellement
mauvai ses que tout le monde se met vite d'accord sur le besoin
d'une retraduction. C'est |e cas notamment du Voyage au bout
de la nuitde Céline en anglais. Dans la premiére version anglaise,
faite en 1934 par un certain John Marks, on reléve, et ce presque
a chaque page, tant de perles que le livre constitue une sorte de
sottisier al'usage des traducteurs débutants. Je me borne a
donner un seul petit échantillon du travail de M. Marks. C'est
une scene ou le soldat Bardamu couche avec la concierge,
courant ainsi le risque de se faire renvoyer au front ou méme de
passer devant le peloton d'exécution, puisgque c'est, dit-il, "une
vicieuse" qui se complait a dénoncer lestire-au-cul : "Moi, pour
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me tater, elle me proposa certain soir le livret d'un pAre de
famille de six enfants, qu'Atait mort qu'elle disait, et que Ca
pouvait me servir, £ cause des affectations de I'arriAre.” Eh bien,
ces "affectations de l'arrifre”, 04 notre traducteur, n'y compre-
nant rien, a vu la cause de la mort de ce pauvre pAre de famille,
deviennent en anglais a disease of the anus : littAralement, une
maladie de I'anus !... Et on peut lire des bourdes pareilles E
chaque page de la traduction. Cas extrame, donc, que celui du
roman de CAline. Inimaginable rAvision que celle d'un texte
aussi irrAmAdiablement altArA. Poser la question : rAvision ou
retraduction, c'est, comme dit le docteur Cottard, la rAsoudre.
Heureusement, CAline est dAsormais retraduit en anglais.
Avant de pouvoir poser cette mame question au sujet de la
traduction anglaise de Proust, avant de juger de la qualitA satis-
faisante ou peu satisfaisante de la premiAre traduction, avant de
soulever l'autre question des trois nouvelles Aditions dont dis-
posent depuis deux ou trois ans tous ceux qui traduisent Proust,
je dois faire bridvement I'historique de la traduction en anglais
de notre auteur.
~ Clest E un monsieur portant un nom aux consonances bien
Acossaises, C. K. Scott Moncrieff, que le monde anglophone est
redevable de la premiAre traduction en langue anglaise d'A la
recherche. Je dis bien "consonances Acossaises”, les noms Acos-
sais Atant assez frAquents parmi les traducteurs d'outre-Manche,
depuis celui d'Urquhart, au xvuie siAcle, le premier et sans doute
le meilleur traducteur de Rabelais jusqu'E celui que je porte !
C'est sans doute un symptNme de la vieille alliance, n'est-ce pas ;
I'existence de I'ennemi commun, les English, justifie pas mal de
choses... Entre 1922 et 1930, en effet, Scott Moncrieff publie en
version anglaise toutes les parties du roman de Proust parues en
franCais entre 1913, Du cAtC de chez Swann, et 1925, Albertine
disparue, comme on disait alors. Le pauvre Scott Moncrieff,
mort en 1930, n'avait pas eu le temps d'achever son travalil ; et la
dernifre partie, le Temps retrouvg, parue chez Gallimard en
1927, ne verra le jour en anglais qu'en 1931. Cette derniAre pa-
rtie, la seule que Scott Moncrieff n‘avait pas traduite, serait aussi
la seule E atre retraduite avant les annAes quatre-vingts : en
1970, allAguant comme justification unique I'Atat dAfectueux du
texte franCais du Temps retrouv(, les Aditeurs anglo-amAricains
Chatto and Windus et Random House en publient une version
enti/-\(ement nouvelle, rhalishe d'aprAs I'Adition Clarac-FerrA par
['AmAricain Andreas Mayor. Pendant pr/-\s de soixante ans, donc,
Proust est connu dans le monde anglophone dans I'Adition en
douze volumes, dont les onze premiers sont de la main de Scott
Moncrieff. Cette traduction de Scott Moncrieff, il faut le prAciser,
s'attire aussitNt des louanges unanimes, surtout de la part de
commentateurs qui, ne sachant pas le franCais, sont incapables
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de lajuger en pleine connaissance de cause. N'empéche, la
version de Scott Moncrieff croule sous les superlatifs : parfaite,
inégalable, "un texte plus proustien que celui de Proust" ! Je cite
anouveau : "meilleur en anglais qu'en francais' ! Je signaleen
passant que ce "meilleur en anglais gu'en francais', on le disait
déjaalaBelle Epoque des traductions, expurgées celles-1a, des
romans de Zola. En Angleterre, le nom méme de Scott Mon-
crieff jouit d'une telle renommée que le grand prix de la traduc-
tion qu'offre chaque année la Soci été des auteurs est dénommé
le prix Scott Moncrieff. C'est aussi vers 1970, pour parler un peu
de moi, que, ne connaissant de Scott Moncrieff que sa préten-
due perfection, j'a commencé a m'intéresser a ces choses. Un
peu par accident, un peu par mégarde. Me penchant pour la
premiére fois sur ses pages, j'a été frappé par sestrouvailles.
Jai été étonné par ses erreurs grossi eres, choqué par ses lapsus
(il prend "chevaux" pour "cheveux", par exemple), j'ai été
amusé par sa pudibonderie et surtout attristé par latonalité
générale d'un style trés peu proustien. Car le paradoxe veut que
plus on calque sa phrase anglaise sur la syntaxe de Proust,
moins on est proustien. Or, chez Scott Moncrieff, la syntaxe, la
structure des phrases, voire la ponctuation, sont a peu pres
celles de Proust. Ce qui donne, bien slr, un anglais pas du tout
anglais. Tout compte fait, c'est cette syntaxe anti-anglaise et un
style ot dominent imprécisions, archaismes, miévreries et bour-
souflures qui permettent au traducteur d'inventer une sorte de
frenglish ou, si tous les mots sont bien des mots anglais, la
langue, €lle, ne l'est guére. Chez Proust, apres tout, c'est la com-
plexité de la syntaxe qui garantit la clarté de la phrase. Chez
Scott Moncrieff, au contraire, cette syntaxe francisée donne par
moments une obscurité amphigourique qui afait plus qu'autre
chose pour valoir a Proust |a réputation facheuse dont il jouit
dans |le monde anglophone d'étre un auteur difficile. Je me
demande si le translationese existe en francais. Le phénomene
sirement. Mais un mot bien pgoratif pour désigner celui-ci ? Jai
I'impression que non. C'est un mot calqué sur le mot jour-
nalese. Le journalese, c'est ce langage laid, artificiel et béte d'un
certain journalisme anglo-saxon. Et le trand ationese, c'est cette
pseudo-langue, mi-anglais, mi-charabia, que |'on trouve unique-
ment dans des textes traduits. 1l est évident que le trans ationese
est lalangue maternelle de certains professionnels de la traduc-
tion littéraire habitant tous, dirait-on, au milieu de la Manche.
Une seule fagon de le détecter : il suffit delire le texte en ques-
tion pour avoir immédiatement I'impression qu'il sagit d'une
traduction. Et, pour moi, voila, en traduction, I'un des défauts
les plus rédhibitoires. Eh bien, notre Scott Moncrieff est maitre
justement dans I'art du translationese. Sa traduction de Proust
est écrite d'un bout al'autre dans une sorte de translationese
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haut de gamme, dont on pourrait dire, en adaptant ce qu'a dit
Charles PAguy parlant d'une pseudo-science, que c'est "
monument de simili-anglais, de semble-anglais, de faux anglals
de prAtendu, de soi-disant anglais, de feint anglais, d'imitation
d'anglais”. Si j'ai AtA I'un des premlers E dAnoncer la rAputation
usurpAe de Scott Moncrieff, je n‘ai pas AtA le seul : Richard
Howard, cet AmAricain dont je vous ai parIA grand ennemi, lui
aussi, de ce pritendu chef-d'oeuvre, a dAplorA en 1981 le fait
prAmsAment que le texte traduit par Scott Moncrieff O je cite -

"aille presque toujours E I'encontre du style de Proust". Autre
particularitA du texte de Scott Moncrieff : avant de commencer
son travail sur la premiAre partie de la Recherche, travail qu'il a
da commencer vers 1920 au plus tard, il n'avait pu lire, par la
force des choses, les parties suivantes de l'oeuvre, qui parag-
traient au fil des annAes vingt. Le traducteur se trouvait donc
dans un Atat d'ignorance totale E la fois envers le plan gAnAral
du livre de Proust et envers I'importance de thAmes structurants
tels que le temps, la destruction et la rAsurrection du moi, le rille
de I'art face au nAant de I'existence humaine, c'est-E-dire envers
toute l'architecture de I'oeuvre proustienne. Face E une cathA-
drale plongAe dans les tAnAbres, il ne voyait devant lui que des
briques. C'est dire qu'il se trouvait dans I'obligation d'enfreindre
une des rAgles capitales de la traduction : qu'avant de commen-
cer il faut savoir comment cela finit.

C'est ainsi qu'il a mal commencA, d'abord en supposant que
celui qui racontait tout cela, ce narrateur, Atait quelque vague
vieillard qui ne faisait que se dAlecter E la remAmoration du bon
vieux temps. D'04 peut-atre la friquence dans son texte d'ar-
chagsmes. Ensuite en choisissant comme titre un vers de Shakes-
peare qui n'a que trAs peu de chose E voir avec le roman de
Proust : c'est le trop cAlAbre Remembrance of Things Past, qui
veut dire tout simplement "la remAmoration des choses pas-
shes". C'est un titre qui Avoque, certes, le souvenir et le passA,
mais qui a I'inconvAnient de passer sous silence les idAes cardi-
nales de temps, de perte et, bien sar, de recherche.

Donc, vers 1970, j'ai attachA mon petit grelot australien, insi-
gnifiant et, pour tout dire, inaudible. L'Aditeur, Chatto and
Windus, n‘a rien voulu savoir. D' aprAs lui, il Atait inadmissible
de critiquer ce chef-d'oeuvre de la litthrature anglaise qu'Atait
devenu le Remembranceet inconcevable de prAtendre le rempla-
cer. HAlas, j'ai eu le tort d'avoir raison trop tNt. Dix ans plus tard,
en effet, cette mame maison d'Adition a entrepris justement de
le remplacer. Non pas, hAlas, en repartant de zAro, mais pIutNt
en faisant riviser le texte de Scott Moncrieff. Cette rAvision a AtA
confiAe E Terence Kilmartin qui avait dAJE traduit Montherlant et
Malraux et qui tenait la rubrique littAraire d'un hebdomadaire
londonien. Il faut que j'ajoute gu'entre-temps j'avais dAcidA de
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mon coté de retraduire Du coté de chez Swvann, et que ma
version avait paru en 1982.

En justifiant le choix qu'avait fait I'éditeur, Chatto and
Windus, de procéder non pas a une retraduction mais a une
révision, choix facheux selon moi, on a allégué deux raisons,
dont I'une est proprement littéraire et I'autre plutot liée ala stra-
tégie éditoriale. D'une part : que cette traduction de Scott Mon-
crieff était bel et bien un chef-d'oeuvre, faisant partie atort ou a
raison du patrimoine littéraire des peuples anglophones et qu'il
nous incombait de la conserver dans la mesure du possible.
C'est launeraison qui, si elle me semble mal fondée, n'en est
pas moins tout afait respectable. Je n'ai rien contre elle, si ce
n'est gu'elle se fonde sur une sorte de mauvais goQt. Et de gusti-
bus, comme chacun sait, non disputandum — pas méme quand
I'un des golts en litige est mieux informé que l'autre. Quant ala
deuxiéme raison, elle tenait al'importance, pour I'éditeur, de
garder sous la main une propriété bien lucrative. Car s Chatto
and Windus avait choisi de ne plusimprimer le texte de Scott
Moncrieff et de le remplacer par une nouvelle version du roman
de Prousgt, I'ancienne risquait de tomber aussitot dans le domaine
public, bien sir. Et quelque autre maison d'édition aurait pu la
récupérer, larééditer et bien sir profiter de son fonds de renom-
mée exploitable.

Voilaqui pose le probléme, pour ceux qu'intéresse la ques-
tion de laretraduction, de I'aternative ou se trouvent placés
surtout les éditeurs : d'un cbté, recyclage d'un vieux texte,
défectueux a certains égards ; de |'autre, retour ala case départ
afin de créer une oeuvre nouvelle. Les éditeurs ont sans doute
tendance a favoriser larévision. Laretraduction risque en effet
de leur colter beaucoup plus cher, du moins dans le monde
anglo-saxon. La-bas, |es éditeurs me semblent, hélas, pour ce
qui est de latraduction, bien ignorants, tout aussi ignorants, il
faut le dire, que ceux qui les conseillent et ceux qui, trés
souvent, leur fournissent des traductions. En Grande-Bretagne,
tout se passe en effet comme si n'importe qui pouvait se faire
bombarder traducteur, a condition d'avoir passé des vacances
en Dordogne ou d'avoir épousé un ressortissant frangais! Le
métier est mal rémunéré et c'est |a sans doute une des condi-
tions qui font que I'on publie chaque année en Angleterre bien
des traductions médiocres. Ce que Vladimir Nabokov adit ace
sujet il y avingt ans, il pourrait le redire maintenant : que, aprés
quatre siécles d'échanges de traductions entre I'anglais et le
francais, les meilleures restent, hélas, celles que I'on fait apartir
du chinois! C'est dire que |'état florissant, en France, de latra-
duction littéraire n'a pas son équivalent outre-Manche...

Parlons donc en général de révision et, ensuite, de celle qu'a
opérée Terence Kilmartin sur le texte de Scott Moncrieff. Je pose
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comme principe que je n'ai rien contre la rAvision en tant que
telle. Il est sans doute possible de bien rAviser cette traduction.
Il existe des traductions qui se prateraient tris facilement E cette
opAration. Surtout s'il s'agit de textes clairs, simples, dont la pre-
miAre traduction a AtA bien faite, 04 le premier traducteur n'a
pas commis de grossidres erreurs de comprAhension, oa le style
ne pose pas E chaque page de problAmes sAriels, multiples, pro-
fonds, oa il est question de rectifier des dAfauts bien prAcis,
d'Aliminer tel contresens, de remplacer tel adjectif par tel
autre, bref d'opArer des interventions microchirurgicales
visant des vocables particuliers. Ainsi, la traduction anglaise de
I'atranger de Camus, que publie en 1946 Stuart Gilbert, traduc-
teur chevronnA, membre de I'Aquipe qui, avec Valery Larbaud et
d'autres, avait entrepris pendant les annAes trente la traduction
franCaise de |'Ulysse de James Joyce ; sa version de I'Etranger
se praterait E merveille E la rAvision. Il suffirait de rectifier
vingt-cing contresens et une demi-douzaine de fautes d'impres-
sion ou d'erreurs de transcription, de bien comparer, phrase
par phrase, le texte traduit avec l'original, et de traduire en
anglais deux expressions : “cafA au lait" et "de trop", qui subsistent
dans le texte anglais. Et voilE, passez muscade, pour deux ou
trois heures de travail au niveau le plus AlAmentaire, la rAvi-
sion est faite.

En revanche, comme exemples de traductions qu'il serait
inconcevable de rAviser, je rappelle d'abord celle dont j'ai parlA
tout E I'heure, ce catastrophique Voyage au bout de la nuit, et je
ne peux m'empacher de citer la traduction autrement infecte,
datant de 1923, de I'Epithalame, ce trAs beau roman de Jacques
Chardonne. Celui ou celle qui est responsable de ce charcu-
tage (le texte anglais n'est pas signA) a commencA par Alaguer
55 % du roman. Pour le reste, le sabreur, E force d'incapacitA,
de bAgueulerie et de sans-gane AhontA, condense, banalise,
gomme, trafique, escamote et adapte plutNt qu'il ne traduit, refi-
lant au lecteur anglais une sorte de texte parallAle qui n'a trAs
souvent, avec le texte de Chardonne, que des rapports fictifs,
voire frauduleux. ) )

Pour ce qui est de la rAvision effectuAe en 1981 par Terence
Kilmartin sur le texte de Scott Moncrieff, disons pour commen-
cer qu'elle a AtA trAs bien accueillie, et des deux cNtAs de I'Atlan-
tique. Au fait, Richard Howard, pour reparler de notre confrare
absent, s'il dAplore le fait que Chatto and Windus a dAcidA,
incorrigible, de maintenir ce titre abusif de Remembrance of
Things Past, prAtend que ce n'est qu'avec ce nouveau texte,
soixante ans aprAs la disparition de Proust, que les lecteurs
anglophones disposent enfin et pour la premiAre fois d'un texte
"dAcent”, il loue la "tAnacitA™ du rAviseur dont il voit le travail
comme "consciencieux et Aclairant”. Richard Howard laisse
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percer le regret que I'une des conséquences inévitables et
facheuses de cette révision est désormais le fait que laseule
version intégrale de la Rechercheen anglais est le produit main-
tenant non d'un seul traducteur mais bien de trois traducteurs,

car je vous rappelle qu'Andreas Mayor avait déjaretraduit |e
Temps retrouvé. Et voila qui donne en anglais une Recherche
qui est I'oeuvre non d'une seule main mais de trois personnes
distinctes, travaillant non pas en équipe mais indépendamment
les unes des autres. || me semble que c'est |al'un des arguments les
plus pertinents que I'on puisse apporter al'appui de lathese de
la retraduction.

Que je sache, une seule voix sest élevée contre les louanges
et les éloges que cette révision avalus a Terence Kilmartin, la
mienne. Comme d'habitude, voix faible, voix lointaine, voix
perdue dans les limbes de |'Océanie, voix alaguelle personne
ne daignafaire attention. Je dois dire que sil rectifie pas mal
des contresens et des erreurs grossiéres du texte de Scott Mon-
crieff, sil aun actif bien solide, le fait est que le bilan positif de
larévision de Kilmartin est avrai dire beaucoup moins positif
quil N'enal‘air.

En tout cas, les deux ééments du texte de Scott Moncrieff qui
ne se prétent pas du tout alarévision sont le style et la syntaxe.
M. Kilmartin a guand méme essayé de réduire et de traduire en
quelque sorte en un anglais un peu plus normal ces deux
aspects-la du texte de Scott Moncrieff, mais bien des défauts du
texte de ce dernier subsistent dans le texte révise.

Passons maintenant a la deuxiéme de mes deux raisons justi-
fiant la retraduction : |'existence d'un nouveau texte de base. Le
fait est que, depuis 1984 pour la Prisonniére et depuis 1987
pour la plus grande partie du reste du roman, ce nouveau texte
de base de la Rechercheexiste. Ou plutdt il en existe, selon les
parties, plus d'un. Car nous avons non seulement désormais la
nouvelle édition en quatre volumes de la Pléiade, que Gal-
limard avait confiée aux mains de Jean-Y ves Tadié, mais auss
celle qui est publiée en dix volumes par Garnier-Flammarion,
sous la direction de Jean de Milly. Pour ne rien dire d'une troi-
siéme version, celle qui a paru dans la série "Bouquins' chez
Robert Laffont. Et |la premiére constatation qui simpose a celui
qui compare ces différentes éditions est qu'elles présentent
entre elles des divergences plus ou moins significatives. Ce qui,
pour le traducteur, pose la question : laquelle choisir ? Question,
jedoisvousledire, alaguelle je ne prétends pas apporter de
réponse définitive. La confrontation que j'ai pu faire de cestrois
textes est bien trop superficielle pour permettre d'en tirer des
conclusions autres que provisoires.

Le moins que I'on puisse dire, c'est que les proustiens, quiil
sagisse des lecteurs ou des traducteurs, ne vivent plus sous le
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rAgime Clarac-FerrA. L'ancienne Adition de la PlAiade, celle qui
Atait due aux soins de ces deux Aditeurs, qui avait fait ses preuves,

qui avait eu la vie assez longue pour entrer un peu dans les
moeurs, Clarac-FerrA n'est plus. Par contre, la nouvelle Adi-
tion de la Pliiade en quatre volumes, si E certains Agards elle
reprAsente par rapport E l'ancienne, une avanche inestimable,

si elle est le produit d'une Aquipe Aditoriale de premll\re classe,

ne peut plus pritendre E atre la seule E faire autoritA. Car I'Adi-
tion Garnier-Flammarion est le produit, elle aussi, d'une Aquipe
Aditoriale de premiAre qualitA. Et le texte qu'elle donne, cette
Adition, s'il diffAre par endroits de celui de la PlAiade, a des titres
tout aussi respectables E I'appellation de dAfinitif. Le fait est que,

avec Proust, dans I'Atat actuel des recherches, il est tout E fait
IAgitime d'avoir deux Aditions ne varietur. Trois, mame, puisque
la troisiAme de ces nouvelles Aditions, celle que publie Robert
Laffont, pour ce qui est du texte proprement dit, semble atre
tout aussi digne de respect que les deux autres. Cela dit, il est
clair que tout traducteur qui voudrait disposer non seulement
d'un texte de Proust, mais aussi de dossiers, de variantes, d'index,

d'un appareil critique prodigieux, de rAsumAs, etc., ferait bien de
se tourner pIutNt du cNtA de la PlAiade ou de Garnler Flammarion.

Et celui qui choisit I'une de ces deux versions plutfit que I'autre
ferait bien de se dire que celle qu'il n'a pas choisie pourrait bien
lui rAserver des surprises et un suppIAment d'informations qu'il
ne nAgligerait qu'E ses risques et pArils. A titre d'exemple, regar-
dons une seule divergence, un tout petit Achantillon de texte 0a
I'on voit E la fois la diffirence qu'il peut y avoir de I'ancienne
PlAiade E la nouvelle et celle qu'il peut y avoir entre nouvelle
PlAiade et Garnier-Flammarion. 1l s'agit d'un morceau tirA
d'Albertine disparue, que nous donnons d'abord tel qu'il se
lisait en 1954 (ancienne PlAiade), ensuite tel qu'il se trouve
dans la nouvelle PlAiade (1989), enfin tel que I imprime Garnier-
Flammarion. Dans ces trois extraits, nous imprimons en ita-
lique les mots qui diffArent :

PlAiade, 1954 :

"... En nouant un foulard derriAre mon cou au lieu de
devant, je me rappelai une promenade E laguelle je
n'avais jamais repensA et 04&, pour que l'air froid ne pat
pas venir sur ma orge, Albertine me l'avait arrangA de
cette maniAre aprAs m'avoir embrassA. Cette promenade
si simple, restituAe E ma mAmoire par un geste si humble,
me fit le plaisir de ces objets intimes ayant appartenu E
une morte chArie, que nous rapporte sa vieille femme de
chambre et qui ont tant de prix pour nous ; mon chagrin
s'en trouvait enrichi, et d'autant plus que ce foulard, je
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n'y avais jamais repensé. Tout comme |'avenir, ce n'est pas
tout alafois, maisgrain par grain qu'on goQte le passé.

D'ailleurs mon chagrin prenait tant de formes que
parfois je ne le reconnaissais plus ; je souhaitais d'avoir
un grand amour, je voulais chercher une personne qui
vivrait auprés de moi, cela me semblait le signe que je
n'aimais plus Albertine quand c'était celui quejel'ai-
mais’, etc. (vol. I, p. 531.)

Pléiade, 1989 :

"... chagrin sentrouvait enrichi, et d'autant plus que ce
foulard, je n'y avaisjamais repensé.

Maintenant Albertine, |achée de nouveau, avait repris
son vol ; des hommes, des femmes |a suivaient. Elle vivait
en moi. Je me rendais compte que ce grand amour pro-
longé pour Albertine était comme |'ombre du sentiment
que j'avais eu pour €lle, en reproduisait les diverses
parties', etc. (vol. 1V, p. 112.)

G.-F., 1986

"... chagrin sentrouvait enrichi, et d'autant plusque ce
foulard, je n'y avaisjamais repensé. C'est que les souve-
nirs en amour ne font pas exception aux lois générales
dela mémoaire, elle-méme régie par leslois de I'Habitude.
Comme celle-ci affaiblit tout, ce qui nous rappelle le mieux
un étre, c'est justement ce que nous avions oublié€", etc.
(La Fugitive, p. 175.)

Disons tout de suite que le texte de I'édition "Bouquins' sac-
corde en tout point avec celui de Garnier-Flammarion. D'un
cOté, donc, laversion de I'équipe Tadié ; de l'autre une version
favorisée par deux équipes différentes. Ce qu'il convient de
remarquer dans ces extraits, c'est bien sir non seulement |'écart
important qui sépare les deux versions Pléiade, mais encore
celui que l'on trouve entre les trois éditions plus récentes. A
quoi il faut ajouter que dans chacune de ces variations, il sagit,
non pas de quelques mots, mais de I'amorce de tout un para-
graphe qui différe profondément du paragraphe correspon-
dant dans les autres éditions. Pour autant, la véritable différence
entre les deux versions les plus récentes n'est pas, malgré les
apparences, énorme. Elle réside dans le fait que chacune d'elles
adopte, pour les mémes éléments de texte, un ordre distinct
(et, dirait-on, justifiable). Le traducteur trouverait donc dans les



deux versions E peu prAs les mames phrases et les mames para-
graphes, mais placAs selon un ordre sensiblement diffArent.
VoIlE un exemple d'un passage, il doit y en avoir beaucoup,
surtout dans les partles du texte que Proust n'avait pu revoir
avant de mourir, 0 les Aditions divergent. Et 04 il serait difficile
au traducteur mame le plus averti de critiquer I'une ou l'autre
des deux versions inconciliables. Ce qui pourrait crier, pour ce
traducteur, un embarras.

A l'inverse, on peut trouver, et jusque dans les parties du
roman que l'auteur avait revues, des phrases 03, si les Aditeurs
Arudits sont tous d'accord, il incombe au contraire au traducteur
consciencieux de ne pas atre de leur avis. TAmoin la belle
phrase, incomprise par tous les Aditeurs sans exception, 04,
dans Du cAtC de chez Swann, Proust parle du style de Bergotte

"Car dans les livres qui suivirent, s'il avait rencontrA
quelque grande VAritA, ou le nom d'une cAlAbre cathA-
drale, il interrompait son rAcit et dans une invocation,

une apostrophe, une longue priAre, il donnait un libre
cours E ces effluves qui dans ses premiers ouvrages res-
taient intArieurs E sa prose, dAcelAs seulement alors par les
ondulations de la surface, plus douces peut-atre encore,

plus harmonieuses quand elles Ataient ainsi voilAes et
qu'on n'‘aurait pu indiquer d'une maniAre pricise oa
naissait, 04 expirait leur murmure.” (PlAiade, 1954, vol. I,

p. 95)

De six mots, deux (intCrieurs et dCcelCs) s'accordaient, selon
tous les Aditeurs, avec effluves ; les quatre autres (douces, har-
monieuses, elles, voilCes) se rapporteralent E ondulations. Ce
qui donne, E mon sens, une phrase inintelligible 04, par le tru-
chement de sa ribambelle d'Aditeurs, Proust, non content d'Avo-
quer des effluves cachAs, parle d' ondulations qui, elles aussi,
sont... cachAes. Et cette phrase, telle qu'elle Atait en 1954, mal
fichue, dAroutante, dans le texte Atabli par Clarac et FerrA, telle elle
parast dans les trois nouvelles Aditions de Swann (G.-F., p. 198 ;
Laffont, p. 96 ; PlAiade, p. 94). De plus, la seule Adition E donner
sous forme de note une information quelcongue sur l'archAolo-
gie de cette phrase est pricisAment celle, pArimAe, de Clarac et
FerrA. LE, nous apprenons que, dans I'Adition originale (Grasset,
1913), I'un des deux qualificatifs masculins (intrieurs) Atait
fAminin. 11 me semble Avident que c'est dans le mot effluves que
get le lidvre. Selon LittrA ; "On fait souvent ce mot fAminin ; c'est
une faute ; il est masculin." Nombreux sont en effet les auteurs
du xixe sicle (Verlaine, Feydeau pAre, Maupassant, Hugo, Flau-
bert, Michelet et bien d'autres) qui le font fAminin. On trouve
mame des auteurs du xxe siAcle qui font de mame : Giraudoux
et Jean GuAhenno entre autres. Proust, lui, E cheval sur les deux
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siécles, se conforme un peu al'usage des deux époques. Dans la
Recherche, il emploie ce mot d'effluvestroisfois : unefois, il lefait
carrément masculin (Pléiade 1954, 11, p. 112) ; unefois, carrément
féminin (Pléiade, I, p. 968, note 2 de la page 510) ; et unefais,
avec la collaboration de tous ses éditeurs, dans la phrase qui nous
intéresse justement, alafois masculin et féminin. Sur les dactylo-
grammes de la Bibliotheque national e, nous voyons que, dans
une premiére rédaction, Proust avait écrit, non pas effluves, mais
flots. Aprés avoir transformé ce flots en effluves, et voyant en
ce mot un féminin, il add se tromper plusieurs fois dans les
six accords que ce changement entrainait. Il suffit de faire ces six
accords, des cing qualificatifs et du pronom, avec effluves pris
comme masculin, pour gque, I'ambiguité disparaissant, les ondula-
tions, au lieu d'étre cachées, voilent et révélent les effluves :

"... ceseffluvesqui dans sespremiersouvragesrestaient
intérieurs a saprose, décelés seulement alors par les
ondulations de la surface, plus doux peut-étre encore,
plus harmonieux quand ilsétaient ains voilés..."

Beaucoup de bruit pour six foisrien, me dira-t-on peut-étre.
Mais cela ne prouve-t-il pas que, méme dans ces parties du texte
parues du vivant de Proust, que I'auteur [ui-méme avait revues et
qui par la sont censées jouir d'un statut définitif auquel n'accéde-
raient pas sans l'intervention d'un éditeur les toutes dernieres
parties de I'oeuvre, le traducteur est parfois obligé de faire lui-
méme un travail d'éditeur ? Cela étant, une réponse ala question
que j'avais posée tout al'heure : quelle édition choisir ? serait de
ne pas se borner a une seule version du texte proustien. L'exis-
tence en francais de deux ou trois textes tous aussi définitifsles
uns que les autres peut trés bien justifier, me semble-t-il, un texte
traduit composite qui aurait bénéficié des lumiéres de tous les
éditeursréunis. A cela, il convient d'ajouter que j'avais envoyé
il y aquelques années a Jean-Yves Tadié un tiré a part de l'article
ou j'attirais |'attention non seulement sur cette phrase dont je
viens de parler mais aussi sur plusieurs autres défauts du texte de
Swann. M. Tadié m'a bien envoyé un mot de remerciement. Mais,
dans son édition, il n'atenu aucun compte des petites modifica-
tions textuelles que j'avais voulu qu'il y incorpore. Et ce malgré le
fait que mes propositions portaient toutes sur des "corrections de
détail" tout afait analogues a ces "fautes d'impression ou erreurs
de lecture manifestes’ dont il parle dans sa Note sur la présente
édition (Pléiade, 1987, vol. I, p. cDocti).

YINDE ZHANG

Merci & James Grieve qui afait un long dével oppement et un
commentaire critique sur les versions existantes. Il a notamment
opéré une distinction entre le travail derévision et celui de
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retraduction. Mais je crois qu'il n'a pas eu le temps de dAvelop-
per certains points, par exemple certains problAmes qu'il a ren-
contrAs dans sa propre traduction. Ouvrons tout de suite la
discussion : j'invite la salle E intervenir.

GARARD ALOUCH o . _
_Est-ce qu'on n'est pas conduit E atre tentA de retraduire per-
pAtuellement son propre travail ?

YINDE ZHANG _ L . "
Je crois qu'lrina Mavrodin a prAcisAment AvoquA ce problAme
de retouches perpAtuelles de syntaxe.

IRINA MAVRODIN

On peut travailler E I'infini. A propos de cette syntaxe prous-
tienne, j'ai retenu ce que disait James Grieve. Moi aussi j'ai
constatA que la phrase proustienne, qui semble trhs difficile E
suivre ou mame obscure E certains Agards, est, bien au contraire,
claire E force d'atre compliquAe. Dans mes dAmarches, je I'ai
beaucoup comparAe E une phrase latine. Ce que je dis est peut-
atre curieux. Mais c'est un peu ce genre de travail que je dois
faire pour bien identifier certaines correspondances grammati-
cales. Je pense que ceux qui obscurcissent la phrase E souhait
n'ont pas trAs bien compris I'esprit proustien.

YINDE ZHANG

Je voudrais vous poser une question : en traduisant du fran-
Cais au roumain, puisqu'il s'agit de deux langues de la mame
famille, vous avez peut-atre le pouvoir de garder la mame struc-
ture syntaxique. Alors que James Grieve a AvogquA un point avec
lequel je suis tout E fait d'accord : est-ce qu'on a la possibilitA
dans d'autres langues-cibles de calquer la structure syntaxique
du franCais ?

IRINA MAVRODIN

Je ne calque pas et je ne garde pas la mame structure syn-
taxique. Je me propose, dans les limites de la phrase, donc
comme s'il s'agissait d'une forme fixe O j'ai parlA d'un sonnet O,
d'opArer certains changements. Le roumain est proche du fran-
Cais et c'est toujours une langue de structure latine, mais il y a
de graves diffArences. Et si je calquais, comme I'a fait cet auteur
qui a traduit Proust en anglais, alors cela donnerait quelque chose
d'incomprAhensible. Pour le roumain il y a une trAs grande diffi-
cultA quant au pronom relatif. J'ai I'impression que le chinois a,
lui aussi, ce problAme. En roumain la ripAtition des pronoms
relatifs, qui est trAs Avidente dans le texte de Proust, est trAs
dAsagrAable. Le franCais a une variAtA de pronoms relatifs ; le

47



choix est un peu plus grand en francais qu'en roumain. En
roumain, nous n'avons pratiquement que deux formes. Or, Si
celarevient atoutes leslignes, cela sonne tres mal. Alors, il faut
recourir atoutes sortes d'artifices. C'est |a un des problémes de
syntaxe que je me pose, recourir a des artifices pour éluder ces
pronoms relatifs, pour leur substituer quelque chose d'autre,
parfois des participes présents. Le participe présent roumain
remplace parfois une relative. Mais je ne calque pas. Donc c'est
une syntaxe aréinventer. Je dirai méme plus. Ce n'est pas a moi
deledire en premier lieu, mais on le dit : le roumain en ressort
enrichi. On agit sur le roumain de la sorte parce qu'on crée cette
période extrémement vaste, bien balancée, qui n'existe pas en
tant que telle en roumain. Donc pour nous, cette traduction
de Proust est aussi un travail qui ajoué un certain réle dans
notre langue.

JEAN-LOUIS COURRIOL

Je suis traducteur du roumain. Je voudrais confirmer ce qu'a
dit IrinaMavrodin, qui est une tres grande traductrice, sur la
réception précoce de Proust en Roumanie et sur sa réception
actuelle. Cela ne m'étonne pas du tout qu'elle ait entendu des
gens dans |'autobus parler de Proust et des événements qui se
déroulent dans son oeuvre. A propos de cette réception
précoce, je voudrais préciser que Camil Petrescu a écrit son
fameux essai, la Nouvelle Sructure et I'GEuvre de Marcel Proust,
beaucoup plus tét que 1932. 1932 est la date de publication de
I'ensembl e des théses et antithéses. Mais son texte sur Proust
remonte a 1924 ou 1925, ce qui est trés important.

MICHEL GRESSET

Je voudrais poser une question a Maria Gueorguiéva. Elle
nous adit combien laBulgarie se trouvait frustrée d'un passé
qui lui procure en quelque sorte le contexte social et mondain
dans lequel a oeuvré Proust. Par exemple, une dimension dont
on n'apas parlé, sur laquelle je vous interroge tous mais peut-
étre elle en particulier : le comique de Proust. Il semble que de
plus en plus on sapercoive que Proust est un grand auteur
comique, comme d'autres, Kafka en particulier, Faulkner aussi.
Proust est-il un grand auteur comique en bulgare ?

MARIA GUEORGUIEVA

C'est un paradoxe, mais c'est surtout cet aspect qu'on percoit
tout de suite et qu'on anticipe bien. C'est un paradoxe. En Bul-
garie, nous avons un sens assez vif de I'humour et du sarcasme.
Je suis assez contente parce que, en ce qui concerne larécep-
tion, cela ne se perd pas... I'ironie de Proust, pas du tout !



MICHEL GRESSET o
Cela ne dApend pas trop des couches de la sociAtA, des cercles ?

MARIA GUEORGUIAVA

Mais non. C'est une question assez importante puisque nous
avons subi cing siAcles la domination ottomane, et que nous
avons survAcu, on se demande comment ! Je voudrais poser
une question E Tsutomu Iwasaki. Vous avez dit qu'il existait un
grand intArat au Japon pour I'oeuvre de Proust. J'ai rencontrA
une intellectuelle japonaise qui m'a dit la mame chose. Elle m'a
dit : "Proust est extramement connu." Par qui ? Par les spAcia-
listes ? Par les traducteurs ou par le public ? Et si c'est par le
public, quelles sortes de gens sont ceux qui lisent Proust ?

TSUTOMU IWASAKI )

Je peux citer comme nombre de lecteurs supposAs le nombre
d'exemplaires imprimAs. Le premier volume de la traduction de
M. InouA, au bout de six ans, a atteint le dixiAme ou onziAme
tirage, ce qui suppose qu'il y a entre vingt et vingt-cing mille
lecteurs. Il s'agit d'un volume assez gros, d'une prAsentation
assez belle, sous embogtage, et donc inAvitablement coateux :
un volume coéte quatre mille cing cents yens actuels, ce qui
reprAsente environ cent quatre-vingts francs. Quand on com-
pare au prix moyen des livres franCais, cela ne me paragt pas
exorbitant, mais le prix courant pour des romans est de l'ordre
de mille yens, quatre ou cing fois moins cher.

MARIA GUEORGUIAVA

11y a toujours quelque chose qui me gane. Est-ce le tirage ou
les lecteurs séars, puisqu'on parle toujours de quelques dizaines
de milliers d'exemplaires ? En Bulgarie, on le publie aussi par
dizaines de milliers d'exemplaires, mais je ne suis pas certaine
gu'un aussi grand nombre de gens aient lu Proust. Avez-vous
fait des sondages ? A mon avis, c'est trAs important. Traduire
Proust, c'est bien. Jouer un rNIe pour faire vraiment connatre
I'oeuvre de Proust, c'est dAJE autre chose !

CLAUDE DEMANUELLI )

Est-ce que vous ates chargAs, vous, traducteurs, je vais dire
une chose affreuse, de vulgariser Proust ? On tourne toujours
autour du mame sujet, surtout pour les pays de petite expres-
sion, Bulgarie, Roumanie, dans lesquels il faut faire connagtre
un auteur. Est-ce qu'on ne pourrait pas faire une premiAre tra-
duction dans laquelle on expliciterait peu, mais 0a l'on essaie-
rait de transposer, de donner une sorte d'Aquivalence, sans
insister uniquement sur la justesse de la traduction ? Parce que
s'il'y a le problAme de la traduction, il y a aussi le problAme de
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laréception, del'accueil et de la stratégie dont vous parlez. Une
oeuvre comme celle de Proust, qui est si vaste, ne mériterait-elle
pas d'étre introduite par une sorte de vulgarisateur, dans une
traduction qui respecterait les structures de lalangue d'accueil,
qui aménagerait peut-&tre, qui n'essaierait pas forcément de
reproduire un style spécifique, mais qui serait une adaptation ?
Ce sont des mots affreux, vulgariser et adapter. Est-ce que pour
certains pays on ne pourrait pas imaginer cela?

MARIA GUEORGUIEVA

Non, c'est inimaginable ! Et puis ce n'est pas nécessaire. Moi
jevoislavulgarisation sous d'autres aspects. C'est surtout faire
connaltre par des cours, par des rencontres avec des spécia-
listes, la personnalité et I'oeuvre de Proust, décrire le contexte
social danslequel il aécrit, donner avoir des films, des exposi-
tions... Maisil n'est pas question de présenter une adaptation
du texte. Il y aquand méme des gens qui sont intéressés par le
fait de connaltre le texte, le vrai texte.

IRINA MAVRODIN

Je voulaisdire ce qu'adit Maria Gueorguiéva: il ne faut pas
donner une version vulgarisée. En effet, une telle version pour-
rait entraver pour une longue période la marche normale de la
réception. On se bloquerait sur cette version, je crois.

CLAUDE DEMANUELLI

Vous posez trés bien, je crois, le probléme de la traduction et
de laretraduction. Pour toute oeuvre, finalement, il faut un
premier traducteur et un retraducteur, au moins pour toute
grande ceuvre. Mais je crois auss que les retraducteurs ont fina-
lement un réle facile. En effet, je pense que, lorsgu'on traduit de
fagon contemporaine la publication originale, il est toujourstrés
difficile, surtout si c'est une grande oeuvre, de savoir comment
elle évoluera. 1l y a une série de paramétres qu'on ne peut pas
prendre en compte si on commence a traduire |'oeuvre en méme
temps que se fait I'écriture premiére.

Je crois aussi qu'on atendance, dans une premiére traduc-
tion, aasservir le texte-source a lalangue-cible pour que préci-
sément ce texte soit plus accessible a un public qui ne connait
pas encore I'oeuvre. En revanche, et on voit trés bien cela dans
les deux traductions anglo-américaines de Proust, celle de Scott
Moncrieff et celle de Richard Howard : celle de Scott Moncrieff
aplié totalement le texte de Proust alalangue d'arrivée, c'est-
a-dire qu'il gomme toutes les spécificités d'écriture de Proust.
En revanche, Howard, dont le premier paragraphe en particu-
lier a été tellement critiqué, va au contraire totalement dans le
sens du texte-source, quitte a choquer précisément le lecteur,
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E le dAranger dans sa lecture. Et on constate, je crois, que la
retraduction, finalement, c'est comme I'opAration E froid. Le
premier traducteur op/i\re E chaud, le deuxiAme opAre E froid
avec le recul et la distance gu'autorisent finalement vingt ou
trente ans, ainsi que tous les travaux qui sont faits sur la traduc-
tion et la thAorie de la traduction.

YINDE ZHANG

Que conclure ? On pourrait dire qu'A la recherche du
temps perdu est toujours E la recherche de traductions et de
retraductions.

Je voulais clore cette shance par une annonce. L'Institut inter-
national Marcel Proust est E la recherche d'informations. Jean
Gattegno, Tsutomu Iwasaki et moi-mame sommes membres de
la Commission permanente de cet institut, qui a pour mission de
rassembler, de promouvoir et de diffuser toutes les Atudes,
publications, traductions concernant Proust dans le monde entier*.

* Toutes informations E ce sujet peuvent atre obtenues auprds de Mme Anne
Morel, secrAtaire gAnArale de I'Institut international Marcel Proust.



~ HOMMAGE A LAURE BATAILLON
DEDICACE DE LA BIBLIOTHEQUE DU CITL

ALBERT BENSOUSSAN

"Lacithare pend a mes doigts comme une branche morte",
dit le cithariste des Rois, I'admirabl e piéce de Julio Cortazar dans
I'admirable voix de Laure Guille-Bataillon. Alors le Minotaure
dit : "Il ne faut pas vous souvenir de moi... Je ne veux pas de
pleurs, je ne veux pas de symboles. Rien que I'oubli.” Mais cet
oubli guimplore, gu'exige le Minotaure n'est, en réalité, que
la condition de satransmutation dans I'autre, les autres. Alorsla
belle voix de satraductrice savait dire a Julio qui venait de nous
quitter : "L'ami inépuisablement vivant se perpétue dans notre
fibre méme, dans |I'impulsion nouvelle qu'il a donnée a notre
pouvoir dimaginer." Parole de Laure qui n'est plus et qui est ici,
parmi nous, comme chague année au moment des Assises de la
traduction littéraire en Arles, Laure qui restera atout jamais pré-
sente en celieu qui est le sien parce qu'elle I'avoulu, désiré, créé.

Laure Bataillon a été la premiére présidente dATLAS, tout en
étant conjointement la présidente de |I'Association des traduc-
teurs littéraires de France, et |a présence de cette femme était
si forte que l'autre jour, machinalement, je me suis adressé a
I'actuel président dATLAS, Sylvére Monod, au féminin, tant il me
semblait normal qu'il en fat ainsi.

La traduction francai se pendant vingt ans au moins — je parle
des années de militantisme, pas des trente et quel ques années
gu'elle consacra ala traduction en donnant une voix francaise
a plus de soixante ouvrages —, latraduction francaise et his-
panique a eu, pendant vingt ans, le visage de Laure Bataillon.
L utteuse, frondeuse, tétue avec son noble visage d'Arlésienne
— bien que de Carpentras, mais sans savoir pourquoi je |'appe-
lais toujours notre Arlésienne a cause de ses cheveux noirs, de
savoix sourde, de sa silhouette pourtant fragile et si pleine
d'énergie. Jai relu seslettres, toutes ses lettres : Ici "une nuit
dinsomni€”, 1a"je suis incroyablement envahie de travail (ca
arétréci mon été)" pour gjouter ce qui vaterriblement émou-
voir Philippe : "Sans cesser... d'étre tendrement dévorée par ma
famille!" Et d'évoquer ce rocher de Sisyphe, latraduction, I'in-
grate vocation si mal reconnue par la critique, mais aujourdhui,
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grace E elle, E son infini dAvouement, enfin reconnue dans la
citA. Oui, Laure travaillait trop ; Iorsqu elle Avoque la prouesse
que fut la traduction de Marelle, elle Acrit : "La tension nAces-
saire fut telle tout au long des cing cents pages de Marelle que
j'en tombai comme malade.” Cela, c'est tout Laure : "J'en tombai
comme malade", car elle ne voulait pas admettre que la tache
Atait quelquefois surhumame Jusqu'au bout elle a niA la fatigue,
elle a luttA, elle Atait pleine de projets, de brouillons, et tout E
I'heure Juan JosA Saer, son dernier auteur prAfArA, dira tout ce
qu'il lui doit et ce qu'il a perdu.

Je I'ai vraiment connue en 1970 en entrant au bureau de la
SocitA franCaise des traducteurs. TrAs tiit, et sous son impul-
sion, nous avons mis en place des groupes de travail O elle
voulait apporter des mots nouveaux au Robert et E son rAdac-
teur en chef Alain Rey, et elle nous forCait E la lexicologie. A Nice,
au Festival du livre de 1972, je crois bien qu'est venue d'elle
cette idAe que l'auteur et son traducteur formaient un couple :
elle en a toujours parlA, et c'est pour cela que Cortazar, que Saer
sont pour les lecteurs franCais insAparables de Laure Guille-
Bataillon. Elle fut dAs le dApart une ardente zAlatrice de la tra-
duction, luttant pour que le traducteur O la traductrice O ait un
statut et jouisse d'une reconnaissance officielle, d'une garan-
tie ; et puis elle luttait inlassablement sur le front des mAdias
pour que le traducteur, la traductrice ne soient pas trop oubliAs
par la critique : "Oui, c'est un rocher de Sisyphe, notre recon-
naissance par la critique. Parfois de lAgers progrl\s Pivot, par
exemple”, voilE ce qu'elle m'Acrivait. Lors de nos rAunions de
travail, cette fois au sein de I'ATLF qu'elle avait contribuA E créer,
par sAcession de la SFT afin de donner E la traduction littAraire
une importance exclusive, un poids dAcisif O c'Atait E la fin de
1972 O, elle invitait des spAcialistes, parmi lesquels Elmar Topho-
ven, I'immense traducteur du Nouveau Roman, qui venait nous
parler de ses milliers de fiches. L'an dernier Bernard Lortholary
lui rendait ici hommage, car Elmar Tophoven venait de nous
quitter, mais en laissant derriAre lui une oeuvre remarquable et
une leCon pour tous : il avait fondA E Straelen, sa ville natale, le
premier CoIIAge europAen des traducteurs. Laure n'eut de cesse
qu'elle n'eat crAA son Aquivalent franCais et c'est en Arles, grace
E I'appui des gens de ce pays et de quelques autres O pas de
noms, ce n'est pas une distribution de prix ! O qu'elle crAa, oui,
elle, Laure, qui I'annonCait dAs les premll-\res Assises en 1984, le
CoII/-\ge international des traducteurs littAraires. Elle parlait, en
1984, de "Maison de la traduction”, car elle avait le sens de la
famille et n'Atait pas universitaire. Mais en bonne pAdagogue et
remarquable organisatrice elle fit en sorte que ce projet O son
idAe O prit corps. En 1985 elle ouvre gaillardement les assises
dATLAS en affirmant : "Ce qui pour nous, il y a deux ans, Atait
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I'avenir est devenu ce présent qui nous tient a coeur... Cet ave-
nir sappelle le Collége international des traducteurs. «Collége»
dans le sens d'assembl ée et «des traducteurs» parce qu'il sera
fait par et pour les traducteurs." En 1986 le Collége fut installé
tant bien que mal rue de la Calade, mais déja aux Assises de
cette année-la nous plmes travailler dans I'aile rénovée de I'h6-
pital Van Gogh qui sentait furieusement le platre. Le Collége fut
enfin inauguré I'an dernier et Laurey fit un exposé, ainsi que le
retiennent les actes des Assises de 1989, "vif, gai et chaleureux".

Aujourd'hui le Collége des traducteurs est une réalité, il fonc-
tionne, il est dynamique, avec a sa téte le talentueux Jacques
Thiériot. Or tout cela, il faut — et il faudra— le répéter n'a été
possible que gréce al'intuition, puis al'action décisive de Laure
Bataillon. On reconnut ce mérite-la en haut lieu et Laure fut
décorée de |'ordre de chevalier des Arts et des L ettres, alors
gu'elle méritait bien plus : tousles prix de traduction auxquels
elle aurait pu prétendre mais que lui interdisaient ses fonctions
dinlassable chevalier de latraduction. Que son nom soit aujour-
d'hui, a cette heure, attaché a ce Collége n'est que justice. Nul
autre qu'elle ne le méritait mieux. Et ainsi sera-t-elle présente a
jamais parmi nous, elle qui ne nous a pas vraiment quittés, mais
sest éclipsée sur la pointe des pieds le 6 mars dernier, en nous
plongeant dans une irrémédiabl e tristesse. Désormais tous
ceux, et ils seront nombreux, qui fouleront le seuil de cette
bibliothéque auront une pensée pour Laure Guille-Bataillon,
Laure notre amie inépuisablement vivante.

Prenant la parole a son tour, Juan José Saer, |'écrivain argen-
tin que Laure Bataillon avait si bien traduit, évoqua alorsle
travail inlassable de sa traductrice, traquant le mot juste, multi-
pliant les scrupules, consultant son auteur qui, le plus souvent,
sen remettait aelle et & sa merveilleuse faculté de transposition.
Rappelons que le Festival du livre de Nantes couronna en 1987
les deux écritures, celle de Juan José Saer et celle de Laure Batail-
lon, en un méme prix : deux voix pour un seul livre, |'Ancétre,
sans doute leur chef-d'oeuvre a tous deux.
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RETRADUIRE DICKENS

SylvAre Monod ouvre la sAance en indiquant que des recoupe-
ments entre la table ronde qui va suivre et celle qui s'est tenue
la veille autour de Proust sont inAvitables. 1l prend la parole le
premier parce que, aprAs avoir proposA le sujet de la retraduc-
tion, il a eu la charge de rassembler les quatre participants ; et
aussi parce qu'une grande partie de sa vie a AtA consacrie U la
retraduction, surtout de Dickens et de Conrad. Le souci de laisser
tout le temps nAcessaire aux interventions de la salle conduit U
limiter les dAclarations liminaires. Ses collAgues et lui se borne-
ront U indiquer les grandes lignes de riflexion, les principales
subdivisions du trAs vaste sujet qu'est la retraduction.

SYLVARE MONOD .
Ce sujet ne se laisse pas facilement dAfinir. La retraduction n'est
pas le mame exercice pour tout le monde.

Il peut s'agir, par exemple, de la vAritable rAvision d'une tra-
duction ancienne. Mais cette premlAre branche ne tarde pas E
bifurquer, car on peut atre soi-mame, ou n'atre pas, l'auteur de
la traduction E rAviser, et le travail n'est pas le mame dans les
deux cas. 1l peut s'agir aussi de l'autre grande catAgorie : la
retraduction entreprlse en vue de produire un texte entiArement
nouveau, sans s'appuyer sur les traductions anciennes, que I'on
vise E supplanter, non E amAliorer.

Le cas d'une traduction nouvelle comprend aussi des subdi-
visions : la traduction nouvelle peut atre entreprise avec ou sans
consultation de la ou des traductions anciennes ; la consultation
peut atre pratiquAe sous la forme de simples sondages ou sous
celle d'un examen systAmatique, pas E pas, pour ne rien laisser
Achapper de ce que contiendraient de bon les travaux des prA-
dAcesseurs.

S. Monod indique que sa pratique personnelle a beaucoup
variA en une cinquantaine d'annAes d'exercice du mAtier, et
gu'il y a des situations plus dAlicates U dAfinir. Dans le der-
nier volume du Dickens en PlAiade figurera I'ultime roman,
inachevA, de cet auteur, The Mystery of Edwin Drood, dont la

57



traduction, qui avait besoin d'une certaine révision, était un
inédit posthume.

Les quatre personnes rassemblées sur |'estrade sont d'anciens
enseignants de littérature anglaise a I'université de Vincennes.
Elles constituent deux sous-groupes : I'école de la Pléiade (S. Mo-
nod et F du Sorbier) qui préfére les traductions nouvelles, et
I'école de 10/18 (J. Gattegno et D. Jean) qui avait lancé une
série de traductions anciennes révisées. L'ordre de parole pour
les déclarations liminaires respectera I'alternance entre les
deux camps. J. Gattegno répondra a S. Monod, puis intervien-
dront F. du Sorbier et D. Jean. S Monod poursuit :

Le consell dadministration dATLAS m'avait suggéré d'adjoindre
anotre table ronde un éditeur, dont il serait intéressant de
connaitre le point de vue sur les questions : quand, pourquoi,
comment retraduire un livre ? Jai sollicité sans beaucoup d'espoir
celui que je connaissais le mieux et sous |'autorité duquel j'avais
longtemps travaillé : I'ancien directeur littéraire de la Pléiade,
qui avait été précédemment celui des Classiques Garnier, un
homme de grande culture ; il épluchait minutieusement les tra-
ductions publiées sous saresponsabilité, et il avait, en ce qui
concerne I'anglais, une compétence insoupgonneée, en particu-
lier de ceux qui I'avaient entendu prononcer quelques mots
d'anglais. Cette compétence était en méme temps indiscréte,
cruelle, et en définitive trés bénéfique. Cet éditeur me déclara
qu'il ne pouvait venir ici. Je suisdonc alélevoir et j'ai euun
entretien avec lui afin de pouvoir vous apporter saréponse. Elle
est tres bréve ; il n'aurait pas eu grand-chose a gjouter, m'a-t-il
confié, alaréponse simple qu'il donnait ala premiére question :
pourquoi un éditeur se lance-t-il dans des retraductions ?
Réponse : parce que les traductions existantes sont mauvaises.

Il'y adu vrai, en particulier quand I'éditeur est quelgu'un qui a
['ambition de ne publier que des ouvrages d'une certaine qualité.
Mais les choses sont tout de méme plus compliquées que cela.
Nous allons sirement découvrir qu'il y a des arguments en faveur
de larepublication de traductions anciennes. Les plus fervents
amateurs de traductions nouvelles parmi nous ne peuvent nier cer-
taines qualités, certains avantages possédés par nos devanciers.

Néanmoins I'inconvénient évident de beaucoup de traduc-
tions anciennes est |e manque de rigueur presque toujours, le
manque de réelle compétence trop souvent. Lalongue histoire
des traductions francai ses de Dickens en témoigne. Elle com-
mence dés 1838 et dure au moins jusqu'en 1991. Deux de ses
épisodes | es plus marquants sont la célébre traduction Hachette
et I'activité d'un Arlésien distingué et singulier traducteur, Amé-
dée Pichot, auquel il sera souhaitable quUATLAS accorde enfin
quelque jour I'attention qu'il mérite.
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Les partisans de traductions nouvelles pensent en outre qu'il
est difficile, dans la rAvision, de faire des raccords de peinture
invisibles, ou, pour employer une autre mAtaphore, de faire cir-
culer le mame sang d'un bout E l'autre du texte traduit, si plu-
sieurs mains, plusieurs esprits, plusieurs styles, plusieurs Apogques
ont participA E son Alaboration. Mais aucun de nous ne pense
que toute traduction nouvelle est automatiqguement meilleure
qu'une ancienne. Cela peut ne pas atre le cas sur tous les points.
Cela peut ne I'atre sur aucun. Ce que croient, me semble-t-il, les
membres de I'Acole de la PlAiade (y compris parfois Jean Gatte-
gno quand il travaille sur Lewis Carroll), c'est qu'un traducteur
qui part de zAro, c'est-E-dire de ses propres inventions, de sa
propre apprAhension du texte, ne se laisse pas freiner dans son
Alan par des textes existants.

Sans promettre de ne pas intervenir a nouveau dans le
dCbat, en raison de son exp(rience portant sur plusieurs mil-
liers de pages de traduction dickensienne, S. Monod veut inviter
ses collEgues & parler des difficultCs particulitres de la tache,
pour un traducteur ou un retraducteur de Charles Dickens. I
termine son propos liminaire en rappelant quelques regles
simples, assez gCnCralement acceptCes aujourd'hui, mais souvent
enfreintes dans les traductions anciennes : tout le texte et rien
que le texte ; traduire le mUme par le mUme, le diffCrent par le
diffcrent ; savoir Utre humble et douter suffisamment de soi
pour faire d'innombrables vCrifications. Puis il donne la parole
& Jean Gattegno.

JEAN GATTEGNO

Dans I'Acole de la PlAiade qui vient d'atre dAfinie, je me suis
trouvA dans une situation partlcuh/-\re pmsque j'utilisais une tra-
duction, celle d'Henri Parisot, que je n'approuvais pas fonda-
mentalement mais que je ne me suis pas senti autorisA E rAviser.
Pour un autre travail sur George Eliot, ayant choisi une situation
diffArente, je me trouve enfin dans une vAritable entreprise de
retraduction, avec la ferme volontA de ne pas lire les traductions
existantes, par mesure de prudence, ou de prAcaution. La satis-
faction que j'en Aprouverai peut-atre se mesurera seulement en
fin de parcours.

On peut effectivement appeler "Acole 10/18" celle des rAvi-
sions, puisque c'est en collaboration avec Christian Bourgois
que j'ai pu entreprendre, et que j'ai da interrompre, il y a
quelques annAes, une tentative ambitieuse de prAsenter au
public franGais tous les romans de Dickens. Cette tentative Atait
ne, il faut le dire brutalement, d'un constat Aconomico-culturel :
il n'existait pas pour le lecteur franCais d'Adition disponible, E
un prix abordable, de I'ensemble des oeuvres de Dickens. Notre
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principe était donc simplement celui-ci : essayer de combler
une lacune qui nous paraissait intolérable. Les volumes de la
Pléiade ne pouvaient pas la combler : ils paraissaient au rythme
pondéré de laPléiade ; et les oeuvres ne se "déclinaient” pas
encore, comme on dit aujourd'hui, en format de poche. |l a
donc paru indispensable de faire quelque chose.

L'éditeur Christian Bourgois, qui acceptait notre objectif,
acceptait aussi d'en subir, et d'en faire subir a ses collaborateurs,
les contraintes économiques ; celainterdisait de se lancer dans
une retraduction, qui aurait coité un prix excessif par rapport
au public potentiellement acheteur de I'ensemble de la collec-
tion. Il me faut ouvrir ici une parenthése ironico-tragique, en
disant que, malgré le prix fort modeste, la collection sest arrétée
faute de ventes suffisantes. On aimerait croire que les lecteurs
se sont détournés de nos volumes parce qu'il sagissait de révi-
sions et non de retraductions ; mais rien n'est moins sr. Sur les
cing volumes parus, laplus forte vente a éé celle d' QOliver Twist,
avec un total de trois mille sept cents exemplaires, ce qui était
évidemment tres, trés en dega des espérances de |'éditeur et du
responsable de collection.

Jen conclus qu'une révision de traduction ne simpose que
dans deux cas:

—Ou bien (comme on I'avu dans e débat autour de Proust),
quand une traduction existante peut étre considérée comme
parfaite, mais entachée de quel ques petites erreurs, omissions,
ou passages datés, ce qui permet de laréviser apeu defrais. Le
cas est rarissme.

—Ou bien si lasimple révision permet, pour des raisons stric-
tement économiques de diffusion culturelle, de mettre sur le
marché, au meilleur prix, des versions d'une oeuvre dont on
estime la connaissance indispensable.

Pour poursuivre encore certaines idées avancées a propos de
Proust, en caricaturant ou en dramatisant un peu les choses, on
risque d'aboutir ala situation (évoquée comme une hypothése
sacrilége) de livrer un type de traduction qui serait tenu pour
une adaptation ou une vulgarisation.

Enfin, nous croyons savoir qu'il est arrivé a des éditeurs, en
omettant soigneusement le nom du traducteur initial, de repu-
blier, sans la moindre révision, des traductions anciennes scan-
daleusement insuffisantes. Je plaide coupable d'avoir, dans une
deuxiéme entreprise chez Christian Bourgois, pour Middle-
march, faute d'avoir fait notre travail sérieusement, commis un
abus de ce genre, puisqu'il manquait au moins deux cents pages
danslaversion du roman par lagquelle nous avons, non sans
précipitation, inauguré une collection de George Eliot. Tout le
monde doit savoir que les dérapages et |les dérives sont un
risque trés réel.
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Ayant exposA ce qui est pour moi I'argument fondamental en
faveur de la rAvision de traductions anciennes, et avant d'en-
tendre Dominique Jean nous parler de son eprrlence (parta-
ghe dailleurs au moins par Jean-Pierre Richard qui est prisent
dans la salle), je souhaite marquer mon accord avec le constat
fait E I'instant par SylvAre Monod : qu'il est extraordinairement
difficile de se glisser dans la peau d'un autre traducteur, quel
que soit le degrA, trAs grand ou infinitAsimal, du respect qu'on
|ui porte. Ce n'est pas qu'il soit difficile ou scandaleux de rita-
blir des passages omis ou de supprimer des mots ou des expres-
sions ajoutAs au texte ; la vraie difficultA tient au fait que, malgraA
toute la modestie et I'effacement que doit s'imposer le traduc-
teur, serviteur de l'auteur, il ne peut pas ne pas avoir un certain
style et des tics d'expression, soit calquAs O au moins en inten-
tion O sur ceux de l'auteur, soit utilisAs parce qu'on les possAde
soi-mame.

Le seul Achange un peu vif que j'aie eu avec Henri Parisot E
propos de la traduction d'Alice in Wonderland a eu lieu quand
je lui ai dit que peut-atre l'abondance d'imparfaits du subjonctif
ne se justifiait pas totalement dans un livre dont la langue est
d'une extrame simplicitA, et que I adjectif coite pour rendre
quiet, habile certes, ne produisait pas le mame effet que le mot
anglais dans la langue de dApart. Henri Parisot m'a riduit au
silence en me ripondant superbement : "Que voulez-vous, cha-
cun a sa faCon de traduire !"

En dehors de cela, il est Avident qu'un texte traduit possAde
un mouvement dans lequel il est dangereux de s'interposer
comme on est conduit E le faire quand on doit rAparer des omis-
sions. Et aussi quand on veut tenir compte de I'Avolutlon de la
langue ; par exemple, l'imparfait du subjonctif "eusse", employA
avec la valeur d'un conditionnel, Atait extramement frAquent au
xixe sikcle ; il existait encore au dAbut du xxe comme marque
d'une Iangue littAraire ; il n'a plus la mame place aujourdhui ;
mais si on le supprime, la rAgle du mame et du diffArent impose-
t-elle de le supprimer toujours ? Et si on le supprime toujours,
ne porte-t-on pas atteinte E la qualitA d'ensemble de la langue
dans la traduction ?

Ainsi, tout en ayant AprouvA une fiertA lAgitime de partici-
per E une entreprise © mame avortie O de popularisation de
Dickens, aucun d'entre nous (Dp[nmlque Jean, Isabelle Jan,
J.-P. Richard et moi-mame) n'a AtA pleinement satisfait de ce
travail. 1| faut dire aussi, non sans honte devant des adhArents
d'’ATLAS qui le sont peut-atre aussi de 'ATLF, qu'E I'ipoque, vers
la fin des annAes soixante-dix, j'avais acceptA que nous soyons
payAs dix francs la page pour la rivision. Aucun d'entre nous,
par ingAnuitA peut-atre, n'avait AtA scandalisA par la modicitA de
cette somme ; comme nous ne pouvions pas nous rAsigner £ ne
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faire qu'un travail proportionnel a cette modicité, c'est que nous
acceptions |a perspective économique : republier aux moindres
frais une traduction qui offrirait le moins possible de défauts. Ce
n'est pas la méme chose qu'une bonne traduction ou une tra-
duction satisfaisante.

S Monod formule trois remarques en réponse a J. Gattegno.
Il pense que les réviseurs ne devraient pas étre seuls a ne pas
étre pleinement satisfaits de leur travail ; c'est lelot detout tra-
ducteur. Il se demande si, compte tenu de I'effort exigé du révi-
seur, la différence de rémunération entre traducteur et réviseur
sejustifie, une révision ne devrait pas étre tellement plus avan-
tageuse pour |'éditeur. Enfin, ne convient-il pas de souligner,
parmi les avantages des traductions anciennes, I'age de leur
langue, la contemporanéité entre texte et traduction ?

FRANGOISE DU SORBIER

Jean Gattegno adit combien il est difficile de se glisser dans
la peau d'un autre traducteur ; c'est vrai, car il se produit un effet
d'écran : il y adéjaun texte écrit sur un autre texte. Ma posi-
tion de retraductrice était donc plus confortable puisqu'il n'y
avait pas d'écran entre le texte de Dickens et moi. Plus confor-
table aussi parce que je m'adressais au public de la Pléiade,
public prévenu et cultivé ; lesfinalités de mon travail étaient
spécifiques.

En revanche, travailler sur un texte écrit il y aplus d'un siécle
est délicat, a cause du passage du temps, de la dérive des sens,
des référents enfuis, ou enfouis, et des modes d'énonciation ;
on n'écrit plus aujourd'hui comme Dickens, Balzac, Eugéne
Sue, c'est évident, et surtout on ne leslit plus de la méme facon.
D'une part la culture et les mentalités ont changé ; d'autre part il
sagit d'auteurs avec lesquels nous avions déja eu des contacts,
enfants. Sans doute notre connaissance des Contes de Noél, de
David Copperfield, comme d'Alice au pays des merveillesou
de Robinson Crusoé, se fondait-elle sur des adaptations, des
versions tronquées ; néanmoins ces livres avaient pénétré dans
notre culture.

Pour traduire le Martin Chuzzlewit de Dickens, ma premiére
étape a consisté a lire les traductions antérieures pour en
repérer les éventuelles faiblesses. Il y avait trois versions, pré-
sentant toutes, a des degrés divers, a peu prés les mémes symp-
tdbmes : des coupures, des naturalisations, des simplifications.
Ce sont toutes des traductions que j'appel lerais des traductions
guidées, un peu comme "les bellesinfidéles’, c'est-a-dire des
traductions qui entretiennent avec leur public un certain type de
rapport. Mais, une fois terminé ce repérage, j'ai vite refermé les
traductions anciennes, pour ne pas étre "contaminée’, ne pas
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avoir la tentation de m'y reporter, ne pas atre emprisonnAe par
des formulations prAexistantes.

Jai alors AtudiA le texte-source, en m'attachant surtout au
repArage du systAme d'Anonciation, E celui des procAdAs stylls-
tiques, notamment dans les descrlptlons et les dialogues ; j'ai en
particulier observA la faCon dont l'auteur inscrit le narrateur et
son destinataire dans le texte, parce que Dickens joue sans
cesse avec les lecteurs, use de clins d'oeil, d'allusions directes,
de connivence, plus ou moins appuyAe, ludique, mais parfois
aussi un peu didactique.

Une fois faites ces Atudes prAaIabIes je pouvais espArer tra-
vailler avec un minimum de cohArence.

Ce qui m'avait frappAe dans la "belle infidAle" de 1872,
c'Atait un manque gAnAral de rigueur en matiAre de focalisation,
ce qui aboutissait E des contresens sur le comportement de tel
ou tel personnage du livre. Faute de temps, contentons-nous
d'un seul exemple : la "belle infidAle™ utilise des nous inclusifs
pour des personnages qui se dAtestent, et qui ont recours dans
le texte anglals E des AnoncAs trAs AlaborAs, pricisiment pour
n'avoir jamais E dire nous.

_Pour des raisons de cohArence, jal essayA de respecter
O "essayA de" ne veut pas dire que i y ai rhussi : on trouvera
dans le volume de la PlAiade ce qui n'a pas AtA riussi ! O, jai
essayA de respecter la syntaxe du texte original et son rythme,
les deux Atant liAs. Les phrases de Dickens sont trAs longues,
trAs riches en relatives ; il y a chez lui une sorte de caractAre
jubilatoire de la pArlode Dans le passage au franCais, cela
pouvait entragner une certaine pesanteur. Pour contourner cet
Acueil, on dispose, Dieu merci, de la ponctuation. Paradoxale-
ment, c'est souvent en changeant la ponctuation d'une phrase
qu'on parvient E en restituer le rythme. Je voudrais rendre un
vibrant hommage E la virgule qui est, au traducteur de Dickens,
ce qu'est la levure au patissier.

Ce qui a AtA le plus difficile E rendre, ce sont les dialogues,
non seulement E cause de I'Avolution naturelle de la langue,
mais parce que Dickens avait une vAritable oreille de phonAti-
cien ; avec sa sensibilitA aux variations, aux idiolectes, il donne
E chacun de ses personnages une faCon spAcifique de s'expri-
mer. On peut les reconnagtre sans autre moyen d'identification
que leur parler. C'est particuliArement vrai dans un livre comme
Martin Chuzzlewit, dont une grande partie se passe aux Etats-
Unis. LE se pose un problAme grave : que faire d'un texte oa
sont marquAes dans l'orthographe mame, les variantes de
I'accent amAricain du xixé siAcle, par rapport E l'accent anglais ?
Et 0 Dickens pousse parfois le vice jusqu 'E indiquer une scan-
sion lorsqu'il y a des diffArences accentuelles ! 11y a donc Acart
par rapport E la norme. L'effet est comique, mais que va faire le

63



traducteur francais ? Il se heurte en effet & une impossibilité. Par
rapport a quoi faudra-t-il marquer I'écart ? Prendre le francais
classique et I'opposer a un régionalisme ? En ce cas on aboutit a
une aberration, puisqu'on ne peut pas rendre |'accent américain
par un accent marseillais, ou alsacien ! Le probléme, c'est que
nous n'‘avons pas d'/Amérique, si bien qu'on en revient aun
point déja évoqué au cours de ces Assises : que faire quand le
référent n'existe pas dans la langue-cible ? Jindique que, faute
de référent adéquat, il a été impossible de trouver de véritable
équivalence, et la solution de I'incrémentialisation (c'est-a-dire
I'insertion d'une explication dans le texte méme, et non en note)
étant impensable dans une collection comme la Pléiade, on sen
est trouvé réduit al'annotation circonstanciée, génératrice de
Mmauvai se conscience.

Autre probléme épineux : que faire en présence d'un person-
nage au langage compl é&tement déviant ? Cette difficulté n'est
évidemment pas spécifique de Martin Chuzzlewit, mais ce
roman en contient un exemple canonique avec le person-
nage de Mrs. Gamp : cockney, anal phabéte, ivrogne, dotée
d'un humour tres particulier et parfoisinvolontaire. On a affaire
non seulement a un écart de culture et de langue, mais au pro-
bléme de lalangue vulgaire, qui se démode particuliérement
vite, et aussi acelui de l'idiolecte, d'un parler individuel. Fallait-
il normaliser, comme lefait la"belleinfidéle" ? Elle ne vapas
jusgu'al'imparfait du subjonctif, mais multiplie les passés simples
trés corrects, qui font un curieux effet dans la bouche d'une
Mrs. Gamp. Ou fallait-il se plonger dans un dictionnaire d'argot
francais du x1x® siécle ? C'est le moyen de résoudre les pro-
blémes de lexique, mais en renvoyant inévitablement les lec-
teursaun glossaire ; or rien n'est plus destructeur de |'effet
comique — et Mrs. Gamp est désopilante — que le recours systé-
matique au glossaire. Jai donc cherché larupture grammaticale
populaire, du type"j'y ai dit" ou "labague aJules' ; ce genre de
choses, qui sont attestées ; ou alors la déformation phoné-
tique, en essayant de maintenir malgré tout une certaine congru-
ence dans la déformation. Et pour marquer le caractéere daté de
lalangue, j'ai eu recours, de temps en temps, a des expressions
familiéres désuetes, mais encore intelligibles. Entre mille exemples
possibles, je me souviens que si, aujourd'hui, on vous "casse les
pieds' (et pour les jeunes générations on vous "prend la téte"),
au X1x€ siecle on vous "sciait le dos'. Quelle sera pour |'avenir la
métaphore de la contrariété dans le corps ?

Nous aurions tous beaucoup a ajouter, mais mieux vaudrale
faire en réponse aux questions qui nous seront poseées. Je dirai
en conclusion que pour retraduire, dans la perspective de la
Pléiade, un pareil texte d'un pareil auteur, ce qui importait pour
moi n'était pas tant de réduire I'écart entre | e texte et nous, cet



écart dont j'ai eu |'occasion de parler a plusieurs reprises, mais
bien plutét de I'exploiter et d'en jouer, pour que | e texte appa-
raisse dans toute son étrangeté, inquiétante ou non.

S. Monod remercie Francoise du Sorbier, et se propose de consi-
dérer la parenthése comme la levure de I'animateur de table
ronde, de méme que la virgule est celle du traducteur. 1 offre
donc trois remarques. A propos de |I'américain des personnages
deMartin Chuzzlewit, ayant un peu travaillé sur la traduction
publiée dansla Pléiade, il dit qu'une sorte d'américain psycholo-
gique a parfois été adopté ; Dickens, a tort ou a raison, considé-
rait le parler des Américains comme ampoulé ; donner de
I"“ampoul €” au langage des per sonnages américains dans le
roman est une modulation qui peut rendre une partie des effets
que Dickens produit par d'autres voies. En ce qui concerne
Mrs. Gamp, il ne faut pas sous-estimer la difficulté du probléme
qu'elle pose au traducteur; elle parle|'absolu de I'idiolecte, en ce
Sens que personne n'a jamais parlé comme elle, et que son mode
d'expression est infiniment savoureux; elle représente le triomphe
del'inventivité langagiére de Dickens. Enfin, qui n'a jamais
abordé un roman de Dickens doit savoir que la plupart de ses
récits occupent plus de mille pages et posent donc aux traducteurs
des problemes de masse, de temps, de continuité a maintenir.

Dominique Jean commence par placer ses remarques sous le
signe de I'humilité, voire de la culpabilité, car il a conscience
de ce qu'il y a de scandaleux dans | e fait d'accepter les condi-
tions qui ont été définies pari Gattegno. Ces conditions ont un
peu changé, puisgue aujourd'hui, pour réviser des traductions
anciennes de George Eliot, le tarif est passé & vingt-cing francs
la page, pour un texte dactylographié. La production par le
réviseur d'un document que l'imprimeur acceptera d'utiliser
n'est pas une mince affaire. Mais D. Jean se réjouit d'étre désor-
mais en train, non plus de réviser, mais de retraduire un roman
de George Eliot, sans tenir compte des traductions existantes. Puis
il aborde son expérience de réviseur de traductions de Dickens.

DOMINIQUE JEAN

Je n'éprouve pas de vrai sentiment de culpabilité. Je n'ai pas
commis de mauvaise action. La "mauvaise action" était commise
par les responsables de la situation dans laquelle | es textes de
Dickens n'étaient pas disponibles pour un public, disons, en
gros, de jeunes. Les jeunes ne lisent pas facilement les livresen
Pléade. Jusgu'en 1980, donc, on interdisait pratiquement, pour
des raisons éditoriales, aux jeunes de lire Dickens en francais. Il
était utile, salubre, de se lancer dans |'entreprise des révisions
en 10/18, si critiquable qu'elle soit a bien des égards.
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Les traductions du xix¢ sikcle ne sont pas fondamentalement
illisibles ; le problAme qu'elles posent commence quand on va
regarder Ie texte original. Je me permets de lire 'avertissement
placA par I'Aditeur en tate de la collection 10/18 :

"Dans les annAes 1860-1870, les Aditions Hachette pu-
bliArent tous les romans de Dickens dans des traductions
dirighes par P. Lorain. Ils ont peu E peu cessA d'atre dis-
ponibles, et aucun Aditeur n'a jugA possible de permettre
F la masse des lecteurs franCais d'entrer en contact avec
d'autres oeuvres que Monsieur Pickwick, Oliver Twist, les
Grandes EspArances et David Copperfield, mame si la
BibliothAque de la PlAiade poursuit E son rythme une
Adition complAte critique.

C'est en utilisant des traductions du xix® siAcle, revues
seulement pour en Aliminer les maniArismes d' Apoque
les (rares) contresens et les (moins rares) omissions, que
10/18 a dAcidA de rendre accessibles aux lecteurs d'aujour-
d'hui tous les romans de Charles Dickens."

Donc on peut avoir le sentiment gu'il y a effectivement des
omissions. Compte tenu des conditions dans lesquelles nous
travaillions, et des techniques diverses adoptAes par chacun
pour la prAsentation matArielle (inondation de liquide cor-
recteur blanc, becquets, ajouts coIIAs) je ne puis donner
d'exemples de ces omissions. Avant mame de se glisser dans
la peau d'un autre traducteur, la difficultA concrAte de se
glisser dans une page de texte serrA de I'Adition Hachette Atait
considArable ; je n‘avais pas encore pensA, au temps de Bar-
naby Rudge, 0 des photocopies, Aventuellement agrandies, et
laissant une marge apprAciable pour les corrections. Mais cette
solution elle-mame n'est pas pleinement satisfaisante, dans la
mesure 0& bien souvent c'est tout qu'il faudrait reprendre ou
rAAcrire.

Une voix s'AlAve dans la salle pour suggArer l'usage du
scanner et affirmer qu'il a pu Otre utilisA avec succAs. D. Jean
remercie son interlocuteur mais constate qu'en ce qui le concerne
le conseil vient trop tard puisqu'il n'acceptera plus jamais de
faire des rivisions.

Pour en finir avec I'humilitA et la culpabllltA j'Avoque un
phAnomAne qui s'est passA, au moins pour moi, au cours de ces
rAvisions : j'ai eu affaire, non pas E l'inquiAtante AtrangetA mais
E la sAduisante AtrangetA cette sAduction qu'exerCait I'AtrangetA
de I'anglais sur le premier traducteur de Barnaby Rudge, M. Bon-
nomet. Avec lui, en effet, on allait £ la fois vers une sorte de
naturalisation du texte, un peu dans le sens d'une adaptation, et
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vers le maintien de I'AtrangetA de la langue, en conservant des
syntagmes, des noms propres et d'autres choses qu'on s'abste-
nait de traduire. En quelque sorte, plus on naturalisait, plus on
voulait montrer, par la prAsence rAmanente de mots anglals gue
c'Atait tout de mame E I origine un texte anglais.

Un exemple : tout le premier chapitre de Barnaby Rudge est
occupA par la description d'une auberge oa se passera une
partie de I'action et qui deviendra un "personnage” important
du roman ; cette auberge s'appelle The Maypole ; le narrateur
consacre quelques lignes E expliquer ce que signifie Maypole et
E annoncer que dans la suite ce mot dAsignera, non pas I'em-
blAme, mais l'auberge elle-mame. La traduction Hachette choisit
de garder partout Maypole en italique. C'est assez Atrange : on
tombe sur le mot anglais dans le texte franCais ; il se trouve
epr|C|tA Ela premlAre occurrence ; I'explicitation est intAres-
sante : "arbre de mai, communAment appeIA autrefois un mai" !
Ce qui est cocasse, c'est que Maypole n ajamals voulu dire "arbre
de mai" ; il s'agit du "mat de mai" , expression trop peu eupho-
nlque pour atre utilishe dans la traduction. Jai choisi "I'arbre de
mai", et je constate que S. Monod traduisant le mame roman
pour la PlAiade, a choisi "le mai". Si j'ai choisi "arbre de mai"
c'est que le nom revient un grand nombre de fois, et que "mai”
tout seul me paraissait un peu court sur le plan du rythme, pour
Avoquer cette vieille auberge censie caractAriser tout un aspect
de la vieille Angleterre.

Le maintien de Maypole fait partie de toute une tradition
anglophile, voire anglomane, tris prAsente dans la traduction
Hachette. C'est cela que j'appelle la sAduisante AtrangetA : le tra-
ducteur tenait visiblement E conserver, aux fins de sAduction,
cet effet d' AtrangetA De mame la meilleure traduction de Yyeo-
manry (mot, certes, Apouvantablement difficile E traduire !) Atait-
elle nAcessairement yeomanry en italique ; pour Lifeguards, on
devait avoir Lifeguards, agrimentA d'une note expliquant qu'il
s'agit des gardes du corps de la reine. Quoi de plus anglais qu'un
gentleman ? On gardera donc gentleman, mais pas invariable-
ment. D'autre part, on ne garde pas tous les noms propres ; on a
conservA The Maypole avec constance, mais le nom d'une autre
auberge est traduit : le Lion noir.

Autres incohArences : on juge bon d' expliquer que Jo est un
diminutif de Joseph et Dolly de Dorothy, mais on laisse London
Bridge sous cette forme, alors qu'un autre traducteur, sous la
mame direction de P. Lorain, en fait, dans un autre roman, le
pont de Londres. Encore une auberge : elle s'appelle Half-way
House, que Bonnomet juge intraduisible ; j'ai proposA I' Auberge
du Mitan, sans doute parce que le mot me plact ; Monod
emploie la Mi-chemin. y @ bien chez notre prAdAcesseur un
manque de cohArence ; il transpose volontiers Mr. en monsieur,
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mais Mrs. devient tantét madame, tantét Mistress en toutes
lettres, ce qui produit un effet singulier.

L es onomatopées posent un autre probléme fascinant. A la
fin du chapitre 1v on trouve dans la traduction "francaise" un
Whir-r-r-r-r-r-r prolongé indéfiniment, autant que chez Dickens,
par sept ou huit r suivant des traits d'union ou tirets. C'est une
transcription du verbe whirr, exprimant le vrombissement de la
meule et larage du personnage en train de repasser ses oultils,
animé de pensées meurtrieres al'égard de son employeur. Pour-
quoi avoir gardé le mot anglais whirr et ses prolongements ?
N'aurait-il pas été possible de faire un effort, et de trouver quelque
chose comme gr-r-r-r-r-r, avec autant de r qu'on veut, la aussi ?

Toutes les questions que j'al évoquées relevaient du choix
entre traduction, transposition et adaptation. Le parti pris de
I'adaptation semble poser |a traduction comme gageure, admettre
I'irréductibilité de deux cultures, d'ou découle |a nécessité
d'adapter le texte-source au go(t et ala culture du récepteur du
texte-cible. Mais paradoxalement, comme je le disais au début,
plus on naturalise dans une perspective cibliste, plusil est tentant
de maintenir quelques écarts irréductibles qui inscrivent et
I'impossibilité d'une traduction totale, et la séduisante étrangeté
de lalangue, ou peut-&tre plutbt de la culture, du texte-source.

Quoi de plus anglais que le confort d'un foyer anglais pour
un anglomane du Xx1x€ siécle ? On trouvera donc des confor-
table, avec m. Pourquoi pas, puisque le mot francais vient de
I'anglais ? Mais pourquoi ? Faudra-t-il aler, un siécle plus tard,
jusqu'ades cosy (corners), a lachaleur du home invitant au
cocooning, avec des gens au look sympa, autour d'un drink,
pour adopter une réécriture fashionable, voire up-to-date, des
Contes de Noél ? L a traduction Hachette ne pousse pas jusqu'a
ces exces ridicules son anglomanie. Mais en multipliant les mots
ou les syntagmes anglais maintenus, elle offre la tentation de
considérer que la meilleure traduction d'un référent étranger
reste le maintien pur et simple du terme. Il faut savoir y résister
pour éviter d'aboutir a un mélange cocasse.

Un exemple : le paragraphe suivant, encore tiré du chapitre iv
de Barnaby Rudge:

"C'était un repas substantiel, car indépendamment du
theé de rigueur (cela peut paraitre un peu bizarre qu'on
sexprime ainsi, mais cela vous donne un exemple de ce
gu'est la traduction Hachette) et de ses accessoires, la
table craquait sous le poids d'une bonne rouelle de boeuf,
d'un jambon de premiére qualité, et de divers étages de
gateaux beurrés du Y orkshire, dont les tranches séle-
vaient I'une sur I'autre, dans la disposition la plus appé-
tissante.
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11y avait aussi un superbe cruchon bien verni, ayant la
forme d'un vieux bonhomme qui ressemblait un peu au
serrurier. Au-dessus de sa tate chauve, Atait une belle
mousse blanche qui lui tenait lieu de perruque et pro-
mettait, E ne pas s'y tromper, une ale pAtillante, brassAe E
la maison. Mais, plus adorable que le boeuf, qu‘aucune
autre chose E manger ou E boire, que la terre, ou l'air, ou
I'eau pat fournir, il y avait IE, prAsidant E tout, la fille du
serrurier aux joues de rose. Devant ses yeux noirs, le
boeuf perdait tout son prestige, la bidre n'Atait plus rien,
ou peu s'en faut.”

Ne parlons pas de la traduction donnAe dans la PlAiade. I est
possible de s'y reporter. Parlons de Bonnomet. Le passage n'est
pas un de ces morceaux de bravoure comme il y en a tant dans
Barnaby Rudge, 0d abondent les rAcits d’Ameutes ; il est nAan-
moins sAmantiquement trAs dense, essentiel dans I"iconomie du
sens du roman, puisque, par une sorte de synecdoque gAnArali-
sAe (le repas partagA pour la famille, la famille pour le foyer, le
foyer pour la patrie), le repas du soir anglais par excellence
figure ici toute la sociAtA anglaise, I'Angleterre dans ce qu'elle a
de permanent. o )

Les mets AnumArAs sont E I'Angleterre ce que baguette,
camembert et beaujolais pourraient atre E la France et posent
donc de gros problAmes de traduction. Hachette fait encore une
fois le choix de I'anglicitA en conservant ale, mais invente coura-
geusement une improbable "rouelle de beeuf”. On connast celle
du veau, non celle du boeuf, mais on sait aussi que les bouchers
anglais et franCais ne coupent pas la viande de la mame faCon.
Encore faut-il savoir que le texte anglais dit ici round of beef. En
consultant les meilleurs dictionnaires, dont I'OED, on apprendra
qu'il s'agit d'un thick disk from haunch as joint. Mon impression
est qu'il s'agit d'un rNti (et j'ai traduit par "rNti" tout simplement,
sans prAciser qu'il est peut-atre dans le rond de tranche...).

Quant au Yorkshire cake, je ne I'ai pas trouvA attestA dans
I'OED ; je ne garantis pas qu'il n'y soit pas cachA quelque part.
Fallait-il lire Yorkshire teacake ? Ce mot appellerait plutNt un
pluriel dans le contexte et dAsignerait quelque chose comme
des "petits pains aux raisins levAs", et non les cakes, de chez
Hachette, ou les "galettes™ de la PlAiade. )

L'intArat de cette recherche n'est pas de faire assaut d'Arudi-
tion culinaire, mais de montrer devant quel choix on se trouve :
I'adaptation-transposition et la traduction maniaque d'exacti-
tude se trouvent toutes deux prises en dAfaut. )

Que pouvait faire le rAviseur dans ce cas prAcis ? Se dAfaire
de I'impossible rouelle de boeuf et lui substituer un rNti, et
mame, puisque le texte parlait de jolly round of beef, "un
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joyeux roti de boeuf", qui peut surprendre, voire scandaliser ; le
scandale est atténué par le recours al'étymologie si I'on admet
guejolly vient deYuleet renvoie al'esprit de Noé ; en tout cas,
le joyeux réti remplace avantageusement la trés plate "bonne
rouelle de boauf" ! Le réviseur se devait en outre de choisir la
biére ala place d'une alebien inutilement anglomane.

Il m'a paru important de supprimer un gjout en fin de passage :
"Ou peu sen faut." Une des grandes caractéristiques des traduc-
tions anciennes est que, les fins de paragraphe semblant toujours
trop bréves, on leur gjoutait un petit effet rhétorique de ce genre :
"Ou peu sen faut." Ou alors, on commengait |es paragraphes par
d'étranges charniéres rhétorico-logiques, ce qui n'interdisait pas,
en méme temps, et peut-étre par un méme mouvement, de sup-
primer la paragraphisation du texte original ; il n'y avait aucun
respect pour le découpage voulu par |'auteur : on collait deux

. paragraphes ensemble, mais on marquait |'entrée et la sortie par
des effets rhétoriques compl étement inventés par le traducteur.

Fallait-il aussi supprimer le maniérisme "aux joues de rose"
pour rosy cheeks? Sans doute pas, puisgue larose, embléme de
I'Angleterre, pouvait étre valorisée par I'utilisation du substantif
("jouesroses'). Il aurait fallu encore rétablir un syntagme qui a
sauté, qui exprime le paralléle entre le cruchon de biére que
boit Gabriel Varden et sa perruque.

On auravu par cet exemple, je pense, que sur cing ou six
lignes, presque tout était a reprendre et que larévision reste
fondamentalement insatisfaisante. Ce qu'il aurait fallu faire, c'est
tout retraduire.

En fait larévision en dit pluslong sur le réviseur et ses
propres fantasmes que sur |'exercice méme de la traduction, ou
sur letexte original. Manifestement j'ai été irrité surtout par
I'inexactitude lexicale, par I'aplatissement du texte, ainsi défi-
guré dans latraduction, et par les maniérismes d'anglomane du
siécle dernier. Latraduction Hachette, globalement, était plus
cibliste que sourciére dans son esprit et visait a mettre le texte
original au go(t frangais. Mais, filant la métaphore culinaire, on
peut dire que pour accéder au fameux godt francais, on ne
reculait pas devant |'usage de sauces qui dénaturent le texte.

Cédant, dit-il, a sa "manie d'annotateur”, Sylvére Monod,
apreés avoir remercié Dominigue Jean, donne des informations
sur ce Bonnomet a qui la traduction deBarnaby Rudge, publiée
en 1858, n'attribue aucune initiale. Le seul Bonnomet présent
au catalogue de |a Bibliothéque nationale, Joseph Alfred, n'a
pas publié d'autres traductions, mais seulement des vers humo-
ristiques. Le nom repar ait, accidentellement sans nul doute,
chez Marcel Aymé, qui fait de lui un personnage étrangement
mythique : un professeur d'humour a la Sorbonne. S. Monod
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commente encore la difficulté de traduiregentleman, et les pro-
blemes posés par la présentation matérielle et la rémunération
insuffisante des révisions de traduction.

Le débat général souvrealors.

Véronique Lossky, en tant que traductrice du russe, connait
la difficulté des termes culinaires, due en partie au fait que les
mémes plats n'existent pas dans tous les pays. Mais elle veut
surtout exprimer sa stupeur et son indignation devant les condi-
tions faites aux retraducteurs de Dickens.

VERONIQUE LOSSKY

Jai souvent travaillé pour des traductions sans étre rému-
nérée du tout, et je trouvais moins scandaleux de ne pas étre
rémunérée, c'est-a-dire de travailler pour lagloire, celle defaire
connaitre tel ou tel auteur en langue francaise, que de travailler
comme vous l'avez fait.

V. Lossky suggére qu'on devrait refuser catégoriquement de
faire des retraductions désormais. Elle souléve ensuite un autre
probléme créé par |'existence de traductions insuffisantes ; elles
font parfois obstacle aux entreprises nouvelles ; et cette situa-
tion peut durer cent ans.

Je parle en connaissance de cause parce que, par exemple, je
traduis Tsvetaieva du russe en francais. Mon propos était de tra-
duire toute I'oeuvre en prose de Tsvetaieva pour 1992, année de
son centenaire, et j'ai constaté que I'une des oeuvres de cet
auteur m'est interdite. Or c'est un écrit consacré a Mandel stam.
Elle m'est interdite parce qu'elle a été traduiteil y adix ans, avec
des contresens, faux sens, coupures, et tout ce qui a été évoqué
ici. Voila: c'est terminé, je ne pourrai pas laretraduire.

Jean Gattegno apporte quelques précisions juridiques sur le
dernier point et sur la distinction entre la protection des droits du
traducteur littéraire —c'est cela qui peut durer un siecle—et la
durée du contrat de traduction, qui est souvent limitée a vingt-
cing ans.

A l'initiative de Jean-Paul Partensky, citoyen canadien, sins-
taure ensuite une discussion animée a propos des scenes
américaines de Martin Chuzzlewit et de la traduction de
I'anglo-américain de Dickens. J.-P. Partensky affirme que le
traducteur dispose avec le Canada d'une " Amérique fran-
caise", riche en langage ampoul€é ; il ajoute :

N'oubliez pas non plus que les Etats-Unis ont été en grande par-
tie découverts par des voyageurs francais, et qu'une grande
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partie du continent nord-américain conserve encore des noms
francais, et aussi que la culture francai se que nous avons est
encore trés vivante, et méme de plus en plus vivante.

F. du Sorbier répond qu'elle s'est délibérément refusée a
traiter le Canada comme Dickenstraite les Etats-Unis, dans un
esprit de cruelle satire. J.-P. Partensky regrette qu'une si belle
occasion de dénoncer les travers linguistiques et autres de
I"“Amérique francaise’ ait été négligée. S. Monod apporte
quel ques éclaircissements concer nant |'attitude de Dickens a
I'égard des Etats-Unis, son passage de |'enthousiasme au désen-
chantement puis a une animosité dont nous n'‘avons ni a
épouser ni atransférer sur nos amis canadiens la virulence.
Plustard, Michel Gresset reviendra sur la méme question pour
dire que le Québec est une langue en méme temps qu'un pays,
et qu'en sinspirant du québécois pour traduireMartin Chuzz-
lewit, on aurait déplacé le probléme. M. Gresset a lui-méme
constaté I'extréme difficulté de se servir de " québécismes" pour
traduire William Faulkner ; cela fait vite tomber dans le pro-
vincialisme ou I'archaisme.

Michelle Giudicelli Sinterroge sur le bon usage des traductions
anciennes et pense que, plutdt que de les corriger s elles sont
mauvaises, ou de leslire avant de travailler sur letexte, au risque
d'éreinfluencé par elles, il vaut mieux les consulter apres avoir
établi sa propre version. Sylvere Monod répond qu'il a été con-
duit par I'expérience a adopter précisément la méme attitude.

FRANGOISE WUILMART

Je vais peut-&tre m'attirer les foudres de beaucoup de
confréres en me déclarant convaincue que notre réle de traduc-
teurs, sil est de faire passer un message, une écriture, d'une
langue dans une autre, n'est pas de faire de méme pour une
civilisation. La politique du "tout traduire' me parait extréme-
ment dangereuse. Nous sommes |a également pour donner au
lecteur le moyen d'accéder a une culture, aune civilisation, par
un autre biais que la traduction.

Malgré laredoutable concurrence des séries américaines
télévisées, qui offrent un accés plusfacile, il doit nous étre
possible aujourd'hui, ala différence de nos prédécesseurs du
X1x€ siécle qui recouraient invariablement alatraduction, de
passer par I'emprunt.

Personnellement je donne souvent a mes étudiants I'exemple
du coroner dansles polars. Il y a encore trente ans, on tradui-
sait le mot "coroner”, ce qui parait aberrant aujourd'hui, et ce
n'est qu'un cas parmi des milliers d'autres, ou nous n‘avons pas
dans notre propre civilisation le référent correspondant au
mot ; si nous donnons ce qui ne pourra étre qu'un équivalent
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approximatif, nous aurons dAformA I'image de la civilisation A
laquelle appartient le texte-source.

Puisque les intAressantes remarques de F. Wuilmart posent la
question du degrA de francisation souhaitable dans une traduc-
tion, S. Monod, personnellement partisan du "moins possible"
(de transfert d'un contexte culturel Atranger au nEtre), demande
aux autres intervenants de faire connaitre leur position.

FranNoise du Sorbier se prononce elle aussi contre la poli-
tique de la naturalisation qui lui semble remonter aux origines
de la traduction d'anglais en franfais.

FRAN€EOISE DU SORBIER

En travaillant sur des traductions du xvilie silcle, j'avais trouvA
une expression de I'abbA PrAvost, dAcrivant sa politique de tra-
duction dans sa prAface A Clarisse Harlowe de Richardson. La
position qu'il dAfinit semble avoir contaminA littAralement toutes
les "belles infidUles" jusqu'au dAbut de notre silcle. Voici ce texte :

"Par le droit suprOme de tout Acrivain qui cherche A
plaire dans sa langue maternelle, j'ai changA, ou sup-
primA, tout ce que je n'ai pas jugA conforme A cette vue.
Ma crainte n'est pas gu'on m'accuse d'un excUs de
rigueur. Depuis vingt ans que la littArature anglaise est
connue A Paris, on sait que pour s'y faire naturaliser, elle
a souvent besoin de ces petites rAparations."

Une telle attitude est de toute Avidence aussi mAprisante
pour I'Atranger que paternaliste envers le lecteur, qu'on tient
pour un imbAcile et qu'on va donc prendre par la main, en
faisant ce que j'ai appelA de la traduction guidAe.

Jean Gattegno indique qu'il existe des situations diffArentes. Il
Avoque le cas des prAnoms, que les traducteurs aimaient franci-
ser (de Stephen ils faisaient Etienne). Puis les titres de civilitA :
faut-il dire "monsieur" et "madame" au lieu de Mr. et Mrs. 21l
convient de penser U des langues plus exotiques que I'anglais, U
des civilisations dont les prAnoms ne nous sont pas connus.
D'autre part ce n'est pas seulement dans le roman policier qu'on
trouve des institutions anglaises sans Aquivalents franflais. Il n'y
a pas de solution toute faite pour la traduction de gentleman
puisque le sens varie d'un contexte U un autre. Une bréve discus-
sion s'engage sur ce point U laguelle prennent part, avec J. Gatte-
gno, plus indulgent pour les "petites rAparations" pratiquAes par
les anciens traducteurs, F. du Sorbier, Claude Demanuelli, qui
craint le risque de contresens, et Dominique Jean qui lui rApond.
Il lui dit que malgrA les apparences il est d'accord avec elle.
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DOMINIQUE JEAN

L e probléme des traductions du X1x€ siécle, c'est que I'anglo-
maniey était véritablement délirante. |11 abien fallu, aun
moment ou aun autre, arréter les frais. On peut contester le
rétablissement de "monsieur"”, quand le contexte le permet, ala
place de "gentleman". On peut préférer "rosbif" a"réti" en guise
de "rouelle de beeuf". Ce qui se produisait était une naturalisa-
tion abusive, que I'on compensait en maintenant des syntagmes
non traduits, pour garder I'écart. Celarevenait adire, avec un
clin d'oell adressé au lecteur : "Je vous écris un beau texte en
frangais, mais je vous montre par quelques mots qu'il vient de
I'anglais." Jétais géné par cette fagon de jouer sur les deux
tableaux.

CLAUDE DEMANUELLI

Non. Nous avons la chance de vivre et de traduire au Xx® siécle.
Je ne sais ce que j'aurais fait au xXi1x&, mais aujourd'hui les civi-
lisations, les cultures et les langues rel ativement proches les
unes des autres ne signorent pas mutuellement. Notre role peut
donc consister a ne pas assister le lecteur, ane lui donner gu'un
nombre limité d'informations, en l'invitant & se renseigner sur
lereste. La politique du "tout traduire" fait du lecteur un assisté,
aqui on donne sa péatée toute méachée et qu'on décourage de
tout effort, alors que le traducteur devrait le pousser a se docu-
menter.

D. Jean évoqueTravelsin Arabia Deserta de Doughty, ot de
nombreux référents étaient maintenus sous forme de tran-
scriptions anglaises de mots arabes. On buvait, par exemple, du
khawa, sous une tente désignée aussi de son nom arabe.

MICHEL GRESSET

Il faut souligner un paradoxe qui me parait grave : a notre
époqgue on retraduit beaucoup — et c'est une chose qu'il
convient de faire avec enthousiasme et avec entrain — alors que
bien souvent les traducteurs eux-mémes ne sont pas consultés
sur la correction de leur propre travail Sil setrouve repris dans
une collection comme "I'lmaginaire” ou "Folio". Ce phénoméne
n'est-il pas paradoxal, et en quelque sorte ironique ? En somme
il nous est d'autant plus facile de considérer que les traducteurs
précédents ont bon dos qu'il n'est pas demandé au premier tra-
ducteur de procéder a ses propres corrections. On devrait se
battre pour obtenir ce droit de regard.

S Monod reconnait qu'il y a la une lacune, un point impor-

tant concernant le droit de regard du traducteur sur I'intégrité
ou la transformation de son propre travail.
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Francoise Cartano commence par une boutade : traductrice
d'anglais contemporain, et de livres tres récents, €elle se voit
menacée de passer a la postérité comme mauvaise traductrice.
Elle poursuit en présentant une série de remarques.

FRANGOISE CARTANO

Il faut se garder de penser que |'évolution en traduction,
comme en littérature, vainvariablement dans e sens du pro-
grés. "Moderne" ne signifie pas toujours "meilleur”. Il n'est pas
toujours légitime de samuser aux dépens des traductions
anciennes, car une traduction dépend aussi du moment ou elle
aété faite et laresponsabilité n'est pas celle du seul traducteur.

D'autre part, dans la premiére moitié de notre siécle on écri-
vait encore qu'il n'est de bonne littérature que frangaise ; dou le
go(t de franciser des textes étrangers. De méme quand on
aborde la question de savoir si I'on doit ou non assimiler dansla
culture francaise des faits de civilisation étrangers. |1 est évident
que la connaissance du monde anglo-saxon et de la culture
anglo-saxonne est bien plus étendue — dans le grand public,
veux-je dire— aujourd’hui qu'autrefois, ce qui nous dispense
d'opérer des assimilations jadis nécessaires. Plus personne n'a
besoin qu'on lui explique ce qu'est un drugstore ou un ham-
burger. Mais les choses changent : on rirade nous plus tard
comme nous rions aujourd'hui de nos précurseurs.

Quant al'idée qu'on ne doit pas franciser a outrance, elle vise
moins les anglicistes que d'autres ; al'exception de cas particu-
liers comme les textes australiens ou fourmillent une flore et
une faune insolites, notre domaine est assez familier. Le fait de
ne pas vouloir assimiler provoque parfois un exotisme peut-étre
aussi dangereux que la naturalisation : nommer sans arrét une
réalité qu'on ne connait pas fait exotique, et la conserver systé-
matiquement en traduisant accentue cet exotisme.

F. Cartano pense que les faits dont elle a parlé concernent des
textes venus d'horizons lointains, ce qui ne donne pas raison
aux traducteurs. La difficulté s'accroit quand on veut étre systé-
matique a des fins d’homogénéité (question du gentleman et des
noms de lieux géographiques). S. Monod répond en marquant
son accord (qu'il croit unanime) avec I'idée quel'histoire de la
traduction n'est pas celle d'un progres permanent ; cen'est le cas
d'aucun autre art. On peut tout au plus se réouir que certaines
infidélités monumental es ne soient plus possibles aujourd'hui ;
du moins |'espére-t-on, et certainement pas avec |'approbation de
nos associations qui ont fait progresser en tout cas|'idéal du tra-
ducteur. Devant un passage difficile, le traducteur d'aujourd'hui
ne choisira ni I'une ni I'autre des solutions adoptéesil n'y apassi
longtemps : omettre ce qu'on n'a pas compris, ou traduire sans

75



avoir compris. D. Jean précise que, quand on traduisait sans avoir
compris, on tirait généralement le texte dans le sens du syntagme
qui paraissait le plus probable en francais, et donne un exemple
emprunté a George Eliot.

Francgoise Campo-Timal fait remarquer que le traducteur enri-
chit souvent la langue dans laquelleil traduit; c'est grace a des
traducteurs de I'espagnol que le francais a acquis des mots comme
macho et Portégne. De tels apports ne sont pas négligeables. Pour
cequi est delarévision ou dela correction a posteriori, F. Campo-
Timal suggére I'adoption du systéme bulgare, ou le traducteur
choisit un correcteur ou réviseur payé par |'éditeur; on évite grace
a cette double lecture des erreurs, et aussi des retraductions au
bout de peu d'années. Une voix se fait entendre pour mettre en
garde contre I'appel au réviseur dans un pays totalitaire.

Une vigoureuse intervention de M. Brot, Arlésien qui a long-
temps vécu en Amérique du Nord, attire I'attention sur |'effarante
incompétence de traducteurs de séries tél évisées américaines
lorsgu'elles sont programmées par des chaines francaises ; il en
donne un exemple frappant. J.-P. Partensky abonde dans e
méme sens.

Irina Mavrodin souhaite poursuivre laréflexion qu'elle a
amorcée la veille & propos de la retraduction de Proust.

IRINA MAVRODIN

L e concept de lecture plurielleappliqué ala traduction pour-
rait étre profitable. On peut concevoir latraduction comme une
série ouverte de traductions successives, et aussi synchroniques,
simultanées. Notre discussion sest principalement située dans
une perspective diachronique ; or les problémes envisagés de
cette maniére sont d'une réelle complexité, parce qu'on doit
tenir compte de données linguistiques, des paliers linguistiques
ou I'on se trouve, de la désuétude linguistique qui peut survenir
aun certain moment. Une traduction qui ajoué son réle cesse
de fonctionner en tant que traduction au bout de, disons, cent
ans. Mais elle reste un monument de la culture.

La désuétude linguistique dépasse le traducteur, le rend vul-
nérable et teinte d'amertume sa condition.

I. Mavrodin évoque ensuite la question des mentalités: la
facon d'envisager une traduction a changé en cent ans. Jadis
on francisait Shakespeare pour |e rendre moins choquant; cela
ne signifie pas que nous devions faire table rase de tout ce qui
nous a précédés. |. Mavrodin revient alors a sa "vue nouvelle
sur I'activité traductrice” :

Il y alapossibilité d'interpréter cette activité comme une
lecture plurielle des traductions qui se font — par exemple en
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Roumanie — presque simultanément et qui peuvent étre toutes
excellentes. Ce n'est pas toujours parce qu'une traduction exis-
tante est mauvaise ou désuéte qu'on désire retraduire : ce peut
étre tout simplement parce que, en tant que traducteur, on inter-
prete autrement le texte, comme un metteur en scéne propose
un nouveau spectacle, un exécutant musical une nouvelle inter-
prétation d'un morceau.

I. Mavrodin donne des exemples intéressants de publications
presque simultanées (c'est-a-dire en moins de dix ou vingt ans)
qui ont eu lieu en Roumanie : cing Villon tous excellents, mais
dont chacun a ses caractéristiques ; trois Mallarmé de qualité ;
deux versions dela Nausée, deux ou trois de la Chanson de Roland,
faites par de trés bons traducteurs, qui sont généralement des
poétes ; de méme deux Faust extraordinairement réussis. I. Mavro-
din termine son intervention par une question posee a F. du Sor-
bier a proposdelavirgule: sagit-il d'en changer la place ou
d'en multiplier le nombre ? F. du Sorbier répond qu'elle a ajouté peu
de virgules dans sa traduction, mais qu'elle en a déplacé un
grand nombre. Chez Proust, dit I. Mavrodin, on est parfois contraint
d'en augmenter le nombre.

William Desmond se présente comme traducteur de quelque
quatre-vingtslivres, qui ne sont pas tous de trés haut niveau,
car pour vivre entiérement de la traduction, il faut en faire
beaucoup. W. Desmond a cru comprendre que les réviseurs
sortent de leur travail |égerement meurtris et guére contents
d'eux. Il n'a jamais rencontré de réviseur heureux, soit de sa
rémunération, soit du résultat de ses efforts. |1 propose de distin-
guer lestexteslittéraires, par exemple de fiction, pour lesquelsla
révision parait vouée a |'échec, et lestextes d'information, pour
lesquelsla révision peut se faire (élimination des coupures abu-
sives, etc.). W. Desmond, a ses débuts, sest trouvé avoir a
réviser une traduction d'un ouvrage sur I'architecture, ouil y
avait 20 a 30 % d'omissions ; méme en ce cas, ou les passages
non omis étaient hérissés de gros contresens, une nouvelle tra-
duction aurait été préférable a une révision. En conclusion,
W. Desmond déclare qu'il faut se méfier des propositions de
révision, et avertir I'éditeur gu'il risgue de faire une mauvaise
opération. Il se prononce résolument contre toute révision,
puisgu'une traduction nouvelle offre seule la possibilité d'étre
payé correctement et d'étre le maitre d'oeuvre de son propre
travail. Un éditeur consciencieux devrait étre d'accord.

S. Monod remercie & la fois William Desmond et Irina Mavro-
din, dont les suggestions sont complémentaires : les dangers
d'accepter destravaux de révision doivent &tre dénoncés ; les perspec-
tives ouvertes par les traductions plurielles sont du plus haut
intérét. On avait parlé jusqu'alors de traductions singuliéres
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plutot que plurielles, dues a des traducteurs bien incapables de
pratiquer des lectures plurielles puisqu'ils étaient illettrés ou
dyslexiques. L'idée d'avoir cbte a cbte cing Villon ou trois Mal-
larmé est exaltante.

Isabelle Jan a révisé deux traductions de romans de Dickens.
Elle n'a pas été satisfaite de ce travail, qu'elle veut néanmoins
défendre en disant quelques mots rapides sur Dickens.

ISABELLE JAN

Ce gqu'on traduit, ce n'est pas de I'anglais, c'est du Dickens,
qu'il sagisse de celui d'hier, de lafameuse collection Hachette a
couverture saumon, ou de versions plus récentes. Le travail trian-
gulaire du réviseur, qui va du texte de Dickens a ses versions exis-
tantes ou possibles, est intéressant. Mais atout instant, il ne faut
pas oublier qu'on travaille sur du Dickens, et pas autre chose.

Certains des problémes dé a évoqués sont passionnants,
comme |'anglomanie du Xx1x® siéecle comparée alanétre. |l y a
des termes qu'on ne traduit plus, d'autres qu'on se met atraduire,
parce que I'apport, |'appel, I'aura de tel ou tel mot aura évolué.
Maisil sagit toujours de Dickens. On a parlé de civilisation
anglaise, mais on n'a pas assez dit que c'est Dickens qui I'ainven-
tée: I'enfant qui vaen Angleterre pour lapremierefois et voit
une vieille femme de ménage ivre voit une invention de Dic-
kens; Dickens aaussi inventé le roti avec les pommes de terre
fumantes, le home, Nodl. Il ainventé notre Angleterre, mais
aussi celle des Anglais.

Pour prendre un simple exemple : le mot gentleman. Je mets
au défi tous les spécialistes de Dickensici présents de trouver
chez |ui un seul exemple du mot gentleman employé dans son
sens aristocratique ; chez lui, c'est toujours |'acception réduite :
le type, le bonhomme, etc. Alorsil faut se débrouiller avec cela
Parfois on gardera gentleman, mais ce n'est pas exact. Laréalité
est que le traducteur a en face de lui une langue compl&tement
inventée ; et c'est pourquoi il y alittérature. Aujourd’hui nous
traduisons Dickens en ayant lu Queneau, privilége que n'avaient
pas nos prédécesseurs ; Queneau nous a appris que le francais
n'est pas incapable de faire des "parlages’. Et pour traduire
Dickens, il faut du "parlage”. Quoi que nous fassions, quelle
gue soit notre rigueur technique, sémantique, syntaxique, nous
traduisons Dickens, c'est-a-dire une langue qui n'existe pas.

S. Monod remercie Isabelle Jan d'avoir si éloquemment
défini |a spécificité de Dickens.

Jean-Pierre Richard, qui fut, il y atreize ans, le réviseur de
Martin Chuzzlewit, expose sa réaction aux propos de F. du Sorbier.
I évoque son expérience.
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JEAN-PIERRE RICHARD

Je crois que je Vais scandaliser en disant quej'ai prisace
travail un plaisir fou, parce qu'il m'a donné le goGt de la traduc-
tion. Jai senti toute lafrustration qu'il y avait areprendre un
texte, qui n'était pas scandaleux a mon sens, puisqu'il sadres-
sait a un public bourgeois, un lectorat qui ne ressemble pas a
celui delacollection 10/18. Cette traduction était honnéte dans
la mesure ou elle ne comportait ni omissions ni gjouts. Maisiil
sy trouve des pelletées de contresens ; et il enreste.

J.-P. Richard rappelle I'objectif de I'entreprise, déja défini par
J. Gattegno, et qu'il afait sien. Maisil a trouvé de surcroit des
satisfactions égoistes. Réviser un Dickens, c'est une occasion de
lelire, de se cultiver agréablement, de contribuer a diffuser une
oeuvre. J.-P. Richard a continué a découvrir Dickens ensuite ;
puisil a découvert qu'un traducteur est toujours en situation
de frustration face a des écrivains qui, comme Dickens, sont
grands créateurs de langue en méme temps que d'univers
extraordinaires. Méme frustration et méme plaisir seront éprou-
vés. J.-P. Richard fait part d'un autre aspect de son expérience :
la nécessité de se battre pour obtenir une rémunération conve-
nable ; lesrévisions ne sont pas la seule source de contrats scan-
daleux, les conditions faites pour le Lewis Carroll dela Pléade
I'étaient tout autant. S. Monod signale que Dickens fut un
grand maitre de la discussion des contrats et finit par devenir
son propre éditeur.

FRANGOISE WUILMART

Un probleme essentiel danslarévision est celui de la cohé-
rence. Que nous le voulions ou non, en tant que traducteurs,
nous avons une cohérence de traduction. Non que nous impo-
sions notre style, mais nous avons une maniére qui nous fait
reconnaitre. L'expérience consistant a donner le méme texte a
traduire a cing étudiants produit ce résultat miraculeux : cing
traductions compl étement différentes malgré une méme fidélité
au sens, au rythme, au style. Cing personnalités différentes se
sont exprimées. Or, dans larévision, on fait un patchwork ; alors
la cohérence subsiste-t-elle ? Non, le texte révisé est un mariage
— qui peut étre malheureux — entre deux personnalités distinctes.

F. Wuilmart conclut qu'elle se sent incapable de faire des
révisions ; pour le méme prix, elle préfére tout refaire.

Michelle Giudicelli proteste contre certainesrévisions, par
des correcteurs de maisons d'édition qui se permettent de modi-
fier letravail destraducteurs. En revanche, il peut étre agréable
et fructueux de relire sa propre traduction avec quelqu'un
d'autre.
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Sylvére Monod remercie tous les participants dont les
remarques ont considérablement enrichi le débat et ouvert un
grand nombr e de per spectives. Puisque les conclusions ne se
laisseraient pas cerner en quelques phrases, il se permet de
clore la séance en lisant quelques lignes d'une lettre de Tour-
gueniev a propos d'Ernest Charriére, traducteur desMémoires
d'un chasseur en 1854. On verra ainsi que les problémes évo-
gués au cours de cette table ronde se sont posés & propos d'autres
auteurs que Dickens::

"Jai enfin regu latraduction francaise de mes Mémoires, et je
préférerais ne pas I'avoir recue. Ce M. Charriere afait de moi
Dieu sait quoi : il agjouté des pages entiéres, il ainventé, il a
supprimé, d'une maniére incroyable. Voici un petit exemple de
ses procédés; j'al dit aun endroit : «Je m'enfuis.» Il traduit ces
trois mots de la maniére suivante : «Je m'enfuis d'une course
folle, effarée, échevelée, comme s j'eusse eu a mes trousses
toute une |égion de couleuvres commandée par des sorciéres.»
Et tout est du méme tonneau.”

Quel tonneau !
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DEUX ATELIERS D'ANGLAIS

Ateliers anim(s par SylvEre Monod,
Jean Deurbergue et Philippe Jaudel

Les 10 et 11 novembre 1990, les deux ateliers de langue anglaise
(Grande-Bretagne) ont travaillA sur la retraduction de textes
de Joseph Conrad. AnimAs par SylvAre Monod, responsable de
I'Adition des oeuvres de Conrad dans la BlbllothAque de la
Pliiade, et par deux de ses collaborateurs, les deux sAances ont
suivi le mame plan. Un trAs bref exposA liminaire des animateurs
indiquait en particulier la mAthode suivie dans la PlAiade pour
dAcider E chaque cas spAcifique du choix entre la rivision de la
traduction existante et la traduction entiArement nouvelle, et pour
mettre en pratique la dAcision prise alors. Les traductions
anciennes avaient AtA publlAes E la NRF. 1l existait bien un rAcit
qu'il fallut considArer E part, le Typhoon qui, ayant AtA "traduit"
par AndrA Gide, constituait une vache sacrie chez Gallimard ;

mais pour tous les autres titres, la libertA de choix Atait compl/-\te

Des rAponses Ataient ensuite donnAes aux questions gAnA-
rales soulevAes par les situations dAcrites et les principes affir-
mAs au cours de l'introduction. Puis on abordait les textes.

Il s'agissait le samedi, avec Jean Deurbergue, de Heart of Dark-
ness, dont il existe quatre traductions imprimAes : celles d'AndrA
Ruyters et G. Jean-Aubry, de Jean-Jacques Mayoux, de Jean Deur-
bergue (traduction nouvelle pour la PlAiade) et de Catherine
Pappo-Musard. Le dimanche, avec Philippe Jaudel, on abordait
Amy Foster, dont les trois traductions existantes sont celles de
G. Jean- Aubry, de Jean-Jacques Mayoux, et la rAvision de la pre-
miAre par P. Jaudel. Dans I'un et l'autre cas, le travail portait
d'abord sur un passage dont les diverses traductions avaient AtA
fournies d'avance E tous les participants (qui constituaient un
groupe de trente E quarante personnes). D'un second passage on
avait seulement communlquA E l'avance le texte anglais.

L'exercice a AtA menA lentement, avec beaucoup de cons-
cience et de passion ; les discussions ont AtA constamment ani-
mAes ; tous les traducteurs prAsents, rAunis dans un fructueux
effort confraternel de recherche et de rAflexion, ont jouA leur
rle. Les FranCais Ataient les plus nombreux, mais la collaboration
de confrAres venus de Belgique, du NigAria, d'Ecosse et d'Aus-
tralie a AtA particuliArement stimulante. Les commentaires de
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lan Higgins, donnant le point de vue d'un anglophone sur I'an-
glais de Conrad, ont été fort éclairants.

L'exercice n'avait évidemment pas pour objet d'aboutir a des
conclusions catégoriques en élaborant |a traduction idéale,
mais seulement d'enrichir les esprits par un vrai travail menéen
commun. On atout de méme retenu quel ques points, sans
grande originalité, mais qu'il peut étre utile de signalerici :

— L'évolution de l'idéal de latraduction vers un respect crois-
sant du texte est perceptible, méme en comparant des versions
séparées seulement par quelques dizaines d'années. Lafidélité
n'est certes pas tout, mais €elle est désormais reconnue comme
indispensable ; elle apparait, définitivement, espére-t-on, comme
une sorte de minimum vital de latraduction littéraire.

— Larévision de traductions existantes est un travail ingrat,
frustrant et voué a engendrer I'insatisfaction.

— Il n'est aucune traduction qui ne puisse étre toujours amé-
liorée. Tant de nouveaux regards (de personnes compétentes)
braqués sur leur ouvrage ont plus d'une fois conduit |es respon-
sables du Conrad de la Pléade a reconnaitre lalégitimité, voire
la supériorité, de telles solutions autres que les leurs, méme
quand ils pouvaient le plus souvent expliquer leurs choix en en
reconstituant I'itinéraire.

— L'incompétence patente est plus rare dans les traductions
que d'autres défauts : lalourdeur, I'imprécision, le rembourrage,
latentation de briller, de se mettre en valeur, bref le manque de
principes rigoureux.

Pour ne pas rester au plan des idées générales, on donne
pour conclure un simple exemple emprunté a chacune des
deux séances. Le samedi 10 novembre, on constatait que le verbe
lay avait été traduit de quatre maniéres différentes ("' gisantes”,
"prostrées’, "couchées', "allongées") ; on a pu se demander ce
qui avait guidé chacun des interprétes dans son choix ; des
deux survivants un seul était présent pour répondre aux ques-
tions ; on Sest également demandé s d'autres mots encore
n'‘auraient pas pu et di étre envisagés. On avu ains qu'avec un
mot trés banal il y avait matiére aun travail approfondi et profi-
table. Il n'y a pas besoin de beaucoup de lignes de texte pour
meubler une centaine de minutes.

Le dimanche, discomposing (dans discomposing manner)
avait été rendu par : "décousue’, "déconcertante”, "aarmante” ;
ici, il y avait erreur manifeste chez le premier traducteur (qui
confondait discomposing et disconnected) ; le réviseur était
donc intervenu a bon escient.

Notons encore que tout au long des deux séances, on a
beaucoup parlé des temps de verbes.

SM.



ATELIER D'ANGLAIS (ATATS-UNIS)

Actelier anim¢ par Michel Gresset

On reconnait un traducteur a ses dialogues.

MAURICE-EDGAR COINDREAU

Le texte proposA n'Atait pas totalement un pritexte, quoique le
thAme de l'atelier (le parler populaire) puisse atre inscrit au pro-
gramme des Assises pendant des annAes, tant il est vaste. Il
s'agissait de la premiAre page du livre 1V de The Hamlet de
William Faulkner. Ce roman parut en 1940, mais il reprenait, en
les intAgrant, diverses nouvelles prAcAdemment publiAes, dont
une, intitulAe Spotted Horses, avait dAJE narrA en 1931 (la mame
annAe que As | Lay Dying, roman avec la "ruralitA" duquel elle a
beaucoup en commun) cette inAnarrable vente aux enchAres
des poneys mouchetAs amenAs du Texas par Flem Snopes
accompagnA d'un compAre (the stranger), vente E laquelle ne
rAsiste pas la convoitise des "paysans” (The Peasants est le titre
du livre 1V), qui finissent par acheter toutes les bates. A la fin
de la journAe, celles-ci leur ont toutes AchappA, tant elles sont
sauvages, la dernifre le faisant mame, tel PAgase, par la fenatre
de la pension locale. 1l s'agit de I'un des Apisodes de la fiction
de Faulkner les plus connus aux Etats-Unis, 0a on le classe
volontiers parmi les avatars du tall tale (en France, le Hameau
n'a pas trouvA le succhs en 1959 O ce qui a compromis pour long-
temps les chances de Faulkner Acrivain comique). Il s'agit aussi
d'un chef-d'oeuvre d'humour paysan, fait, sur le plan psycho-
logique, d'un mAlange de rAticence, de sagacitA madrAe et de
duperie. )

Sur le plan langagier, la matidre E traduire est sans doute la
plus difficile qui soit. Comme tant de grands textes littAraires
amAricains depuis Mark Twain, elle est faite d'une part d'une
oralitA caractArisAe par I'Aconomie et I'archaésme (la scAne se
passe au dAbut de ce sikcle, dans une rigion reculfe : le Missis-
sippi de Faulkner, nA, rappelons-le, en 1897), d'autre part de la
plus extrame littAraritA, faite par exemple d'une rAfArence expli-
cite et parfaitement extradiAgAtique (puisque aucun des "pay-
sans" ne saurait la comprendre) au conte de Washington Irving
intitulA The Legend of Sleepy Hollow : Stop pawing me, you old
headless horseman, Ichabod Crane, dit la fille du maire E I'insti-
tuteur rendu fou par ses formes. Peut-atre trouverait-on certains
Aquivalents de la premiAre composante dans certains contes de
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Maupassant ? De la seconde, en tout cas, il n'y a pas d'Aquiva-
lent en franCais : les prAcAdents sonten anglals chez Joyce en
particulier.

La qualitA de la traduction publiAe en 1959 n'Atant pas pour
rien dans I'insuccAs du livre (ainsi d'ailleurs que sa date : 1959,
aprAs tout, ce n'Atait pas moins de dix-neuf ans aprAs la publica-
tion de I'original !), je m'Atais dAlibArAment abstenu de sou-
mettre le texte franCais de la page proposhe E mes consoeurs et
confrhres de I'atelier. Ainsi on se sentait plus libre, totalement
libre mame, de rAflAchir sur les solutions E apporter au dAfi
lancA par chaque rAplique ou presque. Javais en effet proposA
comme corpus, au titre d'une riflexion sur le "parler populaire",
la shquence des quelque vingt rApllques du dAbut du chapitre.

Qu'il soit bien clair que la mAthode panAe ici n'a rien de systA-
matique, puisqu'elle consiste E dire qu'il n'y a pas de solution sys-
tAmatique pour traduire un parler populaire datg, si je puis dire, &
la fois dans le temps (vers 1900) et dans I'espace (le Mississippi) :
en rhalitA, il n'y a pas de solution en dehors d'une ligne sinueuse
tracAe entre les deux Ccueils de I'archaisme (exemple : "Mor-
bleu I") et du rAgionalisme (exemple : “Moi itou”), d'une part,
et la modernisation (ce qui revient E dire le gommage de ce
qui est spAcifique E ce dialogue). La modernisation, il faut bien
I'admettre, signifierait aussi I'urbanisation, c'est- E-dire le passage E
l'argot, c'est-E-dire, en fin de compte, un contresens sociocul-
turel (et, ce qui est peut-atre plus grave, I|ttAra|re) gAnAralisA.

Le problAme qu'on a posh tout de suite a At celui des inter-
jections O et de I'absence d'un thAsaurus dans lequel on pourrait
puiser (et qu'on peut dAsormais espArer avoir un jour au bout
des touches de son clavier). Par exemple, on a cherchA des tra-
ductions de Hell ! qui ne soient pas le "Merde !" quon ne lit
hilas que trop souvent, et qui convient aussi peu qu‘un chien E
un jeu de quilles. Dans The _Hamlet, par exemple, on lit plu-
sieurs fois le juron Hell fire NI d'autant plus savoureux que le
pAre de Flem Snopes est un braleur de granges et que tout le
monde le redoute E cause de cela. "Par (tous) les feux de I'en-
fer" n'est gulre possible pour de multiples raisons. Si, comme
c'est probable, on estime ne pas pouvoir traduire E la fois hell et
fire, que privilAgier ? Faut-il, par exemple, se contenter de
"Vingt dieux™ ou bien faut-il absolument traduire quelque chose
comme "Feu de Dieu" ? Bonne illustration, soit dit en passant,
de ce que j'appellerai "le fil du rasoir du traducteur” O le jeu
d'aller et retour, auquel il est condamnA en permanence, entre
contraintes de la langue et contraintes du texte. En I'occurrence,
parce qu'il s'agit d'un des thAmes du rAcit, je penche rAsolu-
ment, ici (il en irait tout diffAremment dans un rAcit beat ou
dans un polar, cela va sans dire), pour une solution plus littAraire
que Iangagll\re qui n'abandonne pas le feu dans Hell fire : "Feu
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de Dieu" me parast donc atre la (seule ?) solution. What in the
hell is that ? deviendra donc : "Vingt dieux (ou Bon Dieu), mais
qu'est-ce que c'est que Ca ?" tandis que Hell fire, it's Flem Snopes
sera traduit par : " C'est Flem Snopes, feu de Dieu !" (Ou "Feu de
Dieu, c'est Flem Snopes !" si I'on prifAre.)

En matiAre d'apostrophes, le Gentlemen ! par lequel Flem
Snopes E son retour du Texas salue ses anciens voisins ne pose
gure de probl/—\mes smon qu'il faut Aviter de le traduire par la
forme AlidAe "M'sieurs", qui crAerait une distorsion dans le sens
d'une hiArarchie quelque peu protectrice, mais bien Avidem-
ment, et fort classiquement, par "Messieurs". Le Watch yourself
doc, lancA par I'un des paysans pour privenir le Texan qu'un
poney s'est approchA pose le problAme du choix d'un Aquiva-
lent de doc, de mame que Keep away from them, boys pOse
celui de boys. On proposera, pour le premier : "Eh, I'ami, gare E
vous !" (mais on pourra prifArer : "Eh, vous, attention I" En tout
cas, on Avitera le tutoiement chez ces paysans qui sont tout sauf
des camarades), et pour le second : "Vous approchez pas, les
gars." Quant au simple mais trAs ricurrent Howdy, que Webster
dAfinit comme une interjection utilisAe pour le salut, je propose
de le traduire prA(;lsAment par cela ; "Salut !"

Le Jeu de mots (E mi-chemin du littAraire et du langagier,
puisqu'en l'occurrence il n'est pas improbable venant des pay-
sans) Keep away from them, boys. They've got kind of skittish,
they aint been RODE S0 long. / Since when have they been RODE 2/
| reckon that was when they were RODE on the ferry to get across
the Mississippi River (39 mots), on a proposA de le traduire par :
"Vous approchez pas, les gars. lls sont devenus un peu nerveux
E force de pas atre months. / O Ta fait combien qu'ils ont pas AtA
montAs ? / O Depuis qu'on les a montAs sur le bac pour passer le
Mississippi.” (37 mots.)

Restent les deux apostrophes grotesquement Apiques du
Texan E sa horde : ‘Hup, you broom-tailed hay-burning side-
winders et Get up, you transmogrified hallucinations of Job
and Jezebel. De la premiAre, Webster Alucide chaque expres-
sion : broomtail = a small, usually wild and untrained western
range horse of inferior quality ; hayburner : a second rate race
horse ; sidewinder = a small, pale-colored desert rattlesnake.
Contrairement aux apparences, Faulkner n'invente rien ; il
accouple seulement un substantif analogique dAsignant un
serpent (sidewinder) et deux ApithAtes formAes sur deux sub-
stantifs dAsignant de (mauvais) chevaux. Outre la tentation (que
j'exclus, bien sdr) de traduire littAralement broom-tailed, hay-
burning, et mame sidewinders, le choix se rAduit E traduire ces
mots comme de purs intensifs sans valeur dAnotative ("Oh, oh,
bande de cochons, je vais vous dresser") ou E essayer, au moins,
de traduire E la fois la connotation et la dAnotation : "Ho, tas de
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carnes, bande de sales rosses venimeuses " On peut estimer en
effet que "venimeux" traduit sidewinder, "rosse" hayburner et
"carnes’ broom-tailed. Quant ala double apostrophe biblique
qui clot le passage proposé, puisgue le role grammatical du of est
aussi indécidable que dans une expression comme Visions of
William Blake(visions dues a I'imagination de Blake, ou visions
de Blake par un quidam ?), on pourralatraduire par : "Allez,
especes de réincarnations monstrueuses de Job et de Jézabel 1"
ou par : "Allez, espéces d'avatars des hallucinations de Job et de
Jézabel 1" Job et Jézabel sont-ils les sujets ou les objets des hal-
lucinations ? Outre qu'on voit mal aqui attribuer ces hallucinations
sinon précisément a Job et & Jézabel, la réponse est littéraire :

malgré le caractére improbable du rapprochement de deux per-
sonnages bibliques tres différents, la comparaison entre les
chevaux fous et les hallucinations de ces deux personnages
devient au moins plausible si on I'explique par un seul mot, qui

est aussi laclé delascene: wild.

Une exposition de photographies d'Alain Desvergnes, "Y ok-
napatawpha : le pays de William Faulkner", fut présentée
durant les Assises al'église Saint-Martin-du-Méan.



ATELIER DE RUSSE

Astelier anim¢ par V/¢ronique Lossky

Marina Tsvetaieva disait elle-mame que toute la poAsie Atait une
traduction : traduction du langage des dieux, perGu par les
poAtes seuls, dans le langage des hommes, comprAhensible
pour tous. Et elle en tirait la consAquence que toute poAsie Atait
traduisible. 11 lui semblait toutefois que le franCais Atait la moins
poAtique de toutes les langues du monde !

L'oeuvre de Marina Tsvetaieva, poAte et prosateur russe du
XXe siAcIe, morte en 1941, a souffert une Aclipse d'une vingtaine
d'annAes environ, avant d'atre tout juste connue en France, tan-
dis que la mode, la cAlAbritA et la gloire lui Ataient acquises en
Russie. Auparavant "poAte maudit", interdit par les autoritAs
politiques de son pays, tant pour des raisons biographiques
qu'idAologiques, elle devint vers la fin des annAes soixante-dix
un point de mire, et les publications commencent E se multi-
plier en urss, €t presque en mame temps en Occident. En
France de nombreuses oeuvres en prose sont accessibles, grace
aux Aditions I'Age d’homme, ClAmence Hiver ou Le Temps qu'il
fait (Georges Monti). La poAsie de Tsvetaieva est essentielle-
ment connue par le recueil d'Eve Malleret, paru en 1986 E La
DAcouverte, sous le titre Tentative de jalousie et, plus rAcem-
ment, par Marina Tsvetaieva de VAronique Lossky, chez Seghers,
dans la collection "Potes d'aujourd'hui".

Notre atelier a rAuni une dizaine de personnes et le texte
proposh Atait un poAme de mai 1920 : Marina, dans cing ver-
sions diffirentes. Le problAme des retraductions, qui Atait le
thAme ghnAral des Assises d'Arles cette annAe, Atait brillamment
illustrA par ces propositions de textes si rapprochAes O cing ver-
sions en vingt ans, dont voici la liste : Elsa Triolet, PoAmes de
Marina Tsvetaieva (Gallimard, 1968) ; Nikita Struve, Anthologie
de la poAsie russe, de la Renaissance au xxe siAcle (Aubier-
Flammarion, 1970) ; Sylvie Tecoutoff, in Nouvelle Revue fran-
flaise, NT 268, avril 1975 : Eve Malleret, Tentative de jalousie (La
DAcouverte, 1986) ; Pierre LAon, le Ciel brale (Les Cahiers des
Brisants, 1987). Les participants ont apprAciA la lecture du texte-
source. Il leur avait AtA distribuA, avec les accents toniques
marquAs, ce qui en poAsie russe est particulidrement important.
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Le choix du texte a été justifié par quel ques repéres bio-
bibliographiques. Lamultiplicité des versions signifiait-elle que
le poeme était particuliérement facile atraduire ? Les problémes
que pose la traduction poétique du russe en francais sont mul-
tiples. Tout d'abord le russe étant une langue a accents toniques,
le francais est contraint, avec ses accents en fin de mot, de
renoncer a cette particularité. De plusla poésie russe est jeune,
elle ne compte que deux siécles, et de nombreux aspects de la
versification qui paraissent "vieillis" en frangais sont particulié-
rement vivants dans la langue-source. L e russe est une langue a
flexion, ses possibilités de rime sont donc trés multipliées, en
comparaison des ressources de la rime francaise.

Ladiscussion sur les différentes versions du texte est aussitot
entrée dans le vif du sujet avec le probléme que pose le nom
"Marina', accentué en finale en francais (Marina), tandis que
I'accent est sur la syllabe du milieu en russe (Marina) : il fallait,
dans latraduction, renoncer a mettre le mot en position forte de
rime — forcément accentuée. L es participants ont donc aussitot
éliminé les versions qui avaient choisi cette solution (Elsa Triolet,
1968 ; Pierre Léon, 1987 ; Nikita Struve, 1970).

Puis|'on sest arienté vers une analyse du vocabulaire reli-
gieux de l'auteur, une recherche sur |es connotations paiennes
et chrétiennes des différentes images. Cette recherche a entrainé
des observations intéressantes sur le style sublime /quotidien et
la maniére particuliére de I'auteur de les fondre dans une unité
qui lui est propre.

Une question sur la ponctuation a amené a un dével oppe-
ment précis sur I'emploi du tiret que fait Marina Tsvetaieva : tan-
tét usage courant, tantét mise en valeur du mot qui suit, tantot
pause rythmique, voire temps musical. Cette derniére obser-
vation aamené le groupe a détailler les amphibragues russes
— métre utilisé par le poéte —, pour constater que le poéme était
compose de distiques, avec des oppositions d'images binaires,
mais que le métre ternaire supposait, en sous-texte, un systeme
ternaire d'images, moins évident et trésriche, qui correspondait
bien au nom méme de I'auteur "Marina". On a consacré beau-
coup de temps et, semble-t-il, de fagon fructueuse ala question
suivante : comment le métre ternaire de la source est-il compa-
tible avec un vocabulaire et une "idéologie" essentiellement
binaires du poeme, atravers |'opposition constamment enrichie
du moi au monde ? L a réponse proposée a été, en fin de
compte, que lavague de la mer a nécessairement une créte et
que le poéme suit le mouvement naturel d'une vague : montée /
créte / descente, d'ou I'impérieuse nécessité de I'exprimer en
amphibragues.

Une discussion enrichissante a également eu lieu sur I'oppo-
sition entre les deux matiéres en jeu dans le poéme : lamer et sa
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mouvance, la pierre et son statisme, pour aboutir a une obser-
vation intéressante sur la poétique de Tsvetaieva: elle est de ces
poétes qui savent faire dire aux mots bien plus que ce qu'ils
signifient au premier abord, et qui réussit méme a en "retour-
ner" le sens premier. L'animatrice a éprouvé ici la satisfaction
toute ssimple de voir que larichesse du texte original n'échap-
pait pas aux participants, malgré la barriere de lalangue-source.

Les différentes versions proposées ont ensuite été détaillées
et critiquées, sévérement, faut-il le dire, alagrande joie de l'ani-
matrice, qui ne peut traduire de poémes, mais qui, étant bilingue,
demeure toujours une nostalgique de la source — devant lacible !

Voici laversion de Sylvie Tecoutoff, qui a été désignée par les
participants al'atelier comme lameilleure :

L'un est fait de pierre, I'autre d'argile,
Et moi tout argent j'étincelle,

Tout en moi varie, mon nom est Marine,
Instable écume de la mer.

L'un est fait d'argile, I'autre de chair,
Pour eux lestombes et les dalles...

L'eau de mon baptéme est I'eau de la mer
Et je vole quand I'instant me brise!

Il n'est pas de coeur ni defilets

Ou jeneme glisse a ma guise.

Ce n'est pas moi— avec ces cheveux fous ! —
Qu'on peut un jour changer en sel.

Je me défais a vos genoux de roc
Et ressuscite a chaque vague !
Louer I'écume, |I'écume vive,

La haute écume de la mer !



ATELIER DE JAPONAIS

Atelier animé par Alain Kervern

Cet atelier sétait fixé comme objectif I'éude de quelques haiku
d'un poéte contemporain, Ozaki Hosal (1885-1926). En prélimi-
naire, I'animateur a proposé quelques principes généraux, ainsi
gue les théories élaborées par certains traducteurs de haiku.

I. PRINCIPES GENERAUX

Le traducteur doit étre un peseur de mots, comme le définit
Valery Larbaud :

"(...) Delavient aussi qu'un seul et méme mot, employé
par |'auteur dans deux passages différents, ne sera pas
toujours traduisible par le méme mot dans les deux pas-
sages correspondants, et cela parait contraire a toute
logique. Mais si nousy regardons de prés, nous verrons
que dans les deux milieux vivants ou ce mot baigne, et
dont il fait partie, il remplit des fonctions différentes.
Dans|'un de ces milieux, safonction lui fera émettre un
certain rayonnement, une nuance particuliére du sens
dont il est chargé, et dans I'autre, il émettra une autre de
ces nuances."”

Latradition de la traduction européenne dégage une doctrine
assez ferme::

—"une parfaite tranfusion du sens de l'original" ;

—"avec un style du méme genre que le style de l'original” ;

— l'idéal, ce sont "des traductions qui seraient aussi belles tout
en serrant le texte de plus pres".

Et Valery Larbaud de conclure :

"Latraduction est une école de vertu. La mutilation invo-
lontaire infligée par le traducteur ne déshonore pas. La
découverte de I'erreur sera d'autant plus cuisante que le
traducteur fautif sera consciencieux.” (Extraits de Dela
traduction, Actes Sud, 1984.)
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Il est difficile d'Avoquer les problAmes de traduction de
poAsie sans nommer Armand Robin. Philippe Jaccottet Acrivait E
son propos les lignes suivantes dans la Gazette de Lausanne
des 6-7 mai 1961 :

"On sait qu'Armand Robin Atait une sorte de polyglotte
phAnomAne qui connaissait non seulement toutes les
grandes langues europAennes, mais encore des dialectes
du fond de I'Asie, sans parler du breton, sa langue natale.
PrivA de langage propre, bien qu'il eat Acrit d'abord
quelques poAmes et une espAce de roman remarquable,
il se jeta dans la traduction des poAmes de la rivolution
d'Octobre avec une passion presque insensAe ; plus tard,
il franchit bien d'autres frontiAres, traduisant tour E tour
Dylan Thomas le Gallois, Ungaretti, des Chinois, des Mon-
gols, des Arabes, des Finnois, des Espagnols, des Polonais,
toujours des po/-\tes, et, semblait-il E travers lui, d'authen-
tiques poAtes.

Par un mot & mot forcenc, il tentait moins de franci-
ser I'ceuvre GtrangEre que d'enrichir la poCsie franOaise
de tours nouveaux, de saveurs inconnues, moins de
sAduire que d'Atourdir ou d'entragner. A vrai dire, il a quel-
guefois abusA de ce principe, et puis, peut-atre avait-il
tort de ne pas s'en tenir exclusivement aux poAtes assez
proches de lui pour que I'espAce de mAthode passionnelle
E laquelle il recourait pét rAussir."

Mais traduire de la poAsie japonaise en franGais soulAve
d'importants problAmes. Il est E cet Agard intAressant de signaler
la monumentale entreprise d'une Aquipe de chercheurs japo-
nais qui a rAalisA trois traductions intAgrales du thAdtre de
Racine en 1964, 1965 et 1979. La troisiAme traduction est le fait
d'un professeur de l'universitA de Tokyo, Watanabe Moriaki. Ce
professeur a Amis une thAorie de la traduction du thAatre de
Racine en japonais qui pourrait rejoindre ce qu'’Armand Robin a
mis en application dans ses traductions de poAsie. )

Selon M. Watanabe, il s'agit de trouver en japonais "un Aqui-
valent convaincant du langage de Racine, tant au niveau des
termes gu'au niveau du message. Mais cela est difficile, tant
les s_yst/-\mes linguistiques et les civilisations des deux pays sont
diffArents. Si je trouvais cet Aquivalent, il n'est pas toujours
sar que les Japonais I'accepteraient.” (xv1ie sicle, T 156, juillet-
septembre 1987.)

La tache du traducteur est donc assez complexe. Se pose
notamment le problAme de la polysimie O c'est-E-dire le carac-
tAre d'un signe ayant plusieurs significations. Parmi les mul-
tiples sens qu'un seul mot possAde, il faut choisir le plus riche,
le plus nuancA. Pour tenter de rAsoudre ce type de difficultA,
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le traducteur essaie souvent de dAmembrer complAtement les
deux expressions franCaise et japonaise pour recrAer ensuite ce
qui convient le mieux au texte.

Dans ce cas-IE, c'est le Iangage tout entier qui se trouve
engagA. On peut donc parler de "mort et de rAsurrection™ de
deux langages. Ce qui importe dans cette d¢marche de traduction
poCthue c'est de crer une langue, non pas celle qui appartient
a sa propre culture depuis des sitcles, mais une langue fictive et
artificielle qui puisse Gvoquer et catalyser les futures possibilitCs
de la langue. L'essentiel, c'est de crAer une partition incitant le
public E imaginer.

La traduction poAthue du thAatre de Racine est donc, selon
M. Watanabe, plutft la crAation d'un nouveau Iangage fictif
gu'une transposition dans une Ian}?ue rhelle. D'0a la nAcessitA
de se forger, par la pratique, les rAgles d'un nouveau langage
poAtique.

1. LA TRADUCTION DU HAKU

Abordant plus directement la traduction du hatku, une dAfini-
tion de ce type de poAme a semblA indispensable.

L'essentiel du hatku tient E quelques caractAristiques :

O une forme concise en dix-sept syllabes ;

O une cAsure ;

Odel humour

O un mot ou une allusion rappelant un thAme de saison. Ce
thAme de saison a une fonction unificatrice dans le poAme et
donne cohArence E des impressions fugaces et dispershes.

Historiquement, c'est le hatkaé qui apparast d'abord, en
marge des joutes poAtiques E la cour impAriale. C'est une dis-
traction, un amusement, un badinage.

Puis vient le hokku, d'abord verset initial d'une sAquence de
pol\mes liAs en chagne (renga), puis verset dAtachA, devenu
mdApendant et citA isolAment.

Enfin arrive le hatku. 1l s'agit d'une contraction de haikai-
hokku qui dAsigne, E la fin du xix€ siAcle, des hokku composAs
en dehors de toute prAoccupation d' enchar;nement

Quelques traducteurs de hatku ont avancA des principes de
traduction.

A) Dans le ProblEme de la po(sie japonaise : technique et tra-
duction, Georges Bonneau remarque en 1938 que la poAsie
japonaise et la poAsie franCaise ont ceci de commun que le
compte des syllabes y est essentiel. "Mais surtout, dit-i, la podsie
japonaise est syllabique, c'est-E-dire qu'elle compte non les
accents, mais les syllabes. Or, le franCais est la seule langue
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europAenne dont les mAtres soient syllabiques, toutes les autres
poAsies d'Europe Atant fondAes sur I'accentuation ou sur la
quantitA." En ce sens, la poAsie japonaise pourrait trouver dans
le syllabisme du franCais une base de traduction intAressante. Il
a donc proposA des rAgles pour traduire le hatku :

1. Rechercher et respecter le sens ;

2. En poAsie plus encore qu'en prose, respecter I'ordre des
mots ; . .

3. La poAsie japonaise Atant syllabique, respecter dans la tra-
duction le nombre de syllabes de chaque vers ou, si impossible,
la proportion entre le nombre de syllabes de chaque vers;

4. En prAsence d'un procAdA de technique, ne jamais nAgli-
ger de le rendre par transposition.

B) Un autre EuropAen, spAcialiste de traduction du hatku,
Fernando Rodriguez-lzouierdo, donne quelques observations
sur les techniques de traduction.

1. Ne pas sattacher de faCon inconditionnelle au nombre de
pieds dans la traduction, mais s'en tenir E une grande briAvetA :

2. Insister sur la valeur poAtique du singulier dans le poAme
japonais ;

3. Donner dans la traduction autant d'importance que dans la
langue originale aux syntagmes nominaux. "Quand l'original
possAde un style nominal faisant abstraction des verbes, nous
avons cherchA E conserver dans la traduction le dynamisme que
reprisente I'absence de verbes.” )

4. Mettre l'accent sur la difficultA E traduire le mot cAsure ;

5. Rendre avec ligAretA, dans les langues europAennes dimo-
cratisAes, les diffArents niveaux de langue du japonais qui tra-
duisent les structures d'une sociAtA longtemps trAs hidrarchisée :

6. Rendre la valeur connotative du mot de saison.

C) RenA Etiemble, qui anima E la Sorbonne des cours sur la
traduction de quelques hatku cAlAbres, prAsente sa faCon de tra-
duire ces poAmes :

O Fournir le texte japonais ; )

O Proposer un mot £ mot rigoureux, avec un exposA succinct
et prAcis sur les fonctions grammaticales ;

O Indiquer le contexte et la valeur de chaque mot de saison ;

O Analyser bridvement le rile du mot cAsure ;

O Ajouter un commentaire linguistique et esthAtique justifiant
les ruses de syntaxe et de ponctuation ;

O Donner une traduction s'interdisant tout jeu de mime et qui
s'imposera de respecter le syllabisme des trois sAquences, en les
disposant horizontalement, sur une seule ligne, avec deux blancs
marquant les coupures mAtriques.
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D) Maurice Coyaud enfin remarque E propos de sa technique
de traduction du hatcku dans Fourmis sans ombre (PhAbus,
1978) : "Mon principe de traduction est le vers libre, qui seul
permet de serrer de prAs I'ordre des idAes. Je respecte donc cet
ordre dans toute la mesure du possible, et ne m'octroie de liber-
tAs que celles que me souffle le texte original.”

I1l. TRADUCTION DE DEUX POAMES D'OZAKI HOSAI
1. KUSA NI' IRU HIGA YOROSHIKU MANSHU NI SUMINI NARU

Ce poAme, haiku en vers libres (22 syllabes), a AtA composA E
Tokyo en 1919, alors qu'Ozaki Hosai a de plus en plus de diffi-
CultAs E s mtAgrer dans la sociAtA, et qu'il commence E raver
d'une autre vie, ailleurs.

Les participants de I'atelier ont AvoquA un certain nombre
d'images ou d'allusions que ce poAme pouvait contenir.

C'est surtout la premiAre image, celle du "soleil qui rentre
dans les herbes" ou encore "du jour qui s'enfonce dans I'herbe"
qui a retenu l'attention. Est-ce un paysage riel ou imaginA ? Le
mot "herbe" est mis en rapport avec la Mandchourie, I'herbe E
Tokyo Atant une invitation E partir en Mandchourie 04 les
plaines herbeuses sont immenses.

La Mandchourie est aussi un pays situA au couchant pour
les Japonais. Le couchant devient une invitation E partir pour
I'Ouest, vAritable "rave amAricain" pour les Japonais d'alors.

Toujours en rifirence E la Mandchourie, le mot "herbe" fait
aussi peut-atre allusion E la fameuse plaine de Musashi,

'y eut aussi un dAbat sur le mot Yoroshiku qui peut Avoquer
la beautA du coucher de soleil, ou qui signifie encore que cela
peut atre bon de partir, puisque le couchant y invite. Quelqu'un
a mame imaginA que "le soleil est heureux".

La deuxiAme partie du poAme fut I'objet d'une proposition
de traduction. L'expression "Jai envie d'aller vivre en Mand-
chourie" fut AcourtAe en "Envie de Mandchourie". Raccourci
sans doute trop abrupt par rapport E la longueur de la phrase
japonaise.

Quelques propositions de traduction ;

Le soleil qui s'enfonce dans les herbes
Est beau
Moi j'ai envie de vivre en Mandchourie

Un soleil qui rentre dans I'herbe
Que c'est bon
L'envie me prend de vivre en Mandchourie
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Lejour qui rentre dans|'herbe
Est magnifique
Envie de Mandchourie

2. SEKI WO SHITEMO HITORI

Ce poéme a été composeé al'ermitage de Nango, dans |'ile de
Shodo, en mer Intérieure, entre 1925 et 1926.

Ce haiku de neuf syllabes est rythmé en séquences de trois
foistrois syllabes. Le mot seki, atoux, pourrait é&re un mot de
saison relatif al'hiver.

Quelques traductions ont été proposées :

Jetousse

Maisje suis seul

Seul

Méme guand je tousse

Méme toussant
Toujours tout seul

Bien que toussant
Tout seul

Je tousse mais
Je n'en suis pas moins seul

Jetousse
Et je suis seul



DOMAINE JAPONAIS

Table ronde animée par Jacqueline Pigeot
avec Tsutomu Iwasaki, Anne Sakai,
Cécile Sakai, Jean-Jacques Tschudin

JACQUELINE PIGEOT

Jouvre cette séance en vous transmettant les excuses et les
regrets de deux éminents traducteurs du japonais qui avaient
accepté de participer a nos travaux, mais qui ont été obligés d'y
renoncer au dernier moment : René Sieffert, qui fait connaitre
au public francais tant d'oeuvres, notamment de lalittérature
classique, est retenu par un empéchement professionnel ;
Marc Mécréant, dont on connait les traductions des romans
modernes, de Mishima Y ukio, d'Oé Kenzaburd, a été retenu au
dernier moment par une intervention chirurgicale.

Notre séance comportera deux volets ; tout d'abord un volet
historique : Tsutomu Iwasaki nous présenteral'histoire des tra-
ductions du frangais en japonais, et Cécile Sakai feral'historique
des traductions de lalittérature japonaise en France. Puisun
volet plus technique ou seront relevés les points sur lesquels
achoppe le traducteur du japonais.

Si j'excepte M. lwasaki, qui habite au Japon, nous avons tra-
vaillé tous les quatre a des recueils de traductions communs, et
travaillons ensemble sur un nouveau projet, celui des oeuvres
de Tanizaki pour la Pléiade.

M. lwasaki, professeur al'université des Langues étrangéres
de Tokyo, est un spécialiste de Valery Larbaud. Il aason actif
beaucoup de traductions de Proust, comme vous le savez, et
aussi de Marguerite Y ourcenar et de Philippe Sollers.

Cécile Saka a publié plusieurs traductions, notamment d'au-
teurs féminins. Elle est maitre de conférences a Paris vil.

Anne Sakai est agrégée, répétiteur al'Ecole normale supérieure.
Elle aauss ason actif des traductions de japonais moderne, et
elletravaille sur le rakugo, c'est-a-dire des historiettes dites par
des conteurs publics, un genre encore vivant au Japon.

Jean-Jacques Tschudin, enfin, travaille principalement sur le
théatre moderne, aprés avoir étudié lalittérature prol étarienne.
Il est alafois enseignant a Paris vu et traducteur.

Sans plus tarder, je voudrais demander a M. Iwasaki de nous
dire comment, depuis un peu plus d'un siécle — depuis que le
Japon, qui était resté a peu pres complétement fermé al'influence
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de I'Occident, a brusquement dAcouvert la littArature occiden-
tale O se sont dAveloppAes les traductions de littArature franCaise.

TSUTOMU IWASAKI )

Comme Jacqueline Pigeot vient de le dire, le Japon Atait com-
plAtement fermA au monde extArieur pendant £ peu prAs deux
siAcles et demi. Depuis le dAbut du xvuie sikcle jusqu'au milieu
du xixe siAcle, plus prAcishiment jusqu'en 1868. Pendant ces
deux siAcles et demi, la Hollande faisait exception, parce que ce
pays Atait autorisA E exercer des activitAs, surtout commerciales,
dans le port de Nagasaki. En 1868, le Japon s'est donc ouvert au
monde extArieur, avec I'avAnement de I'empereur Meiji, £ qui le
gouvernement des Shogun avait restituA tous les pouvoirs. Ce
jeune empereur, qui n‘avait alors que seize ans, avait dAlibArA-
ment adoptA la politique de modernisation du pays, et cela dans
tous les domaines. Le Japon est donc passA de la fAodalitA la
plus pure et la plus stricte E la monarchie constitutionnelle, en
se donnant quand mame une vingtaine d'annAes comme pAriode
de transition, avec beaucoup d'agitations politiques et mame
des guerres civiles. )

Le premier objectif de I'empereur Meiji est exprimA dans un
mot d'ordre trAs caractAristique de I'Apoque : fukoku-kyohei, ce
qui veut dire "enrichir le pays et fortifier 'armAe". C'Atait un but
assez pressant pour I'empereur Meiji. Le Japon avait tout E
apprendre du monde extArieur, en particulier du monde occi-
dental, et cela concernait vraiment tous les domaines : politique,
Aconomique, social, technique, industriel, littAraire, artistique.

En ce qui concerne cette pAriode de modernisation du Japon,
qui a durA un peu plus de trois quarts de siAcle, pour s'engouf-
frer, hAlas, dans I'abime de la DeuxiAme Guerre mondiale, nous
devons retenir une autre expression caractAristique de I'Apoque :
wakon yAsai, ce qui veut dire "I'ame japonaise et I'esprit occi-
dental”. A ce propos, il existait dAJE aux environs du x® siAcle
une autre expression qui ressemble beaucoup E celle que je
viens de citer, c'est-E-dire wakon kansai, qui veut dire "l'dme
japonaise et I'esprit chinois". Notre civilisation doit tout E la civi-
lisation chinoise E travers la civilisation corAenne, et donc dAJE
au xe siAcle, pour le peuple japonais, avoir I'esprit ou le talent
chinois tout en conservant I'ame japonaise Atait conCu comme
un idAal. Ce qui explique, mame dans le Japon d'aujourd'hui, la
coexistence des traditions millAnaires et des techniques de
pointe. En tout cas la soif de connaissances Atait trAs vive chez
les Japonais. Des ministres en fonction partaient eux-mames en
missions d'Atudes ou d'investigation au dAbut de I'Apoque Meiji.
En mame temps on envoyait de jeunes enseignants ou Atu-
diants poursuivre des Atudes et des recherches, surtout dans les
domaines politique, scientifique, Aconomique, aux Etats-Unis ou
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en Europe. Selon les domaines, un des pays européens servait de
modéle : par exemple, la Grande-Bretagne pour le systéme écono-
mique, I'Allemagne pour la médecine et les sciences naturelles,
la France surtout pour lalittérature et les activités artistiques.

En ce qui concerne plus précisément latraduction de la litté-
rature francaise, le choix des oeuvres, au début, ne se fondait
pas tout afait sur lavaleur littéraire proprement dite, mais plutét
sur leur contenu en tant que source de connaissances. Les quatre
premiers écrivains francai s traduits au Japon sont Jules Verne,
Fénelon, Alexandre Dumas et Victor Hugo. L'aspect science-
fiction des romans de Jules Verne attirait énormément le public
japonais a cette époque, qui commencait a connaitre I'éectricité
et le chemin de fer, par exemple. Les oeuvres de Dumas et de
Victor Hugo intéressaient | es Japonai s parce que le moment
qu'ils venaient de vivre, au moment de cette révolution de Meiji,

jessemblait, ou était considéré comme quel que chose de proche
dela Révolution francaise, en tant que changement total de la
société. |l sagissait pour Alexandre Dumas de Mémoires d'un
médecin, par exemple. Et, de Victor Hugo, le premier roman
traduit en japonais a été Quatre-vingt-treize. Quant a Fénelon,
on voulait connaitre le systéme social atravers cette histoire de
I'éducation d'un prince qu'est Télémaque. Cette tendance a acqué-
rir les connaissances, pas tout afait littéraires, mais plutét poli-
tiques et sociales, dure a peu pres vingt-cing ans, jusqu'aux
environs de 1890. Ainsi, Jean-Jacques Rousseau, Dumasfils,
Eugene Sue, Alphonse Daudet, et méme Georges Ohnet, ont
été traduits a cette époque. Vient ensuite la période ol I'on
commence a apprécier les oeuvres pour leur valeur littéraire
proprement dite, en particulier dans le domaine de la poésie.
Apreés, deux recueils de poémes en traduction : le premier,
Omokagé, par Mori Ogai, qui est connu comme romancier et
qui était en méme temps un médecin militaire, le deuxieme,
Kaichd-on, qui veut dire "bruit du courant marin®, par Ueda Bin ;
celui-ci était spécialiste de lalittérature européenne, et pas seu-
lement anglaise ou frangaise, il connaissait trés bien leslittéra-
turesitalienne et allemande. Ce deuxieme recueil d'Ueda Bin
date de 1905, avec cinquante-sept poémes de vingt-neuf poétes,
dont Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Leconte de Lisle, José
Mariade Heredia, Verhaeren, Rodenbach, etc.

Un peu plustard, en 1913, Nagai Kaf(, qui allait étre connu
comme romancier, a publié un autre recueil important de
poémes traduits, intitulé Sangoshd, qui signifie "recueil de corail”.
Et vous voyez dga ce symbole. Le premier, Kaichd-on, concernait
le courant marin, le deuxiéme, Sangosh, "recueil de corail”,
fait penser alamer. Tout cela représentait des choses qui
viennent d'au-delade la mer qui entoure notre pays, c'est-a-dire
du monde étranger. Ce recueil, Sangoshd, était essentiellement
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consacrA aux poAtes franCais : Baudelaire, Rimbaud, Verlaine,
RAgnier, Charles GuArin, Gustave Kahn, Albert Samain, Anna
de Noailles. )

Dans le domaine du roman, vers la mame Apoque, on a beau-
coup traduit Zola et Maupassant, ainsi que MoliAre. Pour ce qui
est de Zola et de Maupassant, on peut signaler le fait que I'histoire
de la littArature japonaise de I'Apoque Meiji a AtA une esphce de
raccourci de I'histoire littAraire de la France ou de I'Europe, avec
cette succession du romantisme, du naturalisme, du symbolisme,
etc. Cela s'est fait au Japon beaucoup plus rapidement, mais en
suivant un itinAraire analogue. Zola et Maupassant Ataient consi-
dArAs comme mastres du naturalisme au Japon. Quant E MoliAre,
il marque un premier effort pour Atudier I'histoire de la littArature
franCaise dans son ensemble : MoliAre a AtA choisi comme le
premier exemple d'un grand Acrivain classique. Comme c'Atait
le cas de Shakespeare pour la littArature anglaise. )

Il me faut parler d'un autre recueil de traductions poAtiques.
Il s'agit de Gekka no Ichigun ("Groupe sous la lune™), publiA
par Horiguchi Daigaku, qui Atait un grand traducteur et lui-
mame poAte. Il Atait le fils d'un diplomate et il avait eu le privi-
|/-\ge de passer son adolescence et sa jeunesse dans divers pays
Atrangers : en Belgique, en France, au Mexi(iue ou dans les pays
d'’AmArique du Sud. Il accompagnait son pAre qui changeait de
poste, et il pouvait ainsi se familiariser avec la littArature euro-
pAenne, surtout franCaise, tout E fait contemporaine. Et comme
il Atait douA lui-mame comme poAte, il a profitA de son talent
pour prAsenter les diffArents poAtes et romanciers. Ce recueil,
Gekka no Ichigun, comprend trois cent quarante poAmes de
soixante-six poAtes, parmi lesquels Apollinaire, Max Jacob,
AndrA Salmon, Jean Cocteau, Raymond Radiguet, Philippe Sou-
pault. 1l faut prAciser que ce recueil a AtA publiA en 1925, ce qui
vous fait sentir sa contemporanAitA. )

DAJE, en 1918, ce mame Horiguchi Daigaku avait publiA son
premier recueil de traductions poAtiques intitulA Kin no Hana
("Fleurs d'hier"), qui comprenait des poAmes non seulement de
Baudelaire et de Verlaine, mais aussi de Pierre Louys, Francis
Jammes, Fernand Gregh et Georges Duhamel. Dans le domaine
romanesque, ce mame traducteur publiait coup sur coup les
trois romans de Paul Morand : Ouvert la nuiten 1924, Ferm¢ la
nuit et I'Europe galante en 1925. Je cite ces exemples, parce
gue la modernitA et la fragcheur stylistique de ces traductions
allaient exercer une grande influence sur un groupe de jeunes
Acrivains japonais de I'Apoque, dont le plus connu est Kawabata
qui, trente ou quarante ans plus tard, allait recevoir le prix
Nobel. Il Atait un des membres de I'Acole qu'on appelait "nAo-
sensationnisme", qui allait renouveler complAtement le concept
littAraire au Japon des annAes vingt et des annAes trente.
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La Deuxiéme Guerre mondiale marque, bien sir, une espéce
de coupure en ce qui concerne latraduction, la publication,
I'introduction de lalittérature francaise ; toutefois, méme pen-
dant la guerre, les travaux continuaient. 1l faudrait citer le casdu
professeur Watanabe Kazuo, qui était professeur de littérature
francaise al'université de Tokyo et qui, grand spécialiste de
Rabelais, atraduit Gargantua, Pantagruel, avec des notes extré-
mement détaillées — qui représentent les travaux de savie entiéere.

Aprés la Deuxiéme Guerre mondiale, c'est lareprise trésvive
del'intérét pour lalittérature francaise. Depuis les années cin-
quante latraduction japonaise de la littérature francai se se fait
presque simultanément avec les publications originales. Ains,
tous les romans de Sartre et de Camus sont traduits en japonais
et ont beaucoup de lecteurs. Je citerai un peu au hasard des
noms d'écrivains francais prisés par les lecteurs japonais :
Charles Péguy, Romain Rolland, Vaery Larbaud, Jules Romains,
Bernanos, Cocteau, Saint-Exupéry, Julien Green, Malraux, Radi-
guet, Simone de Beauvoir, €tc.

Dans les années soixante, e nouveau roman a été traduit et
présenté aux Japonais. Donc Nathalie Sarraute, Claude Simon,
Robbe-Grillet, Michel Butor ; ils sont tous trés bien connus. Bien
sOr, Le Clézio, Sollers. On les connait depuis vingt ans. Margue-
rite Y ourcenar aussi. Marguerite Duras, bien sir. Avec elle, il
faudrait aussi parler desfilms. Latraduction de I'Amant a certai-
nement dépasseé cent mille exemplaires.

JACQUELINE PIGEOT

Remercions Tsutomu Iwasaki de nous avoir fait sentir avec
quelle ferveur et quel attachement al'actualité littéraire fran-
caise les Japonais avaient traduit de notre langue depuis plus
d'un siecle. Je pense que la situation n'était pas exactement
symétrique en France, et nous allons demander a Cécile Sakai
de préciser ce point en esquissant une histoire de latraduction
du japonais en France.

CECILE SAKAI

Je vais donc vous parler de I'histoire de la traduction en fran-
cais des oeuvres japonai ses, pour répondre en quelque sorte a
I'expose que vient de nous faire M. Iwasaki, pour lui tendre un
miroir et pour vous présenter, bien sr, les deux faces d'un pro-
bléme commun. Mon propos sappuie sur les trois bibliographies
des traductions et études japonaises que |'on peut actuellement
consulter*.

* Cf. Modern Japanese Literature in Translation (éd. K édansha I nternational,
1978) ; Francine Hérail, Bibliographie japonaise(éd. POF, 1986) ; Japanese Lite-
rature in foreign Languages (éd. Japan PEN Club, 1990).
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On s'est intAressA en France E la littArature japonaise E partir,
grosso modo, de la fin du xix¢ siApIe. Il'y aeu, bien sar, la vogue
des oeuvres japonisantes, c'est-E-dire Acrites par des FranCais,
Loti, Claudel, Claude FarrAre, etc. 1l y a eu Agalement la trhs forte
influence du japonisme. Enfin, il y a eu les expositions uni-
verselles qui ont permis rAellement aux Japonais et aux Fran-
Gais de se rencontrer. Tout ceci a fait qu'une situation favorable
E la traduction s'est petit E petit AlaborAe. La toute premilre tra-
duction, considArAe vraiment comme telle, daterait de 1871. 1l
s'agit d'une Anthologie japonaise, poCsies anciennes et mo-
dernes des insulaires du Nippon, titre trAs charmant, traduite
par LAon de Rosny aux Aditions Maisonneuve et Cie. Ensuite il
y eut quelques traductions Aparses.

On arrive rapidement dans les annAes dix et vingt 04 I'on voit
une floraison relative de traductions diverses qui concernent
principalement la littArature classique, poAsie et romans, mais
Agalement des oeuvres qui, E I'Apoque, Ataient contemporaines,
E travers des recueils de nouvelles, voire mame des adaptations
de piAces de thAdtre. Je ne citerai pas non plus les titres, sauf
pour vous dire que les Aditeurs Ataient par exemple Plon, Stock,
Van Oest, ou Delagrave. Les traductions de cette Apoque Ataient
pour la plupart des adaptations assez libres faites parfois en col-
laboration, un Japonais rAdigeant une version littArale, version
"amAliorAe" ensuite par un FranCais. Les libertAs qui Ataient
prises E I'Apoque sont essentiellement dues E I'ambigustA, E
I'incertitude du statut de la traduction. Personne n'avait encore
rAellement rAflAchi E ce que doit atre une traduction.

Il n'y a plus ensuite que quelques publications sporadiques
de traductions de littArature japonaise jusque dans les annAes
soixante. C'est E partir de ce moment que certains grands Adi-
teurs O j'appelle grands Aditeurs ceux qui ont vraiment pignon
sur rue O se lancent dans la prAsentation cohArente de quelques
Acrivains dont les noms au moins sont maintenant connus de
tous en France : Tanizaki chez Gallimard ; un peu plus tard,
Mishima, toujours chez Gallimard ; et Kawabata qui a obtenu
le prix Nobel de littArature en 1968, aux Aditions Albin Michel.
A partir des annAes soixante-dix, certains auteurs plus contem-
porains bAnAficieront Agalement d'un suivi Aditorial. Je citerai
les noms d'Abe KNbN, OA KenzaburN ou InouA Yasushi, chez
diffirents Aditeurs. De toute Avidence une brAche s'ouvre dans les
annAes soixante mais elle ne concerne que des auteurs considA-
rAs comme tout E fait hors du commun par O dirons-nous -
I'establishment japonais. )

ParallAlement des Aditions universitaires commencent peu E
peu E faire connactre des Acrivains moins cAlRbres ainsi que des
oeuvres de la littArature classique, et IE je crois qu'il faut au
moins citer le nom des Publications Orientalistes de France qui,
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sous la houlette de René Sieffert, ont largement contribué ala
présentation d'oeuvres délaissées par les grands éditeurs.

Vous voyez que jusqu'a présent, j'ai mentionné beaucoup
d'éditeurs et tres peu de traducteurs. En effet, pour les années
soixante et soixante-dix, il sagit surtout de stratégies éditoriales,
avec peu derelations, d'interactions étroites entre le travail des
traducteurs et le travail des éditeurs.

Encore un mot pour les années soixante et soixante-dix. On
peut constater que deux conceptions de la traduction saffrontent
en quelque sorte. Schématiquement, la premiére consiste a pré-
senter de fagcon massive et efficace les oeuvres japonai ses sus-
ceptibles d'intéresser un public frangais. "Massive et efficace”,
celaveut dire qu'on a beaucoup traduit de I'anglais. Il sagit donc
de double traduction. C'est le cas pour la majorité des oeuvres
de Mishima et pour certaines des oeuvres d'/Abe Kbd, publiées
chez Stock. D'autres exemples pourraient étre donnés.

L a deuxiéme conception de la traduction est la conception
universitaire, soit une présentation qui, en tout cas pour les
textes classiques, est trés annotée, tres soucieuse de fidélité, qui
cherche réellement a présenter avec une certaine authenticité
les textes japonais.

Nous sommes maintenant en 1990. On peut dire que nous
assistons, depuis cing ou six ans, al'émergence de latroisieme
vague des traductions de la littérature japonai se, une vague
qui dure toujours puisque, pour |'automne 1990, on ne compte
pas moins de six nouveaux titres publiés, et que sur toute
I'année 1990, on recense vingt et un titres y compris diverses
rééditions en format de poche, ce qui est un phénomene nou-
veau pour lalittérature japonaise.

La premiére caractéristique de cette vague, c'est la participa-
tion massive de ceux que I'on appelle traditionnellement des
petits éditeurs, & commencer par les éditions Philippe Picquier,
mais également Rivages, la Différence, etc., auxquels se mélent
des éditeurs ayant des budgets beaucoup plus importants qui
sadonnent parfois pour la premiére fois alalittérature japo-
naise, comme les éditions Fayard, ou bien qui renouent avec
une présentation des oeuvres japonaises qu'ils avaient abandon-
née depuis longtemps. C'est le cas du Seuil et d'Albin Michel
qui, aprés avoir renoncé pendant dix ans a publier Kawabata,
donnent depuis trois ans des inédits de cet auteur.

Ce mouvement est le fruit de la conjonction de plusieurs fac-
teurs favorables : lareconnaissance du réle économique du
Japon, lavaleur symbolique qui y est attachée, la médiatisation
qui fait que le public est plus sensible atout ce qui a pour nom
ou qualificatif Japon ou japonais, et, pour répondre a cette curio-
sité nouvelle, I'ouverture de nombreux éditeurs a des horizons
inédits, dont lalittérature japonaise fait partie. Je rappelle qu'a
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mon avis l'intArat que I'on a ressenti pour les littAratures Atran-
gAres, sud-américaine, italienne, espagnole est du mame ordre
que la curiositA suscitAe par la littArature japonaise, qu'il n'y a
pas en d'autres termes de spAcificitA inhArente de la littArature
japonaise. On note enfin I'apparition d'une nouvelle gAnAra-
tion plus fournie de traducteurs. En rAalitA beaucoup sont
universitaires, comme ici sur cette tribune, et pour eux la tra-
duction reprAsente une sorte d'exercice complAmentaire E des
recherches thAoriques.

Quelques-uns O E vrai dire ils ne sont que quatre ou cing -
sont des traducteurs professionnels qui vivent de ce mAtier, bien
que cela soit trhs difficile en raison de la faible rAmunAration du
travail, eu Agard E sa longueur et E sa difficultA. Dans I'ensemble,
ces traductions de la troisi/-\Nme vague privilAgient la lisibilitA du
franCais, donc seraient plutNt "ciblistes”, tout en cherchant bien
entendu, comme le souhaitent tous les traducteurs, E atre le
plus respectueuses possible du texte original.

Nous sommes en train de rattraper les Anglo-Saxons qui nous
avaient largement prAcAdAs dans cette voie pour des raisons his-
toriques, et nous pouvons nous en fAliciter, mais il demeure
quelques causes de souci. La principale inquiAtude concerne la
formation de nouveaux et bons traducteurs professionnels, alors
que le mAtier aurait besoin d'atre redAfini notamment en termes
financiers, faute de quoi il continuera E n‘attirer que des amateurs
comme nous O je prends le mot "amateurs” dans les deux sens du
terme : nous aimons traduire, bien sar, mais nous le faisons en
tant qu'amateurs, par amateurisme, nous n‘en vivons pas. VoilE
en quelques mots le bilan de la situation. ) )

Quant aux procAdures de traduction, elles Avoluent Agale-
ment au fil du temps. On remarque tout d'abord dans les
annAes vingt une majoritA de cotraductions qui n‘ont toutefois
produit que des adaptations libres, comme nous I'avons vu tout
E I'neure. Dans les annAes soixante-dix, on constate I'existence
de doubles traductions, de retraductions faites E partir de I'an-
glais, et naturellement il n‘en est g_uAre plus question mainte-
nant car il y a un consensus gAnAral pour condamner cette
prati%ue douteuse de double transposition, qui fait que le
deuxiAme traducteur n'a aucun accAs au texte original.

Dans I'ensemble, actuellement, les traducteurs travaillent
seuls ou E deux, mais dans ce cas-IE les deux collaborateurs
connaissent plus ou moins bien les deux langues en question. 11
y @, ici encore, des exceptions. Les Aditions Gallimard cherchent
toujours un peu l'originalitA. Je signale que deux Acrivains
cAlAbres, AndrA Pieyre de Mandiargues et Marguerite Yource-
nar, ont traduit des piAces de Mishima publifes chez Gallimard.
En fait il s'agissait pour eux d'adapter des versions littArales
faites par des Japonais. Je dois dire que, dans la mesure 04 la
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version littérale est bien faite, les résultats sont parfoistout afait
remarquables. Je peux vous confirmer en tout cas que Madame
de Sade, piéce de Mishima que j'ai examinée attentivement
pour différentes raisons, est une traduction alafoistrés exacte
et magnifique en francais.

Enfin, nous avons nous-mémes |'expérience de traductions
collectives, d'abord avec un groupe dénomme Kirin que nous
avons fondé et qui afonctionné entre 1985 et 1988, pendant
trois ans et demi, essentiellement autour de I'université Paris vit.
Ce groupe est al'origine de trois anthol ogies de littérature japo-
naise parues aux éditions Picquier. Je souhaite en dire un mot.

Voila comment nous procédions. Une période littéraire
significative était choisie. Ensuite chague traducteur sélection-
nait librement un auteur et une nouvelle. Ultérieurement il
présentait sa traduction devant le groupe, composé de sept ou
huit personnes au départ, et qui sest agrandi jusqu'a atteindre
le nombre de quatorze ou quinze. Face a cette version indivi-
duelle, le groupe discutait ligne aligne, pied a pied, d'une part
lafidélité al'original, d'autre part le résultat en frangais. C'était
en somme un atelier d'apprentissage technique, formidable-
ment efficace, mais surtout plus encore, et a mon sens en tout
cas, la prise de conscience de la dimension publique du travail
de traduction — travail isolé, réalisé dans la solitude, mais des-
tiné a étre lu par le plus grand nombre dans un effet de miroir,
justement, qu'il sagit pour le traducteur d'intégrer, d'incorpo-
rer dans son oeuvre.

Gréce a cette expérience fructueuse, nous avons pris godt aux
traductions collectives, et nous avons formé une équipe pour tra-
duire une sélection des oeuvres de Tanizaki danslaPléade. Il ne
Ssagira pas tant de passer nos textes au crible que de relire
ensemble les versions, d'en discuter lavaleur et surtout [ unité de
style", puisqu'il sagit de différentes oeuvres d'un méme auteur. |1
y aura pour la premiére fois retraduction de certains textes de
Tanizaki, ainsi que des révisions systématiques.

Je pense que ce type d'expérience pourrait servir danslafor-
mation des traducteurs, dont il sera question dans la table ronde
de demain. Jinsiste sur lefait qu'il sagit de travailler ensemble
et non pas de censurer au nom de tel ou tel principe, autre
expérience dont nous avons été victimes, mais je pense qu'il
n'est pas nécessaire d'en parler, et je laisserai Jean-Jacques
Tschudin vous parler plus précisément des problémes tech-
nigues que pose la traduction du japonais en francais.

JACQUELINE PIGEOT

Je remercie Cécile Sakai de nous avoir brossé ce panorama et
de nous avoir montré dans quel contexte se fait al'heure actuelle
le boom de la traduction du japonais.
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Nous allons regarder maintenant le travail trAs concret du tra-
ducteur, travail qui peut paragtre difficile. Vous savez que saint
FranCois Xavier, quand il est arrivA au Japon et qu'il a essayA
d'apprendre le japonais, a dit que c'Atait la langue du diable.
Maintenant on a un peu exorcisA cette vision, puisque le japo-
nais est une langue qui s'enseigne et s apprend comme les
autres. Je dirais qu'elle n'est en soi ni plus ni moins difficile
gu'une autre. Tout est affaire de distance.

Jean-Jacques Tschudin, avec CAcile Sakai, a AtA un des deux
piliers du groupe de traduction Kirin. Il va essayer de situer
cette distance du japonais par rapport au franCais et de nous
indiquer comment on peut tenter de rAsoudre les difficultAs
propres au japonais.

JEAN-JACQUES TSCHUDIN

C'est en effet des expAriences rAalishes avec le groupe Kirin
que je vais partir. Je me propose de donner quelques AlAments
de rAponse E une question que peut-atre chacun d'entre vous,
dans son propre domaine linguistique, se pose, et qu'en tout
cas nous, traducteurs de japonais littAraire, ne parvenons jamais
E chasser complAtement de notre esprit. A savoir, les problAmes
auxquels nous sommes constamment confrontAs ne sont-ils que
ceux qui sont inhArents E toute activitA de traduction, ou au
contraire proviennent-ils essentiellement de la spAcificitA mame
de la langue et de la civilisation japonaises ? Question certes un
peu naéve, absurde mame, mais il faut avouer que devant cer-
tains obstacles, il nous arrive souvent de songer avec envie E
nos bienheureux coIIAgues penchAs sur des langues qui nous
paraissent alors si proches, si transparentes : I'anglais, l'italien
ou I'espagnol ! Bien sar, le mauvais moment passA, ayant repris
quelque distance, nous finissons par nous rendre E I'Avidence :
E quelques dAtails prAs, sur lesquels Anne Sakai reviendra, nos
difficultAs sont, fondamentalement, de mame nature que celles
gue pose toute langue, si proche soit-elle du franGais. La diffA-
rence tient avant tout E la frAquence avec laquelle les problAmes
apparaissent, E I'intensitA qu'ils revatent. 1l va sans dire que le
japonais est, pour un francophone une langue incomparable-
ment plus difficile E magtriser qu'une langue occidentale et qu'il
lui faut donc deux ou trois fois plus de temps et d'efforts pour
atteindre un niveau de compAtence comparable. Pourtant, tout
cela reste en amont de la traduction, et ne concerne somme
toute que la formation, la pAriode d'apprentissage du traduc-
teur, et non son travail mame. )

Mais 04 et comment ces difficultAs se manifestent-elles de
faCon si aigui ? Je vais commencer par les choses les plus fonda-
mentales, le lexique et la syntaxe, laissant E ma camarade le soin
d'aborder des traits plus spAcifiques, tels que ceux qui touchent
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al'écriture. Prenons donc d'abord le domaine lexical : les pro-
blémes sy posent fréquemment et |'on peut, grosso modo, les
répartir en deux grandes catégories. D'une part, les mots de
civilisation, tout ce qui renvoie al'habitat, au vé&tement, ala
nourriture, aux us et coutumes de la soci été japonaise. Pro-
bléme qui n'est bien sOr pas spécifique au Japon, et auquel se
heurte tout travail portant sur une civilisation non occidentale. I
faut cependant reconnaitre que pour nous, ceux que Cécile
Sakai vient d'appeler les traducteurs de latroisiéme vague, la
situation tend a saméliorer quelque peu sur ce plan. En effet,
contrairement a nos prédécesseurs, nous nous adressons a des
lecteurs qui ont en général une assez bonne connaissance du
Japon. Non seulement beaucoup d'entre eux y sont allés, mais
avec les informations véhiculées par lesfilms, latélévision, la
presse et les autres traductions aussi, on peut compter sur une
certaine familiarité avec les moeurs de ce pays lointain. Aujour-
d'hui, avec toutes les expositions, toutes les conférences qui
sorganisent, avec tous les restaurants japonais, tous les dojo et
centres d'arts martiaux de France, le traducteur n'a plus guére a
hésiter devant les sushi ou les tatami. |1 peut lesintroduire tels
quels, enrichissant en passant le vocabulaire frangais, sans
craindre d'étre taxé d'ésotérisme. Par ailleurs, dés le début de
notre siécle d'abord, mais surtout dans les derniéres décennies,
lavie quotidienne s'est considérablement transformée, dansle
sens d'une modernisation, voire méme d'une américanisation,
qui larapproche sur bien des plans de lanbtre. Aussi, dans les
romans se déroulant de nos jours, la fréquence d'apparition de
ces mots de civilisation réputés "intraduisibles’ est-elle assez
faible. Prenons par exemple Murakami Huruki, le jeune roman-
cier alamode, dont la premiére traduction francaise vient
d'ailleurs de sortir : ses personnages portent davantage blue-
jeans et tee-shirt que le hakama ou le haori traditionnels ;
chaussent plutot des sneakersque desgeta, et tournant le dos a
la gastronomie locale, se gavent de pizzas, de hamburgerset de
cokel A vrai dire, le probléme est plutdt maintenant de traduire
le"japananglais’, surtout dans lestitres ou il fait des ravages.

Naturellement, les difficultés demeurent dans les romans
d'époque, €t le genre historique reste trés prospére aujourd'hui
encore, en particulier pour tout ce qui touche au vétement et
aux coiffures féminines. Laforme et lalongueur des manches
du kimono, les motifs du tissu ou le type de coiffure, tous ces
éléments fournissent des indications précieuses sur les person-
nages. C'est en quelque sorte une maniére élégante et indirecte
dindiquer leur état civil, leur rang socia. Ainsi, lorsgue devant
une bellefille qui marche dans larue, I'auteur nous décrit son
chignon, I'information fondamentale n'est pas seulement d'ordre
capillaire, ou esthétique, mais social : ledit chignon nous dit qu'il
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s'agit d'une jeune fille ou d'une femme marie, d'une servante
ou d'une courtisane. Et plus qu'E la recherche d'un Aquivalent
"technique" exact, c'est au rendu de ces connotations que le tra-
ducteur doit s'attacher en prioritA.

Dans les romans dont l'action prend place dans le Japon
contemporain, la difficultA rAapparagt parfois sous une forme
nouvelle. Des mots de civilisation qui, dans le cadre social qui
Atait normalement le leur, celui de la sociAtA de Meiji par
exemple, ne relevaient que de la description la plus simple de la
vie quotidienne, se chargent de nouvelles connotations. Il n'est
plus tout E fait innocent de faire porter E un jeune homme des
annAes quatre-vingts ou quatre-vingt-dix des yukata et des geta.
Par ce choix, I'auteur donne des indications sur le caractAre ou
les choix de sociAtA de son personnage, que n'aurait pas vAhi-
culAes une description similaire dans un roman de Meiji. Sans
atre encore trAs friquent, c'est un point difficile auquel nous
devons atre attentifs. i}

Quant E l'autre grande zone lexicale qui peut faire le dAses-
poir du traducteur, c'est bien Avidemment celle du vocabulaire
botanique et zoologique. La modernisation n'affecte O heureu-
sement d'ailleurs O que peu la situation, et les fleurs, les arbres,
les oiseaux ou les insectes restent bien prAsents dans la littAra-
ture moderne. Ces plantes et ces animaux familiers dAclenchent
immAdiatement chez le lecteur japonais tout un train d'associa-
tions d'idAes ; font surgir des rAminiscences de IAgendes, de
contes de fAes, de poAmes, de chansons et de jeux enfantins.
Pourtant, toute leur Apaisseur disparact avec la traduction ; rAduits
E leur seul sens technique, ils n'Avoquent plus rien pour le
lecteur franCais, ou alors I'envoient sur de fausses pistes. Les
dictionnaires proposent des solutions, mais souvent au prix d'un
dAplacement de niveau de langue qui les rend inutilisables.
Vous partez ainsi d'une plante familidre E tout enfant de la mater-
nelle, et vous vous retrouvez avec un terme scientifique connu
des seuls professionnels ! Quelles images peuvent donc bien
susciter tous ces lespAdez, ces cryptomAres, ces Cluster ama-
reryllis ou ces chiens viverrins que I'on rencontre dans tant de
traductions ? Certes, il arrive qu'un nom de plante, d'animal,
corresponde E un terme franCais lui aussi familier. On ne peut
pas s'en rAjouir trop vite, car souvent le problAme n'a fait que se
dAplacer, et sous la coéncidence superficielle, se dessinent de
profondes divergences. ChrysanthAme et coquelicot sont, sauf
erreur, des traductions botaniquement satisfaisantes de kiku
ou de gubijinsA, mais leur symbolique, Ieul_rs connotations
entragnent le lecteur dans des directions si diffArentes !

Il est inutile de s'Atendre davantage sur ces questions pour
lesquelles il n'y a pas, E mon sens, de solution globale, appli-
cable une fois pour toutes. Quoique frAquentes, ces difficultAs
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restent ponctuelles et peuvent atre gAnAralement rAsolues cas
par cas, en fonction du contexte od elles apparaissent.

Passons plutNt au problAme de la structure (de I'AnoncA japo-
nais. ProblAme central s'il en est, car c'est IE que va se jouer
I'Aquilibre entre la fidAlitA au texte original et les exigences sty-
listiques de la langue d'arrivAe, du franGais en l'occurrence. Face
aux langues occidentales, la spAcificitA du japonais est peut-atre
d'interdire au traducteur toute illusion en ce domaine ! Pour
reprendre cette expression de "faux amis" que I'on utilise sou-
vent pour le vocabulaire anglais, je dirais que la syntaxe japo-
naise n'en prAsente aucun. Ecrire en "bon" franGais et "coller"
vAritablement E la construction de la phrase japonaise me paragt
atre incompatible. En effet, en rAsumant de faCon quelque peu
simpliste bien sér, on peut dire de la phrase japonaise que, de
I'AnoncA AlAmentaire au plus complexe, elle se dAveloppe
"E reculons”. Aussi, mame si des expAriences sont possibles
O certaines ont d'ailleurs AtA tentAes O, le pari ne peut atre tenu
longtemps sans sombrer dans l'illisible.

Un auditeur demande des pr(cisions sur ce point.

Bien, imaginons par exemple que nous partions de "nous
allons™ pour dAvelopper I'AnoncA en "nous allons manger”, puis
"nous allons manger un poisson™ et enfin, "nous allons manger
du poisson au restaurant”. Du "nous allons" de dApart, nous
aurons successivement en "japonais”, en mot E mot plutNt, "nous
manger allons”, "nous un poisson manger allons™ et "*nous au
restaurant un poisson manger allons”. Enfin, c'est Ga le principe
fondamental. Pour revenir E notre problAme, comme I'a dit tout
E I'heure CAcile Sakai, nous avons choisi de privilAgier la lisibi-
litA, le franCais si I'on prifAre. Nous sommes pourtant conscients
du risque que nous courons de tomber dans un autre travers.
Du danger de gommer ainsi les marques distinctives de I'origi-
nal, de mener le texte bien loin de ses terres natales. “C'est bien
Acrit... on ne sent pas la traduction...”, de telles critiques bien-
veillantes sont E double entente et nous font toujours craindre
d‘atre allAs trop loin. Craindre d'avoir trahi l'auteur, de I'avoir en
quelque sorte neutralisA pour le faire entrer de force dans le
cadre du bien-Acrire franCais.

C'est un problAme crucial, et il va plus loin que celui de cette
"fidAlitA" syntaxique E laquelle nous avons globalement renoncA.
Il touche en effet E la question des exigences stylistiques qui
sont loin de fonctionner de faCon identique en franCais et en
japonais. Sans entrer dans ce domaine extramement complexe,
je vais me contenter d'un seul exemple, celui du statut res-
pectif de la rApAtition dans ces deux langues. A moins d'une
recherche stylistique dAlibArAe, revendiquAe comme telle, la
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rApAtition est mal reCue en franCais, et de I'Acole primaire E la
soutenance de thAse, Acoliers et Atudiants s'entendent reprocher
leurs abus en la matiAre. Le problAme, c'est bien sar que cela ne
semble ganer personne en japonais ! La rApAtition n'y est pas un
aveu de lourdeur, de manquement au beau style. Alors que faire
devant notre auteur qui use et abuse O pour nous O de rApAti-
tions ? On peut certes les conserver, c'est techniguement aisA,
mais on lui confAre ainsi une lourdeur qui va irriter le lecteur
franCais. N'est-ce pas IE le trahir en quelque sorte, dans la
mesure o4 ses lecteurs habituels n'ont jamais AprouvA cette
impression ? i

Pour illustrer ce point, permettez-moi une anecdote : un spAcia-
liste japonais, ayant passA au crible une traduction en anglais,
constata, mi-critique, mi-admiratif, que le traducteur avait utilisA
trente ou quarante expressions diffArentes pour rendre une
seule et mame forme japonaise. Cette forme O qui signifie que le
locuteur pense ou croit quelque chose O apparast constamment
dans la plupart des textes japonais. En dAployant tant d'ingAnio-
sitA, notre traducteur a-t-il servi son auteur, rAputA pour I'AlA-
gance de son style, ou I'a-t-il desservi ? C'est probablement sur
ce plan que, les difficultAs techniques rAglAes, la traduction littA-
raire du japonais pose le plus de problAmes. Paradoxalement
peut-atre, ce ne sont pas les grands chefs-d'oeuvre qui nous ont
donnA le plus de mal sur ce plan, mais les textes relevant de la
littArature courante, voire mame populaire, que nous dAsirons
aussi faire connatre. Nous |'avons bien vu avec le groupe Kirin,
lorsque nous avons prAparA une anthologie consacrAe E I'immA-
diat apr/-\s-guerre: Les romans et nouvelles de cette Apoque ont
un immense intArat historique, mais il est vrai que beaucoup
d'entre eux ne brillent pas par leur qualitA stylistique. Davan-
tage que devant les Acrits des magtres, grande est alors la tentation
de les "polir" un peu pour les faire mieux passer en franCais.
Jusgu'oa peut-on aller dans ce sens sans trahir, c'est une ques-
tion que vous vous posez certainement aussi, mais, afin de
retourner aux aspects les plus spAcifiques du japonais, je vais
passer la parole E Anne Sakai.

ANNE SAKAI .

Je vais donc continuer sur cette lancAe. J'espAre que vous
n'avez pas l'impression d'entendre une sorte de lamento sur la
difficultA E traduire les textes japonais. C'est effectivement diffi-
cile, mais nous essayons de bricoler des solutions, avec plus ou
moins de succAs. Nous voulions, au demeurant, profiter de cette
rencontre avec vous, qui traduisez d'autres langues, pour
confronter nos expAriences avec les vltres, notre arridre-pensée
Atant de glaner avec votre aide des idAes pour amAliorer notre
bricolage.
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Parmi |es problémes que je me propose d'évoquer, certains
sont véritablement propres a latraduction du japonais, d'autres
recoupent des questions que vous-mémes devez rencontrer
mais qui sont sans doute, dans le cas de la traduction du japo-
nais en francais, pondérées d'une autre maniére que pour latra-
duction des autres langues.

Lapremiére chose alaquelle les traducteurs du japonais ont
affaire, c'est évidemment lalettre du texte, et il y adéalaun
écuelil : larésistance de I'écriture elle-méme. Pour vous détailler
cet aspect, je vais étre contrainte de commettre un coup de
force et de vous assener en trente secondes les grands principes
deI'écriture en japonais. Je crois que c'est indispensable pour la
clarté du propos, a supposer que je parvienne a vous donner
une explication intelligible.

En japonais, deux syllabaires coexistent avec |I'ensemble
des caractéres dits chinois. En régle générale, on note al'aide des
caracteres chinois les éléments sémantiques des mots, et al'aide
de I'un des syllabaires | es él éments grammaticaux : particules,
désinences des adjectifs ou des verbes, etc. ; enfin, le deuxieme
syllabaire sert atranscrire les mots d'origine étrangére. Ainsi du
mot rajio, qui provient bien sir de "radio”, importé dans |la
langue japonaise.

En principe, en littérature comme pour les autres textes, les
auteurs se conforment a cet usage orthodoxe. L e probléme,
toutefois, est qu'avec I'un ou I'autre des syllabaires on peut
transcrire, d'un point de vue phonétique, n'importe quel terme
du lexique. Cette possibilité offre aux auteurs une grande
marge de manoeuvre. Autrement dit, en japonais, le texte lui-
méme investit la dimension visuelle de |'écriture beaucoup
plus intensément que dans les autres langues. Concrétement,
celasignifie que les auteurs ont toute latitude pour jouer : ils
peuvent écrire un mot, parfois en utilisant le caractére chinois,
parfois en utilisant simplement la transcription phonétique
gu'autorisent les syllabaires. Or, les différentes maniéres dont
un mot est écrit produisent des effets de sens : effets qui sont
souvent extrémement ténus, et face auxquels le traducteur est
fort démuni.

Autre jeu possible : imposer aux caractéeres chinois des lec-
tures arbitraires. Techniguement, cela se note de la maniére sui-
vante : a coté d'un caractére, on trouve, en plus petit, une
transcription phonétique en syllabaire, transcription qui est tota-
lement distincte de la lecture attestée du caractére. On aains
d'une part le sens véhiculé par |le caractére lui-méme, d'autre
part celui qui est véhiculé par la transcription phonétique.
Autrement dit, pour un graphéme, se trouvent évoqués deux
sens. Comme vous pouvez |'imaginer, le traducteur se trouve
alors placé dans une situation trés inconfortable.
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On peut encore Avoquer d'autres possibilitAs qui se nouent
autour de I'Acriture, et qu'un romancier comme Tanizaki sait
exploiter avec une Atourdissante virtuositA. L'une des oeuvres
reprAsentatives E cet Agard est le Journal d'un vieux fou, pour
lequel Tanizaki a recours E un dispositif trAs particulier : le texte
est Acrit avec des kanji, des caractAres chinois, et I'un des sylla-
baires, mais pas celui qui sert dans une prose ordinaire. L'utili-
sation du deuxiAme syllabaire, au lieu du premier, confre au
texte une sorte de rigiditA, et mAnage un effet de distance et de
distorsion qui reflAte sur un plan visuel la snilitA qui envahit
I'esprit du personnage. Mais que pouvons-nous faire en franCais
pour restituer ce dispositif et rendre cet effet ? Les possibilitAs
sont, je crois, limitAes. On peut, au mieux, jouer par exemple
sur le contraste majuscule/minuscule, voire sur romain/italicue,
peut-atre dans certains cas sur le corps d'imprimerie utilisA.

En outre, en introduisant des jeux de cette nature O typogra-
phique donc O en franCais, on produit quelque chose qui est
caricatural par rapport E ce qu'est le dispositif d'Acriture en japo-
nais. Autrement dit, on force le texte en franCais pour essayer de
transmettre des choix qui passent trAs bien en japonais. En vou-
lant atre fidAle, on court le risque de sombrer dans la trahison.

Tous ces probl/—\mes, ancrAs dans la lettre des textes, se posent
au traducteur dAs le commencement de son travail. A moins
d'une grande obstination, on en reste E ce premier pas, avec le
sentiment que I'entreprise est voule E I'Achec dAs le dApart. Si
nAanmoins on dAcide, vaillamment, de persAvArer, on rencontre
cette fois certaines des difficultAs AvoquAes par Jean-Jacques
Tschudin : faut-il naturaliser certains termes et lesquels ? Si on
parvient E les rAsoudre, ou si on dAcide de ne pas s'en prAoc-
cuper, on atteint le niveau de la phrase. )

La question de la syntaxe, qui vous a AtA exposAe, est parfois
difficile E rAsoudre. En gAnAral, on favorise dans une perspec-
tive cibliste la lisibilitA en franCais, et on peut espArer parvenir,
pour les textes en prose, E des solutions relativement satisfai-
santes. 11y a toutefois un cas 0d le traducteur se trouve plongA
dans la perplexitA.

_En effet, cette structure syntaxique japonaise, dans laquelle
I'AlAment verbal est rejetA en fin de phrase, donne E celle-ci
une grande souplesse et permet en particulier d'enchasser de
nombreuses subordonnAes sans que le lecteur se trouve perdu
pour autant. Quand on traduit un auteur qui exploite sciem-
ment cette possibilitA, on est contraint soit de construire en
franCais des phrases Apouvantablement compliquAes O et dans
ce cas la complexitA de la phrase franGaise sera bien plus
importante que celle du texte de dApart, nous menant ainsi
aux portes de la trahison O, soit de sectionner. En tant que tra-
ducteurs, vous imaginez, je pense, le gouffre d'hAsitation dans
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lequel nous pouvons ainsi étre jetés. Couper une phrase, c'est
dgalamutiler, donc latrahir.

Toujours dans I'ordre syntaxique, on peut se dispenser en
japonais de lamention du sujet lorsque le contexte le rend suffi-
samment explicite. Tel est |e fonctionnement normal de la
phrase, et cela ne pose pas de problémes, sauf si I'on aaffairea
un auteur qui exploite cette possibilité en toute connaissance de
cause, comme vecteur efficace pour introduire une ambiguité
ou un flottement. Des difficultés peuvent alors surgir dans la
détermination de I'énonciateur, maisj'y reviendrai.

Entre le lexique et |a syntaxe, on peut soulever la question du
nombre, qui nN'est pas précisé en japonais : "un crayon" et "des
crayons' se disent de laméme maniére. Le contexte, la encore,
suppl ée généralement al'information manquante. Mais que
faire quand il n'y en apas ? Pour les haiku, en particulier, les
dix-sept syllabes de I'énoncé ne constituent pas en elles-mémes
un contexte suffisant pour permettre de lever ce type d'ambi-
guité. On traduirala plupart du temps par le singulier, mais c'est
laun choix d'interprétation qui peut étre percu comme arbi-
traire. Jai relevé par exemple latraduction par G. Renondeau
de I'un des trés célébres haiku de Basho :

Dansleviell éang
Une grenouille saute
Un ploc dansl'eau !

Or, certains prétendent, a moitié sur le mode de la plaisante-
rie, mais a moitié seulement, qu'il n'y a pas de raison pour qu'il
y ait seulement une grenouille. Cela pourrait étre, sinon Des
grenouilles sautent / Des ploc(s) dans I'eau, qui serait vraiment
trop affreux, mais Des grenouilles sautent / Ploc dans|'eau !...

Si I'on passe maintenant a l'articul ation des phrases, on ren-
contre un probléme technique. Le marquage des temps est en
effet trés différent en japonais de ce qu'il est dans une langue
comme le francais. Le japonais sintéresse peu aladistribution
passé-présent-futur, et se concentre sur le degré d'accomplisse-
ment des processus. Cela donne, cette fois encore, une grande
souplesse au discours, puisqu'il est tout afait possible de faire
des sortes de mélanges temporel s sans que cela paraisse artifi-
ciel. Or, on ne peut alorstraduire alalettre en francais, parce
gue celaameénerait a méler des énoncés au présent et au passe,
méme dans un texte au passe narratif. Dans la plupart des cas,
on est obligé de rétablir une cohérence en frangais, ce qui pré-
suppose une trahison par rapport al'original.

Enfin, évoquons la question du discours et de I'ambiguité.
Quand le sujet n'est pas mentionné, ce qui est souvent le cas,
cette absence est compensée par un certain nombre de traits
stylistiques et en particulier par les différences de niveaux de
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langue. 11y a des niveaux de langue poli, trAs poli, moins poli,
voire brutal, ainsi que des tournures dites masculines ou fAmi-
nines. Cela permet de distinguer les Anonciateurs pris dans le
processus de la communication, et la signification du recours E
ces niveaux de langue est complAtement codifie parce qu'elle
est inscrite dans le code de la communication. En franCais, on
ne peut Avidemment restituer ces distinctions que jusqu't un
certain point, les choix de traduction ayant parfois des consA-
quences inopportunes. )

Je pense ici en particulier E la question du vouvoiement et du
tutoiement. Dans un dialogue entre un homme et une femme,
la langue dite masculine est perGue comme plus brutale, moins
polie, et on est tentA de mettre le tutoiement dans la bouche du
personnage masculin, et le vouvoiement dans celle du person-
nage fAminin. Or, en franCais, lorsqu'un personnage dit "tu” et
un autre "vous", le contraste est beaucoup plus abrupt qu'en
japonais ; ce qui peut mener E des contresens d'interprAta-
tion, confortant la vision de la littArature japonaise dans laquelle
on verrait dApeinte l'oppression des femmes. La preuve, c'est
qu'elles vouvoient... Or, le problAme ne se pose pas forcAment
dans ces termes. )

En ce qui concerne les tournures polies, on Avite les traduc-
tions telles que : "L'honorable M. RiziAre-au:pigd-des-montagnes
s'inclina plus bas que terre devant le vAnArable M. Pont-
trAs-AlevA avant de lui proposer une auguste tasse de thA..."
L'exemple O fictif O est caricatural, mais Avoquera, je pense, cer-
tains souvenirs en vous. Cet aspect caricatural n'est pas arbi-
traire, il dAcoule d'un surinvestissement de quelque chose qui
est effectivement inscrit dans la langue. )

Tout cela confronte le traducteur au problAme de I'ambiguétA.
Faut-il ou non la lever ? Jusqu'E quel point est-on en droit de le
faire ? La souplesse de la langue japonaise autorise une grande
mobilitA de la focalisation qui ne nAcessite pas de marquage sty-
listique net. Autrement dit, il y a AnormAment d'AnoncAs au statut
ambigu : est-ce du discours de narrateur ? du discours de person-
nage ? Est-on en focalisation interne ? L'un des choix que le tra-
ducteur doit aussi faire est de recourir ou non au style indirect
libre qui, en tant que tel, n'existe pas en japonais. La traduction
rencontre vAritablement IE une question d'Acriture. Si vous avez
un doute, vous pouvez vous reporter E la premiAre page de la tra-
duction de Pays de neige de Kawabata. En regardant attenti-
vement, vous verrez des traces de ce qui est en japonais un
changement absolument vertigineux de focalisation puisque, E
l'intArieur d'une mame phrase, il peut y avoir deux ou trois chan-
gements de focalisation greffAs sur de simples mots.

A cette souplesse contribuent aussi les onomatopAes et les
idAophones, trAs nombreux en japonais. Car, mame en focalisation
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externe, I'utilisation de termes de ces catégories introduit subrep-
ticement un sujet qui percoit et qualifie lesfaits. Or, on ne dispose
guere en francais de mots équivalents. Au demeurant, méme en
laissant de cbté cette dimension modale, les onomatopées et les
idéophones demandent un trés grand effort, pas toujours cou-
ronné de succes, au traducteur. VVous aurez |'occasion d'en voir
des exemples demain, lors du deuxieme atelier de japonais.

Voiladonc un petit apercu des questions qui se posent au tra-
ducteur de japonais. La consolation, d'une certaine fagon, est de
se dire que, comme pour n'importe quelle langue, il n'y a pas
de solution systématique. Par conséquent, on ne peut que pro-
céder au coup par coup, en bricolant comme je le disais au
début, pour tenter de parvenir a une traduction qui soit, elle
aussi, un texte. Ladistance qui existe entre la langue-source et
lalangue-cible rend peut-étre d'autant plus nécessaire |'élabora-
tion d'un texte en réponse.

JACQUELINE PIGEOT

Merci aJean-Jacques Tschudin et a Anne Sakai de nous avoir
présenté en trente-cing minutes le japonais et quelques é éments
de solutions pour letraduire ! Je crois que vous avez entendu un
exposé alafois général et précis des difficultés auxquelles nous
sommes confrontés. |l reste vingt-cing minutes. Peut-étre tel ou
tel d'entre vous souhaiterait que I'un ou l'autre revienne sur des
points gu'ils n‘ont pu qu'esquisser faute de temps. Je vous
demande de formuler vos questions assez briévement pour que
plusieurs intervenants puissent prendre la parole.

VERONIQUE LOSSKY

Je traduis du russe. Je voudrais vous demander d'excuser mon
ignorance, maisy a-t-il une influence réciproque du coréen sur
le japonais ?

TSUTOMU IWASAKI

C'est une question alaquelle il m'est difficile de répondre. 11 fau-
drait remonter trésloin dans I'histoire du Japon pour parler d'une
influence précise de lalittérature coréenne. La Corée est un pays
proche atous égards. Mais je voudrais tout d'abord évoquer |e pro-
bléme psychol ogique assez compliqué entre les deux peuples.

Pour parler de I'histoire assez récente, entre 1910 et 1945 la
Corée a été annexée au Japon, et le peuple coréen avait l'inter-
diction d'utiliser sa propre langue. |l était obligé d'apprendre le
japonais, de parler japonais dans la vie quotidienne, etc. Ce qui
a provoqué certainement — il est facile de I'imaginer — une
torture psychologique subie par le peuple coréen. Tout récem-
ment, un homme d'Etat japonais est allé en Corée du Nord pour
discuter de la possihilité de la reprise des rel ations diplomatiques
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entre la Corée du Nord et le Japon. Notre passeport est valable
partout sauf pour la Corée du Nord. Tout cela entraine une rela-
tion malheureuse des deux cOtés.

De notre c6té aussi, nous sommes conscients du tourment
que nous avions fait subir au peuple coréen, etc. Donc, ce n'est
pas simple sur e plan psychologique. En revanche, comme je
I'ai dit tout al'heure, s on remonte al'origine de lacivilisa-
tion japonaise, on constate |'influence déterminante de la civili-
sation coréenne dont |'origine remonterait alacivilisation chinoise,
alareligion bouddhiste, partie de I'lnde, importée en Chine
d'abord, et ensuite passée par la Corée pour arriver chez nous.
Cet itinéraire de lareligion, qui est encore vivante chez nous, laisse
bien s0r une marque.

ANDRE CHARPENTIER

Je voudrais simplement une précision technique, qui n'appor-
terarien au probleme d'ailleurs. Dans le dernier exposgil a été
question d'une part des caractéeres chinois, d'autre part de deux
syllabaires. Par curiosité, je me demande, en ne sachant rien, s
c'est le méme genre de caractéres qui va représenter les élé-
ments chinois et les ééments syllabaires. Autrement dit, quand
je vois une inscription japonaise alaquelle je ne comprends
rien, celame sembl e toujours le méme genre de caractéres ins-
pirés du chinois. Mais celane l'est certainement pas.

ANNE SAKAI

V ous pouvez voir un exemple de cette écriture, Sl vous avez
la curiosité de regarder les dossiers préparés pour les ateliers.
Vous trouverez un certain nombre de haiku présentés par Alain
Kervern. Vousy verrez des énoncés qui mélent les deux gra-
phies. Historiquement les syllabaires ont été créés a partir dela
simplification de certains caractéres dits chinois. Doncil y aun
lien dans ce sens-la. Mais disons que |'impression graphique
des deux syllabaires constitués est quand méme trés différente
de I'effet graphique des caractéres chinois. C'est du moins
I'impression que j'ai personnellement.

JEAN-PAUL PARTENSKY

Jai bien compris qu'il y aune différence capitale entre la
langue des femmes et la langue des hommes. C'est une ques-
tion de curiosité : comment vous en sortez-vous pour — sans uti-
liser les laudatifs comme dans I'Honorable Partie de campagne
de Thomas Raucat — arriver arendre celaen frangais ?

ANNE SAKAI

Je ne peux gque parler en mon nom. Je pense que chacun
peut avoir des idées sur la question. Jaurais envie de dire que,
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personnellement, je ne m'en sors pas. Plus exactement, que je
me refuse sciemment E prendre trop lourdement en compte
cette diffArence. Pourquoi ? Parce que toutes les tentatives que
j'ai faites pour Alaborer en franCais une sorte d'Aquivalent ont
amenA E forcer cette diffirence, parce que, dans la mesure oa
j"Alabore quelque chose qui est artificiel en franCais, cette diffA-
rence est surinvestie, marquAe beaucoup plus fortement qu'elle
ne l'est en japonais. L'usage en japonais est totalement codA,
donc il est naturel, et il n'est justement pas investi de significa-
tion au-delE de la lettre. Or, si je le transpose en franCais en
forCant, je surinvestis. Et j'ai donc choisi de trAs peu marquer.
J'utilise quelquefois, un peu en dAsesp0|r de cause, la distinc-
tion tu-vous quand c'est possible, mais c'est la seule chose E
laquelle j'ai recours personnellement.

JEAN-PAUL PARTENSKY
Il arrive que des femmes parlent comme des hommes. C'est
Apouvantable en japonais. Comment faites-vous ?

CACILE SAKAI
"C'est Apouvantable", dites-vous. Ce jugement vous regarde !

JEAN-PAUL PARTENSKY
C'est ce que disent les Japonais.

CACILE SAKAI

En l'occurrence, ce sont les conservateurs. Car une langue
Avolue : la langue japonaise est en train d'Avoluer trAs rapide-
ment, au cours de ces derniAres dicennies. On remarque effec-
tivement la disparition progressive des marques distinctives de
niveau et de sexe dans la langue japonaise. C'est trAs simple :
quand vous entendez les jeunes gens parler maintenant, ils
parlent quasiment une langue standard qui ne prAsente pas
de diffirenciation. En ce qui concerne les formes de politesse,
il y en a schAmatiquement deux, la modestie et le respect :
modestie par rapport E ce qu'on Anonce pour soi ; respect par
rapport E ce qu'on Anonce pour les autres. Or, cette pratique est
en voie de disparition, je ne dis pas d'une annAe sur l'autre, bien
entendu, mais sur trois ou quatre dAcennies. Les Japonais prA-
sents pourront le confirmer.

CLAIRE MALROUX

Je voudrais que Jean-Jacques Tschudin revienne sur le pro-
blAme de la construction de la phrase japonaise, qui m'a beau-
coup intAressAe. 1l a laissA percer, me semble-t-il, une certaine
timiditA, un certain malaise, en disant : Dans quelle mesure peut-
on bousculer les normes du franCais ? J'aimerais lui faire observer
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que c'est ainsi que les langues s'enrichissent, en Atant confron-
tAes E d'autres langues. Par exemple, le fait que la littArature
anglaise, et amAricaine surtout, a AtA largement traduite a fait
bouger le franCais ; il ne peut plus rester une langue aussi ana-
lytique. Je pense qu'il y aurait beaucoup E apprendre d'une
langue dAformAe, disons, un peu dAformAe par la japonisation.
Qu'en pense-t-il ? A-t-on le courage de le faire ?

JEAN-JACQUES TSCHUDIN

En ce concerne I'apport lexical, je suis tout E fait d'accord
avec vous. Je pense gu'il est bon d'enrichir notre vocabulaire et
dAs qu'un terme est d'un usage suffisamment ripandu, ou qu'il
renvoie £ quelque chose qui n'a pas d' Aquwalent satisfaisant en
franCais, je suis partisan de l'introduire, d'en imposer peu E peu
Iusage En revanche, sur le plan syntaxique, je reste trAs riserva,
car jai I'impression que la distance entre nos deux langues est
trop considArable pour qu'on puisse en tirer des apports positifs
qui viendraient vAritablement enrichir le franCais. Certaines
eprrlences sont peut-atre envisageables, de faCon trAs ponc-
tuelle, mais quant E la construction gAnArale de I'AnoncA, je suis
vraiment trAs sceptique.

CLAIRE MALROUX )

Essayer de faire passer d'une maniAre ou d'une autre la spA-
cificitA du japonais, c'est cela qui serait intAressant et qui per-
mettrait d'enrichir notre Iangue D'autres tournures, d'autres
faCons. Le fait justement qu'on mette le verbe E la fin, pourquoi
ne pas essayer ? Cela pourrait faire rAflAchir les auteurs franCais.
En tout cas, ce serait bien de pouvoir joindre un Achantillon de
la langue telle qu'elle est Acrite. Je sais bien que les Aditeurs
s'opposeraient E cela. Mais que, dans un appendice, on puisse
sentir ce dAroulement de la phrase japonaise.

JEAN-JACQUES TSCHUDIN

Certaines expAriences ont AtA tentdes, en particulier pour la
poAsie classique chinoise et japonaise, avec des traductions mot
E mot prisentAes aux cNtAs de versions plus “littAraires”. Dans le
domaine classique japonais plusieurs traducteurs ont essayA de
travailler dans des perspectives proches de celles que vous pri-
conisez. Je regrette que RenA Sieffert n'ait pu se joindre E nous
comme prAvu, car c'est IE I'option qu'il a prise dans certaines
de ses traductions de littArature classique, domaine oa le pro-
blAme se pose malgrA tout de fagon diffArente. Mais d'un point
de vue purement personnel, je suis loin d'atre persuadA, en
dApit de quelques rAussites ponctuelles, que cela enrichisse la
langue franCaise.
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JACQUELINE PIGEOT

Si je peux intervenir, je dirai que celarisque de rejeter dans
une sorte d'exotisme les auteurs japonais qui subiraient ce trai-
tement et de faire paraitre comme amphigouriques ou recher-
chés des auteurs qui se sont exprimés avec les moyens de leur
langue de fagon tout afait naturelle. VV ous pensez au service que
celarendrait alalangue francaise. Moi, je pense que cela pour-
rait desservir certains auteurs japonais, que cela pourrait étre
I'équivalent sur le plan de |la syntaxe de ce "style Japon" qui a
finalement nui al'image du Japon voici un demi-siécle ou un
siécle. Comme Jean-Jacques Tschudin, je serais extrémement
prudente devant ce genre de traitement.

FRANGOISE CAMPO-TIMAL

Pour répondre & Claire Malroux, je voudraisdire qu'il y aeu
une tentative de cet ordre pour latraduction de |la Femme des
sables. Jai oublié le nom du traducteur. 1l atotalement bousculé
I'ordre de la phrase francaise. Je trouve que le texte est assez illi-
sible et qu'il dessert totalement I'auteur.

REMY LAMBRECHTS

Je suis traducteur d'anglais essentiellement. Je vaisrevenir a
la charge du coté de Claire Malroux. Je ne pense pas que les
dérogations ala correction de lalangue francai se classique
soient nécessairement sur des points précis de vocabulaire,
d'ordre des mots, de respect tres littéral des données du texte.
Le frangais aune tendance, si on veut étre vraiment d'une grande
correction, a étre assez proche du carcan. Je me demande si, en
disant : "C'est du japonais bien écrit, donc on en fait du francais
bien écrit", on ne fait pas une opération presque assassine. Au
contraire lorsque les langues sont plus proches, on sinterroge
longuement pour savoir si telle proximité entre des mots, telle
nuance ne peuvent pas étre rendues par les moyens du francais,
quitte ale secouer un peu...

JEAN-JACQUES TSCHUDIN

Je me suis peut-étre mal exprimé. Ce que je veux dire, c'est que
notre position "timorée" ne vient pas d'un respect excessif pour la
langue francaise. Je ne me place pas d'un point de vue acadé-
mique, et qu'un écrivain francophone bouscule salangue, qu'il en
fasse éclater les carcans, je trouve cela merveilleux. Pour nous, tra-
ducteurs, la crainte est de manquer de respect non pas au francais,
mais al'auteur sur lequel nous travaillons. Comme vient de le dire
Jacqueline Pigeot, de donner au lecteur frangais une impression
qui est amille lieues de celle que recoit le lecteur japonais. De
conforter ainsi une vision exotique et des clichés tenaces contre
lesquel s nous luttons par ailleurs dans notre travail d'enseignant
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et de chercheur. Pour nos traductions de littArature moderne,
nous cherchons avant tout E donner au lecteur franCais une
impression aussi proche que possible de celle du lecteur japo-
nais. Qu'un passage reste banal, qu‘'une tournure alambiquAe
le demeure. Or prAcisAment, lorsque I'on tente de "coller” de trop
prhs au texte, qu'il s'agisse de sa syntaxe, des expressions, des
mAtaphores, du lexique mame qu'il mobilise, on aboutit souvent E
le dAformer considArablement. Le tour le plus simple, le plus com-
mun, devient incroyablement sophistiquA ; I'image la plus rebat-
tue se mAtamorphose en une trouvaille surrAalisante. Ce n'est pas
tant le franCais que I'on bouscule O ce qui n'est pas si grave O que
le style mame de l'auteur. On peut dailleurs repArer les mAfaits de
cette approche dans certaines traductions du chinois, o0&, comme
I'Acrivait rAcemment le sinologue Jacques Pimpaneau, les grands
poAtes classiques prennent des rAsonances futuristes ou lettristes
qu'ils n'ont jamais eues dans le texte original, que le lecteur
chinois n'a jamais ressenties. C'est pour Aviter ce type de dAtour-
nement que nous sommes si prudents, mame si nous risquons
parfois de "normaliser" un peu trop le texte.

JACQUES THI&RIOT

Est-ce qu'on ne pourrait pas dire quelques mots des pro-
blAmes du passage du franCais au japonais ? Est-ce que les
problAmes ne sont pas exactement l'inverse des problAmes du
passage du japonais au franCais ?

TSUTOMU IWASAKI )

A ce propos il y a un Apisode que j'aimerais vous raconter.
Un jour, j'Atais avec un ami japonais qui est Agalement traduc-
teur et nous assistions E une rAunion E laquelle participait un
Acrivain franCais, Vercors, E qui mon ami a posA cette question :
"Dans l'un de vos romans, apparat I'oncle d'un des person-
nages : est-ce que cet oncle est le frAre anA ou le frAre cadet du
phre de ce personnage ?"" Mon ami voulait savoir de quel oncle
il s'agissait. En effet, il faut savoir duquel des deux il s'agit pour
traduire. PhonAtiquement, un oncle, en japonais, se dit 0JI. Clest
la mame chose dans les deux cas. Mais quand on Acrit en carac-
thres chinois, il faut distinguer frire agnA et frhre cadet. Vercors
a AtA complAtement interloquA et a demandA E mon ami : “Pour-
quoi me posez-vous cette question ?"* L'explication que je viens
de vous donner lui a AtA donnAe aprAs coup. Cela m'a fait pen-
ser que, mame de faCon inconsciente, notre langue est imprA-
gnAe par la pensAe de Confucius, par le sens de la hiArarchie : il
y a un ordre entre les agnAs et les cadets. L'origine de cette habi-
tude remonte E la pensAe de Confucius. Puisque, phonAtique-
ment, on utilise le mame mot, dans la vie quotidienne on n'en
est pas conscient, mais il y a ce problAme.
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En ce qui concerne lapolitesse, le style, etc., comme J.-J. Tschu-
din vient deledire, la différence peut étre exagérée si on veut
rester fidéle littéralement, mais psychologiquement on risque
d'exagérer laréalité japonaise méme s cette réalité est incons-
ciemment imprégnée de confucianisme.

La soirée se prolongea par la projection du Chéateau de
I'araignée, |e célébre film que Akira Kurosawa tira de Macbeth

en 1957 — saisissant |I'exemple du passage d'une langue a une
autre, d'une civilisation a une autre, adaptation d'un chef-
d'oeuvre aux résonances universelles par une création originae

dans un autre art.

Une exposition de livres japonais traduits fut présentée
durant les Assises al'église Saint-Martin-du-Méan.
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LA FORMATION DU TRADUCTEUR LITTERAIRE

JACQUELINE LAHANA

En tant que présidente de I'ATLF, je suis particuliérement heu-
reuse d'animer cette table ronde, d'abord parce que notre asso-
ciation sefforce depuis ses débuts de promouvoir la qualité des
traductions littéraires publiées en frangais, ensuite parce que
nous recevons chague semaine plusieurs lettres de personnes
qui, ne sachant quelle filiére suivre pour devenir traducteur,
nous interrogent ; nous pouvons maintenant leur apporter un
début de réponse. En outre, cette formation nous semble impor-
tante dans la mesure ou elle confére a notre métier un caractére
de professionnalisme qu'on lui reprochait jusque-la de ne pas
posséder. Si, jusgu'a ces derniéres années, |e traducteur devait se
former sur le tas, dans |'absence de toute préparation particuliere
asaprofession, on assiste tant en France que dans d'autres pays
d'Europe a quel ques expériences pédagogi ques i ntéressantes.

Jacqueline Lahana présente les six intervenants : lan Hig-
gins, senior lecturer a l'université de Saint Andrews, traduc-
teur de francais; Francgoise Wuilmart, traductrice d'allemand,
fondatrice et directrice du Centre européen de traduction litté-
raire a Bruxelles ; Michel Gresset, traducteur d'anglais, professeur
aParisvii ou il vient de créer un DEssde traduction littéraire ;
Francoise Cartano, traductrice d'anglais, qui enseigne la tra-
duction & Bruxelles et & Paris vii; Michel Volkovitch, traducteur
de grec ; Jean-Luc Pinard-Legry, directeur littéraire chez Albin
Michel, chargé du domaine étranger.

IAN HIGGINS

Je vous propose une esquisse des grandes lignes d'un cours
de traduction que nous avons mis au point avec un collegue lin-
guiste, Sandor Hervey, al'université de Saint-Andrews.

Je voudrais d'abord attirer I'attention sur quatre contraintes
dont il afallu tenir compte.

Lapremiére est que le cours sadresse avant tout a des étu-
diants qui préparent lalicence, en I'occurrence lalicence de
French Language and Literature. Par conséquent on ne consacre
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qgu'un tiers au plus de I'emploi du temps aux Atudes de langue.
La formation du traducteur n'a donc pas la prApondArance.

La deuxidme est que nous avons affaire E des jeunes qui
nous arrivent souvent AquipAs d'une connaissance assez rudi-
mentaire de la langue franCaise. Donc, les deux premiAres annAes,
ils suivent surtout des cours de grammaire. Il s'ensuit que,
pendant ces deux premilres annAes du moins, la traduction
pour nous est surtout un moyen soit de contrNler la compAtence
en grammaire des Atudiants (c'est le cas du thAme), soit (C'est le
cas de la version) de savoir simplement s'ils sont capables de
comprendre un texte franCais, sans se prAoccuper des finesses
d'expression. ,

_ TroisiAme contrainte : puisqu'on se propose de fournir E ces
Atudiants un bagage culturel gAnAral, ils ne sont spAcialistes de
rien ; il ne s'agit donc pas d'en faire des traducteurs spAcialisAs
de textes politiques, juridiques ou Dieu sait quoi.

~ QuatriAme contrainte : nous constatons que de nombreux
Atudiants n'ont qu'une connaissance bien restreinte, voire dAfec-
tueuse, de la langue anglaise. Je crois que l'indispensable mag-
trise de la langue d'arrivAe est un aspect du travail du traducteur
sur lequel il faudrait insister dans notre enseignement.

Il'y aurait bien de quoi se dAcourager. Mais on ne se dAcou-
rage pas. Les Atudiants finissent par progresser, si bien qu'en
troisiAme annAe, on les lache enfin E la poursuite de la perfection
dans la traduction, et c'est IE que le nouveau cours entre en jeu.

Dans ce cours, nous partons du principe qu'un bon traduc-
teur sait ce qu'il fait. Nous tachons donc avant tout de faire
prendre conscience E I'Atudiant de deux choses : 1) de ce que
c'est que traduire ; 2) de ce que c'est qu'une traduction, un
texte-cible. En d'autres termes, nous voulons faire en sorte que
I'Atudiant ait une conscience lucide aussi bien de la foule de
problAmes que son travail va susciter que de certaines stratAgies
susceptibles de l'aider E rAsoudre ces problmes. Cette notion
de stratAgie est capitale, 'y reviendrai.

Il'y a un autre principe fondamental E la base de ce cours. Je
viens d'Avoquer la notion de perfection dans la traduction. Il
faut bien que j'y revienne pour Aviter toute confusion. En fait,
guand on traduit, il ne s'agit pas, selon nous, de maximiser les
ressemblances d'un texte-cible avec un texte-source. 1l s'agit
d'en minimiser les diffArences. Une bonne faGon d'illustrer ceci
est peut-atre de prendre une analogie empruntAe E la mAca-
nigue. 11 s'agit du concept clA de perte d'Anergie. Or, du fait
mame qu'on fait passer un message d'une culture dans une
autre, tout acte de traduction comporte nAcessairement une
perte, lexicale, grammaticale, sonore, etc. Dans cette perspec-
tive, on ne saurait parler de gains ni de pertes : tout est perte, et
c'est tant mieux !
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Vous me direz peut-atre que maximiser les ressemblances et
minimiser les diffArences, c'est bonnet blanc et blanc bonnet. Si
je n'en suis pas convaincu, c'est que Nous avons pu constater
deux choses. D'abord, qu'insister sur les ressemblances, c'est,
paract-il, encourager la recherche des Aquivalences. Or, selon
nous, il faut se mAfier des termes d Aquwalence etd Aquwalent
dans la mesure 04 ils impliquent identitA objective de quantitAs
ayant la mame valeur. Tout se passe comme si le concept d'Aqui-
valence entragnait une espAce de globalisme dans I'approche
des textes. RAsultat : ou bien I'Atudiant perd si totalement de
vue la complexitA des textes qu'il se fAlicite d'avoir reproduit la
structure et l'impact (supposAs monolithiques) du texte-source.
Ou bien (c'est ce qui arrive le plus souvent) il se dAmoralise
devant I'Avidente impossibilitA de trouver une structure com-
plexe qui reproduise celle du texte-source.

Cette dAmoralisation, on la combat O et c'est notre deuxiAme
constatation O en mettant I'accent sur la rAduction des pertes
plutht que sur la poursuite d'une ressemblance parfaite. C'est
pour I'Atudiant une vAritable dAlivrance, parce qu'il sait dAsor-
mais que ce qu'on attend de lui, ce n'est pas qu'il trouve la
bonne traduction, la seule bonne, celle qui serait I'Aquivalent
objectif du texte-source. Ce qu'on lui demande, c'est plutNt de
peser dans la balance de la raison tout le foisonnement des
pertes possibles afin de savoir lesquelles il va le plus volontiers
encourir dans son effort pour minimiser celles gu'il juge les
moins admissibles. Et c'est pour lui faciliter cette tdche que nous
avons conCu le cours dont je vous parle et dont je vous rappelle
qu'il n'est ni un cours de grammaire, ni un cours de linguistique,
ni mame un cours de stylistique comparAe, bien que ces trois
sujets, et surtout le dernier, aient un rle E jouer, bien sar.
Chaque chapitre correspond E peu prhs aux textual filters qui
sont schAmatisAs sur la feuille qui vous a AtA distribude.

En effet, il s'agit de fournir E I'Atudiant une espAce de filtre
pour qu'il passe systAmatiquement le texte-source E travers en
vue d'en isoler les Aliments les plus pertinents. Je vous fais
grace du dAtail ; je dirai seulement que chaque chapitre com-
porte un exposA de la probIAmathue en question, exposA d'une
dizaine de pages, parfois plus, suivi de deux heures de travaux
pratiques consacrAs E ces probl/i\mes Les travaux pratiques
consistent pour la plupart tantNt en une traduction E faire, tantNt
en une analyse critique d'une traduction donnAe, tantNt en
I'analyse d'un texte franCais du point de vue, mettons, de la
seule connotation, du dialecte, du sociolecte, etc.

Quand I'Atudiant fait une traduction, ou I'analyse critique
d'une traduction, on lui demande toujours de prendre deux
ordres de dAC|S|on puis d'expliquer et de justifier ces dAcisions.
D'abord, il y a les dAcisions dites de stratAgie, c'est-E-dire que
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I'étudiant se pose des questions comme celles-ci : aqui sSadresse
le texte-source ? A qui Sadresse latraduction ? A quel genrele
texte-source appartient-il ? Quelles sont les propriétés formelles
et stylistiques du texte-source ? Et finalement, compte tenu des
considérations qui précedent, lesquelles de ces propriétés faut-
il tacher de respecter ? Lesquelles va-t-on se résigner le plus
volontiers a sacrifier ?

Deuxiéemement, il y ales décisions de détail : pourquoi
retient-on telle expression plutét que telle autre ? etc. Voila pour
les décisions. |l faut dire aussi qu'on fait travailler I'éudiant
un peu dans tous les genres : romans, textes journalistiques,
chansons, poémes, dialogues, sous-titrages, comptes rendus de
disques rock, manuels techniques, et j'en passe. Pourquoi ce
grand éventail de textes ? Pourquoi ne pas se concentrer sur un
seul domaine ? Justement parce que nous ne NoUS Proposons
pas de former des traducteurs spécialisés. Nous n'en sommes
pas encorela. Il nefaut jamais|'oublier, I'éudiant en est ala
premiere étape d'un apprentissage, chez nous du moins. Nous
avons donc intérét alui montrer, entre autres, que les problémes
de traduction sont essentiellement |les mémes dans quelque
domaine qu'on travaille, et que par conséquent il est parfaitement
capable, son apprentissage fini, de faire face a n'importe quel
texte dans n'importe quel domaine. C'est du moins le principe.

FRANGOISE WUILMART

Depuis plusieurs années, j'ai été amenée afairelestrois
remarques suivantes, qui ne sont sans doute pas isolées :

D'abord, il m'arrive fréquemment de refuser des traductions,
car on m'en propose plus que je ne puis en accepter.

Ensuite, je recois régulierement, de la part d'éditeurs "déses-
pérés', des manuscrits de traductions dont ils déplorent la
qualité et dont ils me demandent de faire I'expertise. Le texte
qui m'est remis est effectivement émaillé de fautes élémentaires.

D'autre part, en Belgique du moins, un grand nombre de per-
sonnes ayant accompli le deuxiéme cycle universitaire restent
insatisfaites, elles en veulent plus, elles ont besoin de culture,
delittérature, mais veulent y participer de maniére active, créa-
tive, et réclament un troisiéme cycle ou épanouir leur talent.

Il m'adonc semblé&, pour cestrois raisons, gue les trois condi-
tions essentielles étaient réunies pour créer un troisieme cycle
en traduction littéraire :

Pour cefaire, deux voies soffraient amoi, et pour les décrire,
j'aurai recours alaterminol ogie webérienne, car elle est la plus
réaliste.

Lavoie administrative, bureaucratique, hiérarchique, bref
institutionnelle. Je n'en ai pasvoulu, et elle n'adailleurs pas
voulu de moi.
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En effet, le canal dans lequel elle m'offrait de m'engager
m'apparaissait comme un VAritable corset menatant d' Atouffer
la formule que j'avais en tate, et sur laquelle je reviendrai. Le
nombre de compromis que j‘aurais d& accepter, la lenteur admi-
nistrative, le manque de ressources financidres et, selon moi, le
manque de rAalisme, d'ouverture sur la rAalitA du matier, de la
part des institutions existantes, et trs souvent leur incompAtence
dans un domaine quand mame en partie artistique, Ataient
autant d'obstacles qui me semblaient insurmontables.

De mon dialogue, long et pAnible, avec ces instances kaf-
katennes, il ressortait en effet que I'on ne m'accepterait avec
mon projet qu't la seule condition que j'en altAre les fondements
mames. Ainsi par exemple voulait-on me marier E la thAorie et
me faire tourner le dos E la pratique, au professionnalisme.

Jai donc prAfArA tourner le dos E la solution ankylosante que
me proposaient les institutions existantes, et pour reprendre la
terminologie webArienne, j'ai choisi la voie charismatique, celle
du PromAthAe dAchagnA. Et il faut bien I'avouer aussi : celle du
risque et de l'aventure.

Une premlAre question s'imposait : la traduction littAraire
peut-elle s'enseigner ? Question qui rencontre de nombreuses
rAponses nAgatlves Ce qui est pour le moins surprenant puisque,
d'un autre cNtA, on ne doute pas de la p053|b|I|tA d'enseigner la
peinture ou la musique, dont I'exercice repose Agalement pour
une moitiA sur le talent et pour l'autre sur la technique.

A un journaliste qui me demandait un Jour "Quel est le but
de I'enseignement que vous prAconisez ?" j'ai rApondu :

O Comme dans le cas de tout enseignement de qualitA, il est
double : dans un premier temps, il s'agit de transmettre une tra-
dition, pour que I'apprenant prenne conscience des erreurs E
Aviter et apprAcie E leur juste valeur les qualitAs des solutions
adoptAes par ses pridAcesseurs. Dans un deuxiAme temps, il
s'agit de fournir E l'apprenti les matAriaux qui lui permettront de
mieux exercer son talent, par I'enseignement de fondements
thAoriques mais aussi par une multitude d'exercices pratiques.

Parti du principe que la traduction littAraire est aussi un an,
presque au sens anglais du terme, celui de craft, d'artisanat, le
ceTL s'est donc voulu un conservatoire et fonctionne comme un
conservatoire.

A cNtA de quelques cours thAorlques on y fait des gammes,
beaucoup de gammes, jusqu 'E ce que les doigts fassent de moins
en moins de fausses notes et acqurent la dextAritA nAcessaire.

Or, qui peut apprendre E I'AlAve E magtriser le clavier, mieux
gue le pianiste professionnel ? J'ai donc fui la cathedra pour
entrer de plain-pied dans l'atelier, 0 j'ai invitA les meilleurs tra-
ducteurs littAraires (dont plusieurs sont d'ailleurs assis E cette
table ou dans la salle).
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C'est donc grace E des shances de sAminaires et d'ateliers que
les praticiens de la traduction littAraire trouvent I'occasion de
communiquer aux apprentis leur savoir-faire. Cependant ces
sAminaires/ateliers sont priparAs par des cours d'encadrement
plus thAoriques (comparables aux cours de solf/-\ge ou d'histoire
de la musique). Toutefois ces cours sont donnAs dans I'optique
spAcifique de la traduction littAraire. lls sont au nombre de
quatre :

1. Analyse littCraire, c'est-E-dire I'analyse textuelle qui consiste
E dAcorthuer le texte pour y mettre en Avidence tous les rouages
qui sont E la source du gAnial rAsultat, des effets, du style, du ton.

2. Culture et civilisation de la langue de dZ\part ce cours
permet d'approcher le contexte historico-socio-culturel de
l'auteur et du texte traitAs au skminaire ou E l'atelier.

3 et 4. Les deux autres cours d'encadrement sont plus indA-
pendants des sAminaires et plus techniques :

Linguistique contrastive qui travaille les techniques du pas-
sage du gAnie d'une langue E celui d'une autre langue.

Critique de la traduction, qui comprend la critique de tra-
ductions excellentes tout comme celle de mauvaises traductions.

Nous proposons six langues de dApart : le nAerlandais, I'alle-
mand, I'anglais, I'espagnol, l'italien et le russe.

Enfin, Atant donnA que pour bien traduire, il faut un peu atre
Acrivain soi-mame et magtriser en tout cas sa langue maternelle,
le ceTL accorde une place non nAgligeable aux cours de fran-
Cais, conCus sous forme d'ateliers d'Acriture.

Quant au calendrier du cetL, le cycle comprend deux
semestres. Les cours qui s'adressent E des personnes profes-
sionnellement actives se donnent le soir ou le samedi. Chaque
semestre se cINture par un examen.

La finalitA du premier semestre est d'inculquer les rAgIes de
base et les techniques fondamentales de la traduction littAraire.

Le second semestre est axA sur la traduction de genres plus spA-
cifiques (thAatre, poAsie, bande dessinAe, sciences humaines, etc.).

Le travail de fin d'Atudes est une traduction originale (ou une
retraduction) qui ne peut se faire que si I'itudiant a rAussi les
deux examens prAvus. Au cours du second semestre, des sAries
de tutorats (en somme des leCons partlcullAres) permettent £
'Atudiant de repArer et de corriger ses dAfauts propres.

Mais, et ceci sera mon dernier point, le ceTL, loin d'atre une
tour d'ivoire, se veut aussi une plaque tournante de contacts et
d'Achanges avec le monde professionnel.

De quelle maniAre se branche-t-il sur la rAalitA ? Par un
moyen tris simple et trAs direct : le jury qui sanctionne le travail
final et participe E la soutenance orale du mAmoire est composa
non seulement de traducteurs mais aussi de reprAsentants de
maisons d'Adition (lecteurs, directeurs de collection). La note
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qui sanctionne le travail de I'itudiant n'est donc pas fictive : elle
reflAte, elle est censhe refliter I'opinion que portera sur I'ou-
vrage le futur employeur.

Telles Ataient donc les ambitions du CETL. Et le projet marche.
Quelques chiffres : soixante inscrits pour la premilre annAe qui
vient de se terminer ; plus de quatre-vingts personnes intAres-
sAes pour la prochaine rentrAe. Mais surtout : tous les candidats
qui se manifestent et s'inscrivent ont un point commun, non
seulement le besoin pressant d'approcher la littArature de mam/-\re
crAative et productive, mais surtout I'enthousiasme, I'Anorme
satisfaction de trouver enfin ce qu'ils semblaient attendre depuis
bien longtemps : des contacts directs avec la pratique, les prati-
ciens et le marchA professionnel de la traduction littAraire.

Ce qui vaut pour tout art vaut aussi pour la traduction : le
talent doit exister au dApart, mais le long chemin, souvent
pAnlbIe et frustrant, de l'autoformation solitaire peut atre rac-
courci dans un enseignement ciblA sur la pratique et dAlivrA par
des professionnels.

MICHEL GRESSET

On va laisser FranCoise souffler en la remerciant de cette
superbe prestation, et je vais commencer par m'opposer E elle,
d'abord par un rythme un peu moins rapide, d'autre part pour
dire qu'Avidemment | je me situe du cNtA de I'institution. C'est ce
qu'indique le petit dApliant que vous avez trouvA, alors qu'elle
a bien dit qu'elle se situait E I'extArieur. La situation est diffA-
rente E Paris et E Bruxelles. 11 m'a paru souhaitable ici d'obtenir
le sceau, c'est-E-dire l'autoritA, I' autoritas du ministAre pour
crier ce secteur qui n'existait pas et dont I'absence, comme I'a
trAs bien fait remarquer FranCoise, n'empachait naturellement
pas I'existence de trAs brillants traducteurs. (Et je voudrais ne
pas manquer en passant de rendre hommage E I'oeuvre de celui
qui vient de disparastre, Maurice-Edgar Coindreau.) 1l y avait
donc une formation sur le tas. 1l flotte toujours un certain flou
sur la question de savoir s'il est bien nAcessaire de former des
traducteurs puisque ceux qui fonctionnent et qui sont parfois
de trAs remarquables Acrivains n'avaient pas eu besoin d‘atre
formAs autrement que par eux-mames. Alors, peut-on ensei-
gner la traduction littAraire ? La question n'est pas |IIAg|t|me
dans la mesure 04 elle se situe notamment sur un plan ApistA-
mologique.

Je crois qu'on peut dire "non" dans la mesure 04, par dAfini-
tion, la formalisation d'une thAorie est inapplicable en matiAre
de traduction littAraire, puisque le traducteur est confrontA
constamment E des probIAmes spAcifiques ; donc, s'il doit avoir
recours E quelque chose qu'on lui a enselgnA qui est de I'ordre
d'un cadre ou, pis, d'un systAme, le risque est qu'il transforme
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en recettes cesregles qui lui ont été édictées. Et c'est évidem-
ment ce que nous sommes tous, je crois, disposés a condamner.

Par ailleurs, je crois qu'on peut dire "oui" danslamesure ou il
y amatiére alefaire, a enseigner donc latraduction, surtout
lorsgu'il n'y avait rien, c'est-a-dire a"briser une voie nouvelle"
comme on dit en anglais, parce que lafacon dont on peut orga-
niser un dispositif universitaire permet de répondre oblique-
ment par des réponses multiples a une question frontale unique a
laguelle, je crois, on ne peut pas répondre, a savoir : "Comment
faut-il traduire ?* 11 me semble que, faute de ce dispositif oblique
et multiple, un passage du descriptif au normatif serait accom-
pli, que nous sommes nombreux a condamner. Et donc, je crois
que ce n'est déja pas mal de se situer sur le plan descriptif et
d'enseigner a une génération d'étudiants a savoir au moins
repérer ou sont les problémes et a envisager les types de solu-
tions qu'on peut leur apporter.

Donc, pour la premiére fois en France, un dipldme d'études
supérieures spécialisées de traduction littéraire profession-
nelle a été créé al'Institut d'anglais Charles V del'université
Paris vii. Je signale au passage a lan Higgins qu'il atout afait
raison de parler de généraliste. Je me suis dit qu'en médecine
désormais le généraliste est un spéciaiste. C'est une revendi-
cation. En I'occurrence, le bessa un caractére de professionna-
lité dans la mesure ou évidemment c'est sa définition, mais
I'application que je tiens aen faire, c'est qu'il soit un dipléme
différent des autres puisqu'il est professionnalisé: il débouche
sur un marché qui, certes, est assez étroit, mais qui n'est pas
moins un marché. Nous n'avons peut-é&tre pas les possibilités
qu'il y aaBruxelles du fait de la situation de cette ville au
coeur de I'Europe et du fait aussi qu'il y existe un public de tra-
ducteurs techniques qui ne demandent qu'a se former (pour
sedistraire ?) alatraduction littéraire, ce qui n'est paslecasa
Paris.

Ce n'est pas un dipléme comme les autres dans la mesure ou
il ne débouche pas simplement sur I'obtention d'un parchemin
de plus. Le vrai parchemin, c'est I'entrée sur le marché delatra-
duction. C'est donc moins 'université qui le conféreraquele
monde de I'édition. Il est évident que le succes de ce DEss est a
faire. Il vase faire en marchant. Nous n'en sommes qu'ala pre-
miére année, en quelque sorte al'année "zéro".

Nous avons créé ce dipléme avec un certain nombre de col-
legues auxquels je tiens a rendre hommage ici : Paul Bensimon,
Marie-Francoise Cachin, Gérard Petiot, Francoise Cartano qui a
étélacheville ouvriére — c'est le cas de le dire— de l'articulation
entre l'institution et le monde de I'édition, ce qui inclut le
tutorat, dont elle nous parlera: il sagit d'un contact permanent
des candidats pendant I'année, aintervalles espacés, avec des

132



tuteurs qui sont des extArieurs, dont certains sont prAsents ici, et
que je tiens E remercier, E commencer par la prisidente de cette
table ronde.

L'idAe est d'exposer les Atudiants (et certains sont aussi prA-
sents ici, on pourra donc les interroger et ils pourront intervenir,
quoique I'expArience vienne E peine de commencer) aux diverses
mAthodologies et/ou instruments qui permettent de rAsoudre
les probl/—\mes En effet, I'essentiel me parat atre d'inculquer une
capacitA E identifier les probl/-\mes cela me paragt plus impor-
tant que le stock ou la besace qui serait pleine de solutions du
type "recettes”. 1l s'agit finalement de dAveIopper une conscience
E la fois compAtente et lucide vis-E-vis de la traduction qui me
parat atre bien signifiAe par le mot anglais awareness, au lieu
que bien souvent le traducteur formA sur le tas n'Atait pas toujours
nAcessairement conscient de ce qui se passait lorsqu'il tradui-
sait. Et on sait bien que c'est le cas de certains des plus grands
qui ont toujours admirablement traduit mais qui se sont toujours
refusis E commenter les processus par lesquels ils parvenaient E
traduire. Peut-atre, pricisiment, parce qu'ils les ignoraient.

Je n'ai pas besoin de commenter la brochure que vous avez en
main. Pour appliquer cette thAorie des approches multiples et
obliques qui cherchent E cerner un problAme frontal que nous ne
pourrons sans doute jamais rAsoudre parce que, Apistimologi-
quement O je le rAphte O, c'est ce qui fait que la traduction relive
d'un art autant que d'un savoir, et je dirai mame de savoirs au
pluriel, il me semble qu'il fallait diversifier au maximum le type
d'exercices : il y a des cours, des travaux dirighs, des ateliers Avi-
demment. Il faut faire de la copie. Pour traduire, comme I'a dit
FranCoise Wuilmart, il faut faire des gammes. C'est indispensable.
Il'y a aussi des confArences d'ouverture, d'information sur les
divers aspects de la profession. Et enfin, coiffant le tout dans le
projet ministAriel de DEss, il y a le stage en Adition, qui au terme
de IJannAe universitaire vient cINturer celle-ci, et qui est indispen-
sable E I'obtention du dipINme. On aura peut-atre l'occasion de
reparler tout E I'neure des deux problAmes d'entrAe et de sortie,
c'est-E-dire du recrutement et de la sanction. Pour atre bref, je ne
Veux pas y entrer maintenant.

Je voudrais simplement redire encore une fois qu'un tel
projet n'est possible que dans la mesure oa il sollicite et pro-
voque la conjugaison de trois aspects de la traduction dont nous
ne sommes pas toujours conscients. Je ne sais pas si on peut
faire les trois choses E la fois ; quand on en fait deux dAjE,
ce n'est pas si mal ! A savoir : le praticien, I'enseignant et le
chercheur. Or il se trouve que le DEss Se trouve au centre de ce
triangle. C'est en cela qu'il me paragt, au moins sur le papier,
satisfaisant sur le plan pratique.
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FRANGOISE CARTANO

Je commencerai par un détour autobiographique en racon-
tant comment je suis devenue traductrice. Les hasards de mavie
privée me faisaient fréquenter assidiment un groupe de jeunes
écrivains et plasticiens qui sétaient lancés dans I'aventure d'une
revue. Répartition des compétences, je me suis vu confier les
abonnements, |le routage et I'approvisionnement en whisky.
Jusqu'au jour ou est née l'idée d'un numéro spécial "speculative
fiction" autour de jeunes écrivains anglaistels que J. G. Ballard,
Michael Moorcock, Angela Carter, lan McEwan, etc. Jai alors
gravi un échelon dans la hiérarchie en acceptant (j'étais prof
d'anglais) de traduire la demi-douzaine de nouvelles concer-
nées. Candeur de l'ignorance, je me suis lancée dans |'entreprise
sans me poser la moindre question sur la nature et la difficulté
delatéche. Le choc de larédité a été un peu violent, et I'expé-
rience alafois douloureuse et jubilatoire. Javais trouvé laforme
d'écriture qui me convenait. Une écriture sous contrainte, sans
angoisse de la page blanche. Bref, je ne saispas s j'ai un jour
appris atraduire, maisj'ai en revanche "attrapé" la traduction
comme un virus.

Ce détour pour dire que latraduction a d'abord été et reste
pour moi liée al'acte d'écrire. D'écrire en francais. A ladiffé-
rence de laversion, qui, s €lle constitue sans doute pour beau-
coup la premiére expérience de |'acte de traduire, reléve de
I'exercice linguistique, tout comme le théme son compére des
concours et examens, et vise d'abord a prouver des connais-
sances — en |'espéce, la compréhension de lalangue-source.

D'ou ladifficulté de concevoir un enseignement de la traduc-
tion littéraire. 11 ne s'agit pas seulement de transmettre des
connaissances, mais de partager un savoir-faire.

Alors faisons ensemble.

Dans le cadre du pEss ce "faisons ensemble” prend au moins
deux formes sur lesquelles je vais m'attarder un peu : 'atelier et
le tutorat.

Je commencerai par I'atelier, qui est le lieu ou j'interviens
personnellement.

Letravail sefait en petit groupe, entre six et douze partici-
pants. Sur un texte assez long, choisi par moi, et proposé long-
temps al'avance. Il ne sagit pas a proprement parler d'une
pratique collective de latraduction — I'acte de traduire étant
généralement solitaire — et le but n'est pas d'aboutir a une tra-
duction, somme, synthése ou patchwork des trouvailles de cha-
cun. Mais cette mise en commun permet de faire émerger, en
les rendant "transparents’, explicites, des processus et opérations
qui ne le sont pas dans une pratiqgue normale. La confrontation
des"trouvailles", la critique des choix effectués conduisent a
une réflexion sur lalangue, certes, mais aussi sur lafagon dont
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est Acrit le texte-source. En effet, la traduction suppose une
analyse stylistique cNtA Acriture, productlon qui n'est pas exac-
tement la mame que l'analyse littAraire cNtA lecture E laquelle la
prathue du commentaire de texte, notamment, nous a formAs.
I n'y a pas contradiction entre ces deux analyses, mais diffArence
de point de vue. Et c'est la premilre qui permet de dAfinir une
stratAgle de traduction par rapport au texte ProposA, stratAgle
qui se prAC|se progressivement, E titons souvent (c'est ce qui
rend le premier chapltre tellement difficile). C'est aussi cette
analyse qui fait que telle "trouvaille”, linguistiquement satisfai-
sante ou astucieuse, sera parfois abandonnAe non sans regret.

Par ailleurs, l'atelier permet aussi le repArage des problAmes
rAcurrents qui relAvent moins du style de tel auteur que des dif-
ficultAs O je dirai plus techniques O du passage de I'anglais au
franCais (les possessifs, les participiales, I'ordre des mots, les
temps, etc) voire du maniement correct du franCais Acrit. A cet
Agard, je ne serai sans doute pas la dernire E souligner com-
bien la matrise du franCais Acrit est I'outil indispensable, et
souvent dAfaillant, de I'apprenti traducteur littAraire.

Autre aspect des probl/-\mes pouvant atre traitAs en atelier et
liAs E la magtrise du franCais Acrit : on dit parfois d'un texte qu'il

"sent la traduction", ce qui, ainsi AnoncA, est rarement un compli-
ment. Que vise-t- on alors ? Les anglicismes, une certaine con-
tamination du franCais par le lexique et la syntaxe anglaises, les
ravages du mot E mot qui parviennent E donner E la prose la plus
banale un exotisme inattendu ? Sans doute. Mais de faGon moins
Avidente, un texte "sent la traduction™ parce que, si I'on n'y prend
pas garde, on ne mobilise de la langue franCaise que ce qui vient
en calque de I'anglais. Avec pour consAguence que tout un pan
de Iangue franCaise a peu de chances d'atre utilisA, puisqu'il n'est
jamais "'soufflA" par I'anglais. D'0& un appauvrissement du fran-
Cais qu'il n'est pas facile de repArer, mais dont il faut tenter de se
garder prAventivement. La pratique collective de I'atelier permet
justement d'aller fouiller systAmatiquement dans sa langue, de
faire des gammes, de dAcliner toutes les possibilitAs d'expression
du franCais. Bref, d'acquérir une utile virtuositA.

Restent certains problAmes auxquels est confrontA le traduc-
teur et auxquels il est difficile de rApondre dans le cadre de
I'atelier. Les deux premiers sont liAs et contradictoires. En effet,
un des aspects de la profession est de traduire des textes longs
O deux cents ou mille pages. L'un des premiers dAcouragements
du traducteur novice, c'est de poser un jour un livre sur son
bureau, de travailler toute une journAe et de tourner deux fois,
trois fois la page, le lendemain idem, et les jours suivants...
pour constater que le chemin parcouru est dAsespArAment dAri-
soire par rapport E celui qui reste £ accomplir. Sans pritendre
reproduire cette situation, il me semble nAcessaire de travailler
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sur des textes assez longs pour gqu'une stratégie de traduction
ait le temps de se mettre en place. Il y a une dynamique, un
déroulement horizontal dans |'acte de traduire, qui suppose
un minimum d'espace pour installer son rythme. L'autre pro-
bléme, c'est lavariété de registres. Sans étre un "tout-terrain”
absolu, le traducteur professionnel doit étre capable de jouer
de plusieursregistres. Certains textes dits "grand public" cons-
tituent des exercices intéressants et, par la suite, un domaine
lucratif permettant de financer des godts littéraires plus exi-
geants. Ces textes dits faciles, et qui le sont rarement, permettent
un travail sur le francais, parce que le traducteur peut rarement
Ssappuyer sur une version originale qui se dérobe systématique-
ment en sécroulant dés que I'on y touche. Non sans perversité,
les faiblesses d'un texte samplifient alatraduction. Certains
textes modernes permettent un travail sur I'oralité, d'autres,
plus précieux, ou baroques, imposent une syntaxe classique,
sophistiquée, un lexiqueriche... Bref, il faudrait pouvoir tou-
cher atout, offrir une palette trés vaste, et ne pas tomber dans
I'échantillonnage.

Derniére question difficile, évoquée par Francoise Wuilmart,
celle de I'évaluation d'une traduction. Tout traducteur voit son
travail soumis au jugement de I'éditeur au moins, de la critique
plus rarement, hélas. Comment expliquer pourguoi "la traduc-
tion nevapas' et dans quel senslaretravailler ? Jesquiverai
provisoirement le probléme en disant que le but de cette forma-
tion est d'éviter la production de traductions "qui ne vont pas’.

Passons a présent au tutorat, qui fait sans doute la grande
originalité du DEss. Jai déja souligné |le coté transmission
d'un savoir-faire. A cet égard, |'atelier comme le tutorat tente de
répondre en partie au vieil adage du "c'est en forgeant qu'on
devient forgeron". La particularité du tutorat étant qu'en regar-
dant le forgeron, on acquiert les gestes de laforge... Nous
avons tous dans notre expérience des savoir-faire acquis de la
sorte. Les métiers se transmettant de pére en fils; ou de mére en
fille, ttmoignent de cela. Sansfiler trop avant la métaphore arti-
sanale, le principe est que le tuteur, professionnel aguerri et
reconnu, accepte d'associer deux jeunes traducteurs a son
travail. En les recevant dans son lieu de travail, en leur montrant
concrétement comment il procede, lui. Une incursion dans les
cuisines, en quelque sorte. Avec démonstration sur piéces. Les
dictionnaires, larecherche de documentation, les hésitations, le
rythme du travail réel, bref, les trucs du métier. Pluslarelation
privilégiée que permet e nombre restreint (1+2) et la totale sou-
plesse de ces rencontres.

Voila L'avenir dirasi lesrésultats sont ala hauteur de ce que
nous espérons. Si latraduction, "¢a" peut aussi sSapprendre.
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MICHEL VOLKOVITCH

Je voudrais d'abord avoir une penshe pour PEvlos ZEnnas, mort
I'an dernier juste aprAs les Assises, qu'il suivait fidAlement. Cette
annAe il aurait pu participer E deux tables rondes : E celle sur
Proust, qu'il avait superbement traduit en grec, mais aussi Ela
ntre, car ce pionnier avait devancA tout le monde en fondant dAs
1986, E AthAnes, une Acole pour traducteurs, le Centre de la tra-
duction littAraire, qu'il a dirigh jusqu'E sa mort. 1l aura AtA pour les
Grecs ce qu'Atait pour nous Laure Bataillon : un animateur au sens
fort O quelqu'un qui donne une dme ; une figure rayonnante qui
inspire I'admiration et le respect, mais aussi |'affection.

PEvlos me disait un jour que, dans sa pratique d'enseignant
de la traduction, le problAme majeur Atait la langue-cible : ce
qui gachait les traductions de ses apprentis, c'Atait le mal qu'ils
avaient E Acrire le grec, leur langue maternelle. Je crois que tout
le monde E cette table est d'accord sur ce point : qui ne sait pas
Acrire sa propre langue ne sait pas traduire. Et par consAquent,
I'apprentissage de la langue-cible doit figurer en bonne place
dans toute formation E la traduction littAraire.

Mais sous quelle forme ? Peut-on se contenter de cours de
franCais traditionnels ? Non, bien s&r ; un tel enseignement met-
trait I'Atudiant en position passive de spectateur, alors qu'un
apprenti en traduction doit atre avant tout actif : pour apprendre
E Acrire, il faut mettre la main E la pate. Ensuite, si nAcessaire
que soit le passage par I'universit, nous devons riagir, E notre
stade de I'apprentissage, contre une certaine pente du travail
universitaire, cette approche trop exclusivement cArAbrale, cette
pesanteur parfois, cette raideur, et la morositA qui en dAcoule. I
faut s'aArer I'esprit ; apprendre non seulement E riflAchir, mais E
sentir ; mettre le plaisir au premier plan O n'oublions pas ce que
disait Queneau On n'Acrit pas (on ne traduit pas non plus) pour
emmieller le monde ! Pour cela, il faut installer une ambiance de
travail diffArente, fondAe sur le jeu et la bonne humeur gu'il
implique. 1l s'agit de d¢bloquer, dans tous les sens du terme, et,
croyez-moi, dans les ateliers que j'anime, Ca dAbloque sArieuse-
ment ! Je dis " 'shrieusement”, car cet aspect ludique n'exclut pas
du tout la rigueur, mame si eIIe se cache volontiers.

La formule idAale, c'est donc I'atelier d'Acriture. Le mot est E la
mode, mais bien vague : on voit fleurir un peu partout, ces der-
niers temps, des ateliers de genres trAs divers : chez Elisabeth
Bing et ses adeptes, il s'agit de libArer I'imagination ; dans les
groupes de creative writing, aux usA, on apprend pIutNt les tech-
niques narratives. Tout cela est passionnant, mais moins essentiel
pour nous que le travail sur les mots, la mise en forme. Il nous
faut des exercices d'Acriture au sens le plus strict, qui soient nos
gammes, nos mouvements d'assouplissement, de musculation (et
le mot de mise en forme trouve IE un deuxiAme sens).
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Cela, Michel Gresset et Francoise Wuilmart |'ont parfaitement
compris.

A Charles V, en licence comme au DESS, un cours est consacré
ace genre d'exercices en frangais. En licence, Daniel Grojnowski
al'intention de pratiquer uniquement des exercices, et ce sans
plan préétabli, de facon empirique, ce qui me semble assez
indiqué pour lutter contre ce grand ennemi du traducteur :
I'hypertrophie de I'esprit de systéme. Quant a Jean-Y ves Pouil-
loux, au DESS, j'al assisté a son premier cours: c'était un cours de
francais, si I'on veut, sur Flaubert et Proust critique de Flaubert,
mais bourré de références alatraduction — Pouilloux a été traduc-
teur. Je dois dire que I'écouter a été pour moi un vrai bonheur ;
il m'adonné envie de lire et d'écrire, et c'est I'essentiel. Je crois
que dans ce type de formation plus encore que dans toute
autre, larelation personnelle joue un réle majeur, le réle de
I'institution devant se borner a ne pas géner cette relation.

A Bruxelles— j'ai lagrande joie d'avoir é&é admisdansla
bande a Wuilmart | — je vais proposer mes exercices aux étu-
diants de deuxiéme année. En fait ce ne sont pas mesexercices:
jelesai cueillisun peu partout, en les adaptant a nos besoins. |1
y ad'une part des exercices d'analyse, ou je fais reconstituer un
texte trafiqué par mes soins : dans le "texte mité" certains mots
ont été enlevés, on e delesretrouver ; dansle puzzle, une
phrase a été découpée en morceaux, etc. Dans les exercices de
production, d'autre part, on écrit un texte (& moins qu'on n'en
réécrive un) en suivant une contrainte donnée.

Méme si |es préoccupations sémantiques ne sont jamais
absentes, je travaille moins sur le sens que sur la musique des
mots, pour deux raisons : d'abord, les vrais écrivains le savent, c'est
laune dimension essentielle ; ensuite, tout ce qui est musique reste
cruellement négligé par I'enseignement traditionnel. Le rythme,
surtout, est mon obsession. Et puisqu'on parle de rythme, il me
parait également capital de travailler la concision. Je me souviens
d'une séance intitulée "Bref'. On avait commenceé par réécrire en
monosyllabes un texte de Lautréamont — pardon : Ducasse. Puis
nous avons joué ala peau de chagrin : on prend une page et on lui
enléve un mot, un autre, encore un autre, une dizaine, en tachant
de I'abimer le moins possible chague fois. C'est exactement ce que
fait un traducteur : gérer I'horreur, limiter les dégéts... Cejour-la
j'avais gardé e plus méchant pour lafin ; le compte arebours. On
prend un vers de douze syllabes et on le réécrit en onze, dix, neuf,
huit, etc., jusgu'a une syllabe. Ce qui donne::

"Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur nos tétes ?"
"Pour qui ces serpents qui sifflent sur nos tétes ?*

"Pour qui ces serpents sifflant sur nos tétes 7"

et pour finir : "Ssss..."
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Une part trAs importante, Ae crois, doit atre accordAe E I'icriture
poAtique, car tous nos problAmes s'y retrouvent E I'Atat concentra.

Le choix des auteurs, lui aussi, a son importance. Je souhaite
pour ma part la plus grande variAtA d’Apoques et de styles, de
Rabelais E Echenoz et de Julien Gracq E Bobby Lapointe ; je pri-
vilAgie les auteurs contemporains, doublement prAcieux, car en
nous montrant I'Atat actuel de notre langue ils nous indiquent le
franCais que nous devons Acrire ; mais pas question d'oublier
les classiques, Flaubert en tate ! Jaime aussi introduire quelques
auteurs peu connus : qu'est-ce qu'un traducteur qui n'aime pas
fouiner, dAcouvrir ?

Jai dAjE testA ces exercices en sAances privAes et dans des
stages ; mais cette formule du stage, trop ponctuelle, ne suffit
pas. Je dirais mame que les exercices tout seuls sont incomplets.
Car le but, c'est aussi de pousser I'apprenti E lire © mieux lire
pour mieux Acrire, et riciproquement, tout cela se tient. Pour ce
faire, il me parat plus efficace de prolonger I'exercice O ou
d'amener E lui © par des commentaires sur l'auteur ou le thAme
en question et par des lectures E haute voix. A condition que
ces commentaires, ni trop longs ni trop visiblement structurs,
soient faits avec simplicitA, de faCon affective, sensuelle et non
purement intellectuelle. Ce qui n'est pas forcAment contradictoire,
je pense, avec une formation universitaire...

JEAN-LUC PINARD-LEGRY )

Il me paragt assez juste que, pour une fois, ce soit I'Aditeur qui
parle le dernier, sans avoir pour autant le dernier mot, mais
pour essayer de dire un peu ce qui se passe dans notre situa-
tion, puisque nous sommes un lieu de rencontre de toutes les
prioccupations des traducteurs.

Face aux probldmes de la formation des traducteurs, les Adi-
teurs ont d'abord une rAalitA toute simple E Avoquer : beaucoup
de candidatures de traducteurs, beaucoup de gens nous Acri-
vent, viennent nous voir, et nous essayons de recevoir ceux qui
veulent se lancer dans ce mAtier dont le cadre est encore mal
dAfini sur le plan de la formation thAorique. Les Aditeurs ne
savent pas toujours I'Anorme travail qui est accompli dans le
domaine de la formation des traducteurs, et nous ne sommes
pas toujours bien placAs pour orienter les traducteurs qui vien-
nent nous voir. Je dirais que le problAme est double. Par rapport
aux jeunes traducteurs qui viennent nous demander E tra-
vailler avec nous, il s'agit d'abord de les aider en leur donnant
des conseils utiles. Dans un certain nombre de cas, j'essaie de
les orienter vers des associations ou des filiAres existantes. Je
crois qu'en outre les Aditeurs ont une shlection E faire. Nous
connaissons un certain nombre de traducteurs avec lesquels
nous avons I'nabitude de travailler. 11 est trAs important que
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I'édition reste ouverte aux traducteurs nouveaux qui peuvent
commencer atravailler. Et |ales problémes commencent, parce
gue, inévitablement, nous confions des traductions a des jeunes
traducteurs dont le curriculum vitae nous a convaincus, que l'on
nous a parfois recommandeés, et qui pourtant font encore leurs
gammes.

Nous sommes donc confrontés a des problémes que nous ne
savons pas toujours trés bien résoudre. Par exemple, ceux que
Francoise Wuilmart a évoqués tout al'heure : une traduction
insatisfaisante qu'il faut refaire et que nous donnons aréécrire.
Dans ce cas-1a, le traducteur ne tire aucun bénéfice du travail
qui est ensuite fait sur sa traduction, parce que souvent les choses
se passent mal, et de surcroit il est trés rare que nous ayons le
temps de discuter, de travailler avec lui, pour tirer le bénéfice de
lacritique qui est faite de sa traduction. |l ne sagit évidemment
pas d'étre idéaliste. Nous ne pouvons pas, malheureusement,
consacrer tout le temps qu'il faudrait pour que le travail d'édition
soit profitable aux traducteurs. Je crois toutefois qu'il faudrait
que letravail d'édition soit fait davantage en collaboration avec
les traducteurs, quels qu'ils soient, débutants ou confirmeés.

Une autre chose nous parait importante. Sil existe des forma-
tions universitaires avec un cadre scientifique de plus en plus
resserré, c'est pour nous un éément de sélection supplémen-
taire qui nous aidera arechercher de nouveaux traducteurs.
Mais jefais partie de ceux qui pensent que I'écriture d'une tra-
duction tient saréussite en grande partie de la connai ssance
quel'on adu francais et que I'éveil al'écriture du francais, aune
pratique libre, ingénieuse et inventive de lalangue francaise, est
quelque chose que I'on oublie au moment ou I'on se préoccupe
d'une formation universitaire en matiere de traduction. |1 faut
donc travailler en amont. Je me souviens que, lorsque j'étais
encore enseignant (j'enseignais la philosophie), avec un profes-
seur d'allemand du lycée, nous avions fait ensemble des ateliers
de traduction de textes philosophiques. Cela avait d'ailleurs été
treés difficile a constituer parce qu'on n'acceptait pas al'époque
ce genre de collaboration transversale al'intérieur d'un établis-
sement scolaire.

Je pense que I'évell alatraduction des le second cycle des
lycées, avec un travail qui consisterait en des ateliers de traduc-
tion, pourrait d§a éveiller des vocations ; les ateliers d'écriture,
eux aussi, sont toujours utiles. |l reste que le talent, évidem-
ment, est une chose qui ne se repére pas uniquement atravers
des dipldmes et, mal heureusement, pas non plus atravers des
ateliers. Je dirai aussi que les traducteurs que nous rencontrons
proviennent de filiéres qui sont extraordinairement diverses. |l
y alafiliére universitaire, maisil y abeaucoup de gens qui ne
proviennent pas de lafiliére universitaire ; certains ont vécu
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longtemps dans des pays Atrangers y faisant trente-six choses
diffArentes. 11 faut savoir que, parmi les Acrivains aussi, il y a des
gens qui sont arrivAs E I'Acriture aprAs avoir AtA par exemple
agents d'assurances, et par consAquent il n'y a pas de raison de
les repousser et de considArer que seule la filiAre universitaire
va atre le critAre valable. Il faut alors les aider E dAcouvrir un
certain type de travail parce qu'il y a chez bien des traducteurs
une mAconnaissance de I'Adition et de ses contraintes matA-
rielles. J'ai souvent envie de demander aux traducteurs de faire
un stage dans une maison d' Adition pour dAcouvrir comment
on prApare un texte, comment on corrige des Apreuves comment
on Adite un livre dans son ensemble. Je suis prat E accueillir
dans mon service des stagiaires si cela peut les intAresser.

Par ailleurs, certains traducteurs, qui ont pourtant des com-
pAtences linguistiques absolument indAniables, mAconnaissent
la civilisation AtrangAre sur laquelle ils travaillent, ce qui donne
parfois lieu £ des contresens extraordinaires qui ne tiennent pas
pour autant E la mAconnaissance de la langue. Si la France
accueille les traducteurs Atrangers, il y a beaucoup de pays
Atrangers qui, hAlas, n'accueillent pas les traducteurs franCais,
alors que de tels shjours leur permettraient d' approfondir la
connaissance de la civilisation. Je pense qu'il faut arriver E aider
les traducteurs qui se forment E mieux connagtre les pays sur
lesquels ils travaillent. J'ai AtA extramement surpris il y a fort peu
de temps d'apprendre d'une traductrice qui traduit depuis vingt
ans de la littArature importante qu'elle allait E Londres pour la
premiAre fois la semaine derniAre ! Cela est comprAhenS|bIe
dans des pays qui ont AtA fermAs au voyage pendant des annies,
mais Londres ! Je crois que traduire, c'est aussi voyager, c'est se
passionner pour un autre pays que le sien, et donc il faut poser
I'exigence de la connaissance de la civilisation dans laquelle on
va travailler.

Je dirai enfin qu'il me semble que les probIAmes gue nous
rencontrons sont extraordinairement diffArents selon que nous
nous prioccupons de chercher des traducteurs dans ce qu'on
pourrait appeler les langues dominantes ou que nous travail-
lons avec les langues rares. Quand nous cherchons un traduc-
teur de lituanien, un traducteur de gAorgien, par exemple, ce
qui a AtA mon cas il y a peu de temps, il est Avident qu'il est hors
de question de chercher des personnes qui ont des cursus uni-
versitaires en France. Il n'y en a pas. Par consAquent, nous bri-
colons, nous aussi, et nous cherchons, et nous essayons de
trouver des solutions. Malheureusement la situation est telle
pour certaines langues que les solutions n'existent guAre

Pour terminer, je dirai que je crois qu'il y a une donnAe dont
les Aditeurs se prAoccupent quand ils signent un contrat avec un
traducteur, c'est sa compAtence et son expArience. Tenir compte
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delaformation du traducteur, qu'est-ce que celaveut dire ? Cela
veut dire en principe modifier le tarif de traduction parce qu'il
n'est pas possible dimaginer que nous allons rétribuer de la méme
facon quelqu'un qui a une formation compl&tement confirmée
depuis des années, dans un domaine dont il est devenu sinon
spécialiste, du moins en grande partie maitre, et quelqu'un qui
débute. Mal heureusement, les variations de tarifs que nous
pouvons consentir sont minimes. Je pense que nous arrivons
actuellement a un point de rupture dans ce domaine et que la
situation est devenue ridicule, de telle sorte que nous ne pouvons
plus satisfaire les traducteurs parce gue nous sommes, nous édi-
teurs, prisonniers de marges qui sont de vrais carcans. Il y ades
solutions aimaginer. Elles sont atrouver. Le probléme, c'est que
la différence entre un tarif a quatre-vingt-dix francsla page et un
tarif a cent dix francs la page pour un texte littéraire de grande
difficulté confié a un traducteur confirmeé par rapport a un texte
facile confié a un traducteur débutant, cela n'a aucun sens.

Jean-Louis Courriol déplore le schisme entre la traduction et
['université. Il conteste I'idée selon laquelle le meilleur dipléme
serait celui del'entrée dans I'édition a preuve, le grand nombre
de traducteurs qui publient sans étre compétents ; le dipléme est
selon lui une condition sinon suffisante, du moins nécessaire.
Christine Pagnoulle signale |'existence a Liége d'une maitrise
en traduction avec une option traduction littéraire. Jacqueline
Carnaud demande pourquoi lepess n'est ouvert qu'a un nombre
limité d'étudiants.

MICHEL GRESSET

Je vais répondre a Jean-L ouis Courriol qui adouté que
I'édition puisse conférer un absolu. Il n'y a pas d'absolu dans ce
domaine. Ce que je voulais dire, c'est qu'il faut que chacun fasse
un pas vers l'autre, que l'université fasse un pas vers I'édition en
disant que la sanction du pess ne peut pas étre simplement uni-
versitaire danslamesure oul il sagit d'un dipléme afinalité profes-
sionnelle. Ce qui répond ala question de Jacqueline Carnaud.
Elle, qui est tutrice, doit savoir que si ce dipléme est a entrée
libre, il est complétement dénaturé, étant donné qu'il va"lacher"
sur le marché — et Dieu sait si latraduction littéraire est ala
mode, maisil faut se méfier des modes, cela en est une bonne
illustration — un flot de traducteurs plus ou moins bien prépareés,
lequel flot ne sera contrélé par personne sauf par les univer-
sitaires traditionnels qui, comme d'habitude, se déchargeront
entiérement de savoir ce que vont devenir ces traducteurs dans
le privé. En I'occurrence, le pess a justement pour fonction d'étre
un lieu de passage entre le public et le privé, et je crois que
I'éditeur qui est ici présent atres bien compris ce que nous avons
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en téte. Celadit, je crois que sa proposition est aretenir. 1l faudrait
peut-étre examiner la possibilité d'une modalisation, d'une
variation dans larémunération initiale, dans la mesure ou, effec-
tivement, c'est vrai : trop d'égalité crée peut-étre des inégalités.

FRANCOISE WUILMART

Je voudrais revenir a ce schisme entre l'université et le CETL.
Je vais maintenant vous dire trés concrétement en quoi consis-
taient les obstacles insurmontables. L es professeurs que |'on
voulait m'imposer, al'université libre de Bruxelles, étaient de
doctes savants en linguistique, en histoire de lalittérature, mais
pas des traducteurs littéraires. Premier point.

Deuxiéme point. Comme je Ne voulais collaborer qu'avec des
traducteurs littéraires professionnel's, on me répondait : "Oui, mais
acondition qu'ils soient docteurs!" Or, je regrette, il y ad'excel-
lents traducteurs littéraires qui ne sont pas docteurs es | ettres.

Troisiéme point. Quand j& voulais assurer cette prise directe
sur le professionnalisme en mettant dans le jury des éditeurs, des
lecteurs, des directeurs de collection, c'était hors de question. Le
jury devait étre compose uniquement de professeurs d'université.

A Liege, s lasituation est différente, c'est que lestrois ensei-
gnantes sont également traductrices. Mais c'est un hasard, tout
simplement ! Le hasard fait bien les choses aLiége. Mais que
deviendrala maitrise quand elles ne seront plusla ?

A l'université libre de Bruxelles, les cours de francais sous
forme d'ateliers d'écriture tel s que nous les concevons au CETL,
c'était exclu. Ce devait étre des cours de francais traditionnels.
Voilales conditions que I'on m'imposait : une tour d'ivoire dont
jen'a pasvoulu.

MARYLENE WEBER
Laformation du ceTL est-elle payante ?

FRANCOISE WUILMART

Oui, nous N'avons aucun subside, nous vivons des droits
d'inscription qui sélévent a environ quatre mille francs francais
par année. Ce sont des cours qui hous reviennent trés cher
puisgue tous les "maitres’ se trouvent a Paris.

MICHEL KOCH

Je fais partie de cette promotion zéro du bess de traduction
littéraire. Je voudrais savoir dans quelle mesure les éditeurs vont
tenir compte de ce dipléme.

JEAN-LUC PINARD-LEGRY

Je doisdire que je ne suis pas mandaté par le syndicat de
I'édition ! Je ne représenteici gue moi-méme.
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Les éditeurs sont évidemment trés attentifs a la création de ce
dipldme car cela nous aide considérablement pour recruter des
traducteurs. Lorsgqu'un traducteur peut nous garantir qu'il aun
dipléme, c'est un éément de confiance supplémentaire. Celane
peut toutefois pas étre considéré comme un critére qui garantisse
de facon intangible un travail. Par ailleurs, je |'ai d§adit, nous
sommes aussi en contact avec des traducteurs qui ne provien-
nent pas de cesfiliéres et qui sont de bons traducteurs.

Je voudrais faire une derniére remarque. |l faut que lestra-
ducteurs arrivent a trouver un équilibre entre la polyvalence et
la spécialisation, car nous avons terriblement besoin, dans cer-
tains cas, de spécialistes. Je peux vous dire que nous Nous creu-
sons parfois latéte pour trouver des traducteurs pour certains
types de livres plus spécialisés, plus universitaires, et pour les-
quelsil est parfois difficile de trouver des traducteurs qui ne
nous remettent pas un texte de dipldme de maitrise. Donc
quelgue chose qui soit vraiment écrit. Par ailleurs, quand les tra-
ducteurs qui viennent vous voir et & qui on demande : "Qu'est-
ce que vous aimez traduire ?' répondent : "Moi, je suisprét a
traduire nimporte quoi !" on aenvie deleur dire: "Si vous
voulez vraiment me faire plaisir le moins possible, continuez a
me dire cela" Je pense qu'on ne peut pas étre Pic de laMiran-
dole et tout faire. Il est donc souhaitable que les traducteurs
alent des domaines de prédilection et qu'ils le fassent savoir.

FRANGOISE CARTANO

Jaimerais répondre al'intervenant qui parle de schisme
entre traduction professionnelle et traduction universitaire.
L 'existence d'un pess a l'université, mélant formation théorique
et formation pratique, avec intervention d'universitaires et de
professionnels, devrait vous rassurer quant a ce que nous pen-
sons de la question.

Pour ce qui est de I'analyse littéraire coté écriture, que
j'aurais opposée a une analyse littéraire cote lecture, visant a
un discours sur le texte tel que le commentaire par exemple
— exercice auquel nous a entrainés I'université, qui le niera?—
je ne choisis pas |I'une en reniant |'autre. Jessaie simplement
d'établir que latraduction est un acte d'écriture, d'écriture
créative sous contrainte, la contrainte étant |'existence d'une
V.0. Jedisqu'il est indispensable de percevoir la stratégie
d'écriture mise en oeuvre par |'écrivain delaVv.0., pour lui rendre
justice dansla V.F. Et que cette démarche, si elle peut sappuyer
avec profit sur ce que I'on a appris al'université, est spéci-
fique. Qu'au demeurant, elle peut rester implicite, puisqu'elle
est nécessairement contenue — serait-ce par son absence -
dans le texte traduit. C'est tout.
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Une jeune traductrice U la recherche d'Aditeurs se plaint de
ce qu'on ne lui laisse mOme pas faire un essai.

JEAN-LUC PINARD-LEGRY

Je peux vous dire que sur la masse des candidatures que nous
recevons, qui est trAs importante, puisque E certaines pAriodes
nous recevons parfois quinze E vingt curriculum vitae par
semaine, j'essaie, dans la mesure de mon temps, de faire un tri
et de rApondre en proposant aux candidats de faire des essais
de traduction. Je tente de systAmatiser les choses actuellement,
mais c'est difficile car cela prend AnormAment de temps, et mal-
heureusement, nous les Aditeurs, nous ne sommes pas chargAs
de la sAlection des traducteurs O sinon nous nous transformerions
en une espAce de gare de triage, ce E quoi nous ne sommes pas
du tout destinAs. Mais nous le faisons quand mame parce que
c'est tout notre intArat.

Je propose riguliArement des essais de traduction qui ne
sont pas rAmunArAs, E I'issue desquels j'ai des entretiens avec
les traducteurs.

JACQUES THIARIOT )
On a beaucoup parlA de la formation du traducteur littAraire.
Ne faudrait-il pas aussi parler de recyclage ?

MICHEL GRESSET ) )

Le DESS est en partie conu pour rApondre E cette question,
pour autant que dans le recrutement il Atait prAvu en gros trois
tiers, au moins dans ma conception : un tiers d'Atudiants ini-
tiaux, un tiers d'enseignants qui voulaient soit exercer une autre
activitA, soit se convertir E la traduction littAraire, et un tiers de
recyclage, prAcisAment. 1l y a eu davantage d'Atudiants initiaux
que prAvu pour la premire gAnAration.

Le problAme du recyclage, c'est Avidemment - qui le finance ?
Et nous nous heurtons tout de suite au problAme Aconomique ; ce
n'est pas seulement un problAme d'amAnagement des horaires,
puisqu'il s'agit souvent de salariAs qui ne peuvent fonctionner
que le soir, c'est surtout de savoir comment distraire de leur
temps rAmunArA ce temps qui ne l'est pas, dans lequel ils
acquiArent un complAment de formation. Mais je crois que c'est
en cours de rAglement. La taxe d'apprentissage, non, mais le
contrat de formation peut permettre ce recyclage. Il y a des pos-
sibilitAs que nous explorons.

MICHELLE GIUDICELLI )
Je voudrais faire une suggestion : que des dAbutants traduisent
leur premier livre en compagnie d'un traducteur chevronnA. J'ai
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personnellement fait I'expérience avec une jeune collégue, qui
maintenant se sent préte a se lancer toute seule.

MICHEL GRESSET
C'est |e tutorat.

MICHELLE GIUDICELLI

Il se pose tout de méme des problémes. |l faut trouver des
gens qui sentendent bien, qui ont le méme rythme de travail, la
méme fagon de sentir. C'est peut-&tre un peu utopique.

MICHEL GRESSET
Il faut intégrer I'utopie a nos projets quotidiens.

CLAIRE MALROUX

Il existe une formule de recyclage trés économique : je pense
qu'il est tout afait possible pour des traducteurs de s'associer,
de seretrouver et de travailler ensemble. Personnellement, je
seraistout afait préte atravailler avec des traducteurs beaucoup
plus jeunes que moi, qui me permettraient de mieux maitriser le
francais moderne. Je crois que c'est ala portée de tous et j'invite
tous les traducteurs a se grouper par affinités.

MICHEL GRESSET

C'est un peu ce que nous faisons a Charles V depuis|'an
dernier, de fagon non institutionnelle, sur la base du volontariat.
Nous nous réunissons en atelier tous les mois, entre anglicistes,
sans considération de rang, enseignants, étudiants, simplement
sur des textes et aussi sur des problémes comme celui du parler
populaire. L'atelier est, par définition (il semble que la cause soit
entendue) et auss par pratique, par expérience, le lieu idéal pour
faire se rencontrer les enseignants et les traducteurs en général.

FRANGOISE WUILMART

Je voudrais dire une derniére chose aux jeunes traducteurs,
et pour moi elle est essentielle : ne vous lancez pas dans latra-
duction d'un livre ou d'un auteur que vous n'aimez pas. Tom-
bez amoureux d'un auteur et d'un livre, parce que I'empathie
est vraiment un point essentiel pour bien traduire : un acteur
n'est jamais si bon que dans un réle qu'il sent bien.



PROCLAMATION DES PRIX
DE TRADUCTION LITTERAIRE

FRANGOIS XAVIER JAUJARD

Cette année, au prix Nelly Sachs, décerné depuis 1988 lors
des Assises de latraduction littéraire a Arles, sgjoute laremise
d'autres prix. Il semble qu'Arles soit le lieu choisi par d'autres
institutions que les noétres pour la remise de grands prix de
traduction, et nous nous en réouissons. Tout al'heure, Marie-
France Briselance récapitulerales prix de la Société des gens
de lettres et procédera ala proclamation du prix Halpérine-
Kaminsky, par lequel nous finirons car c'est un prix de consé-
cration qui récompense toute une oeuvre.

Commencons par le prix Nelly Sachs, crééil y adeux ans
pour récompenser une traduction de poésie, a partir de n'im-
porte quelle langue. Le prix a été décerné en 1988 a Maurice
Regnaut pour sa traduction de Mausoléede Hans Magnus Enzens-
berger (Alinéa) ; I'année derniére, a Jean-Baptiste Para pour sa
traduction de I'Océan et I'Enfant de Giuseppe Conte (Arcane 17).

Lejury, placé sous |la présidence de Maurice Nadeau, premier
éditeur francais de Nelly Sachs, est composé exclusivement de
traducteurs de poésie, en dehors de toute emprise ou mainmise
éditoriale, ce qui est la preuve que les traducteurs se prennent
en main et assument leur destin. La plupart des langues euro-
péennes ou méme plus lointaines sont représentées par les
membres du jury : Claire Malroux, Anne Wade Minkowski,
Céline Zins, Roger Munier, Lionel Richard (premier traducteur
francais de Nelly Sachs), Claude Esteban, Philippe Mikriammos
et moi-méme.

APprés que nous ayons examiné une vingtaine d'ouvrages tra-
duits de toutes langues, le prix Nelly Sachs 1990 a été décerné a
lamajorité a Jean-Y ves Masson pour satraduction des poémes
de Hugo von Hofmannsthal, Avant le jour, publiée aux éditions
de la Différence dansla collection "Orphée", que dirige Claude
Michel Cluny.

Nous avons eu plaisir a décerner pour lapremiére fois le prix
aun ouvrage de cette belle collection, ou se déploie depuis
deux ans un immense effort en faveur de la poésie traduite,
notamment allemande ; et nous avons surtout été heureux de
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couronner, avec Jean-Y ves Masson, un traducteur qui en |'es-
pace de quel ques années s'est révélé comme un des grands
espoirs — déjaréalisé — de latraduction de poésie. Nous avions
dgja, I'an dernier, été trés sensibles a sa traduction du Cahier
gothiquede Mario Luzi (Verdier). Il est assez remarquable que
Jean-Y ves Masson soit un traducteur de plusieurs langues. De
I'italien il a également traduit Leonardo Sinisgalli. Del'anglais
vont bient6t paraitre ses traductions de deux suites complétes
de William Butler Yeats, les Cygnes sauvages a Cooleet Michael
Roberts et la danseuse(Verdier). Il traduit surtout de I'allemand :
il apublié dgja des poémes de Rilke, Chant éloigné(Verdier) et
prépare une anthologie de M orike pour laméme collection
"Orphée". Il sest beaucoup voué ala traduction de Hofmanns-
thal, non seulement avec le recueil que nous couronnons, mais
auss avec le Livre des amis, merveilleux mélange de notations
et de citations (dans la Bibliothéque européenne que publie
Maren Sell). Il a également préfacé — les traducteurs étant par-
foisles meilleurs introducteurs d'une oeuvre, au sens ou pouvait
I'étre un Charles Du Bos— I'Essai sur Victor Hugo de Hofmanns-
thal (aux éditions de la Différence).

Il est important pour nous — ce fut le cas chaque fois— quele
traducteur soit quelqu'un qui embrasse I'oceuvre d'un poéte dans
toutes ses dimensions, et qui soit aussi capable de la présenter
et de lamettre en relief dans son temps.

Hofmannsthal est assez connu en France maintenant pour
deslivres comme la Lettre a lord Chandos, oeuvre quasi 1égen-
daire qui a beaucoup compté dans la problématique de lalitté-
rature moderne. Mais curieusement, alors que la Lettre alord
Chandos est un adieu ala poésie, la poésie de Hof mannsthal
était totalement négligée. Il n'existait que des traductions par-
tielles ou anciennes, dont I'esthétique ne pouvait guére répondre
al'attente des lecteurs d'aujourd'hui. C'est donc un grand vide,
une grande lacune éditoriale, que vient combler celivre, qui est
guasiment uneintégrale. Je crois résumer le sentiment de tout le
jury en disant que cette traduction répond aux deux grands cri-
téres pour une traduction de poésie aujourd'hui : I'exigence de
lafidélité et I'exigence d'un poéme francais. Fidélité car, si I'ona
pu dire qu'en traduction il n'y avait pas de progres, nous sommes
peut-étre plus rigoureux qu'il y a cinquante ou soixante ans,
méme s'il existe de grands exemples contraires. Quant ala
nécessité de lire al'arrivée un poeme frangais, comme disait a peu
pres Pierre Jean Jouve dans son grand En miroir: "Quele
chant demeure — il faut atravers tout maintenir le chant "

L es premieéres traductions de poémes de Hof mannsthal, qui
ont paru au lendemain de la derniére guerre, étaient de "belles
infidéles" extrémement francisées et éloignées del'original.
Cette tension qui est tellement difficile entre fidélité et chant,
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fidAlitA E I'original et chant autonome en franGais, il nous a paru
que Jean-Yves Masson avait su tout au long la maintenir.

_Je voudrais ajouter, pour rapprocher l'universitA de la poAsie
O ce qui n'est pas toujours le cas O, qu'il est de formation univer-
sitaire, ancien AlAve de I'Ecole normale supArieure, cette vieille
rue d'UIm qu'aimait tant Romain Rolland, et qu'il codirige avec
des amis la revue Polyphonies. ParallAlement E ce travail inces-
sant de traducteur qui depuis deux ou trois ans s'est rAvAIA E
nous, il pripare une thAse de littArature comparAe. De mame
qu'il traduit de plusieurs langues, sa thAse porte sur trois auteurs
O Yeats, ValAry et Hofmannsthal O qui ont des liens secrets dans
une certaine quate d'ordre spirituel au sein mame d'une crAa-
tion poAtique. L'exploration de plusieurs recherches spirituelles
cousines est tout le sens de son travail minutieux sur les images
et les thAmes. Cette thAse en cours lui prendra, comme toute
thAse, un certain nombre d'annAes. 1l est trhs intAressant et rivA-
lateur que ses traductions de Yeats et de Hofmannsthal viennent
ponctuer, jalonner le travail presque introspectif de cette thAse.
La traduction, nous le disons souvent, est une lecture ; et la preuve
qu'elle est une lecture, c'est qu'elle aide celui qui veut com-
prendre des auteurs E les approcher au plus prAs, dans leur lettre.

Plusieurs fois ce matin, j'ai entendu dans la discussion revenir
une autre formule, qui sera bientNt une Avidence, mais une Avi-
dence juste et qu'il faut rApAter : traduire, c'est Acrire. Nous
avons le plaisir de constater pour la troisiAme fois la ricurrence
d'un mame phAnomAne, c'est qu'aussi bien Maurice Regnaut,
Jean-Baptiste Para que Jean-Yves Masson, tous les premiers lau-
rAats de ce prix Nelly Sachs, outre leur activitA de traducteur,
sont aussi des auteurs. Jean-Yves Masson Acrit des poAmes, qui
ont paru dans des revues comme la Nrr, Corps (erit ou Polypho-
nies. Cette double postulation nous a beaucoup touchAs. N'est-
il pas Amouvant que des traducteurs soient des poltes avec une
voix autonome bien diffArente des auteurs qu'ils traduisent ?

Ces poAtes, qui ont une oeuvre en chantier, une oeuvre qui
les attend, trouvent le temps et I'Anergie de traduire, par amour
beaucoup plus que par goét du livre, on s'en doute, des auteurs
qu'ils admirent. J'espAre que cette riche dualitA se retrouvera
lors des prochains prix Nelly Sachs.

Maurice Nadeau n'a pu atre parmi nous, Arles est un peu
loin. Les membres du jury qui sont absents nous ont tous envoyA
un message. Je voudrais extraire de celui d'’Anne Wade Min-
kowski ces lignes qui s'adressent au laurAat

"AprAs des fAlicitations traditionnelles, cher Jean-Yves Mas-
son, voilE ce que j'aurais dit si j'avais AtA prAsente : je prends
conscience de plus en plus, maintenant que j'ai recommencA £
voyager souvent dans des pays lointains, de I'importance de la
traduction en dehors de nos frontiAres. Si un Egyptien, un Indien
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francophones découvrent Rilke, Hofmannsthal, Mario Luzi a
travers vos traductions, vous aurez atteint un objectif beaucoup
plus large que celui de faire connaitre ces auteurs a vos seuls
compatriotes... Aujourd'hui il est entrepris un effort trés sérieux
pour ladiffusion du livre francais — et par le livre francais on
n'‘entend pas uniquement la littérature écrite par des Francais,
mais tout livre publié en francais. En Egypte ou j'étais récemment,
j'a pu constater combien le francais, en apparence perdant,
demeure langue de culture et combien on y est encore attaché...
A nous, traducteurs, de contribuer, selon nos moyens, a préser-
ver cesfragilesilots et ales développer si c'est possible.”

Pour lesfidéles d'Arles, je ne vais pas, pour latroisiemefois,
rendre un hommage a celle qui est la donatrice et lamécéne de
ce prix parce que sa personne et son visage vous sont a présent
familiers. Je ne vous redirai pas qui est Julia Tardy-Marcus ni
quel est son réle. Sachez simplement qu'elle persévére, qu'elle
continue a doter ce prix année aprés année et qu'elle al'inten-
tion d'assurer sa pérennité.

Julia Tardy-Marcus remet le prix a Jean-Yves Masson.

JEAN-YVES MASSON

Je n'al pas préparé de remerciements. Je voudrais simple-
ment remercier le jury de me donner ce prix. D'abord parce
gu'il y aune belle coincidence : il y acent ans, a peu preés jour
pour jour ou & une ou deux semaines pres, que Hofmannsthal a
publié son premier poéme. Je trouve que c'est une belle coinci-
dence qu'il y ait des gens, un siécle aprés, pour lire ses poémes
en frangais. Ensuite pour moi, parce qu'il est agréable de voir
mon travail récompensé. Celafait cing ansou apeu présque je
travaille sur Hofmannsthal, et ce n'est pas fini. Cela m'encourage
acontinuer atraduire d'autres livres. Je voudrais vous remercier
aussi pour |'éditeur que j'ai rencontré grace a cette traduction.
A I'époque ou je cherchais un éditeur, Lorand Gaspar m'avait
indiqué que Claude Michel Cluny préparait une collection
exclusivement consacrée alapoésie ; Claude Michel Cluny est
devenu non seulement mon éditeur mais un ami, un relecteur
trés attentif et des conseils de qui j'a beaucoup bénéficié. Je
pense que lejury, en distinguant cette traduction, a voulu aussi
faire un signe d'amitié et dhommage a la collection "Orphée".
Je peux dire de fagon neutre que c'est une des plus belles entre-
prises d'édition de poésie qui ait jamais été tentée en francais et
qui permet delire, aun prix extrémement accessible, des
ouvrages de belle présentation, des poémes dont beaucoup de
gens n‘avaient jamais entendu parler dans notre pays.

Je voudrais aussi remercier le jury pour Hofmannsthal, parce
gue c'est un auteur important, il faut le dire. C'est un grand poéte
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et lui qui aimait tant la France et pour qui la culture franCaise
constituait vraiment la rAfArence europAenne beaucoup plus
encore que sa propre culture, lui qui parlait si bien le franCais,
mieux que beaucoup de gens de langue franGaise, lui qui avait
pour rAfArence constante I'oeuvre des classiques franCais, entre
autres celles de MoliAre, la France ne lui a peut-atre pas encore
rendu, pour l'instant, I'amour qu'il avait pour elle. )
Je voudrais dire que c'est une traduction qui a AtA difficile E
publier. Iy a eu des problAmes de droits trAs dAlicats. Il a fallu
faire des recherches, risoudre beaucoup de problAmes. Une
traduction que j'ai faite d'une piAce de thA4tre de Hofmannsthal,
qui est son chef-d'oeuvre dans le domaine de la comAdie, intitu-
IAe I"'Homme difficile chercher encore son Aditeur. Je voudrais
que cette piAce soit connue en franCais.
_ Pour parler de ce que je vais faire sur Hofmannsthal, j'ai
Agalement dirigA un numAro, qui va paragtre, de la revue Sud,
publiAe E Marseille. Dans une collection que je commence chez
Verdier je publierai une traduction de la Femme sans ombre.
Je voudrais dire pourquoi j'ai traduit Hofmannsthal. On peut
faire deux ou trois confidences dans une occasion pareille.
D'abord parce que j'Atais comparatiste, et que je ne l'aurais pas
fait si je n‘avais pas voulu essayer de voir quelle Atait la relation
entre quelqu'un qui est dAfmi dans les manuels littAraires comme
un reprAsentant du symbolisme en langue allemande et I'Acole
symboliste en gAnAral. Quand je I'ai lu pour la premidre fois, j'ai
dAcouvert quelqu'un d'extramement diffArent de ce que j'atten-
dais, et j'ai dAcouvert qu'il avait une originalitA complAte. Que
son oeuvre ne faisait pas double emploi avec celle de Rilke qui a
tendance E I'Aclipser, auprAs du public franais en tout cas, parce
gue les Allemands, eux, ne s'y trompent pas.

_C'est un poAte complAtement original. Bien s&r on pourrait
hAsiter sur la dAfinition E donner d'un grand poAtq. Si un grand
poAte est quelqu'un qui a mis au monde une beautA qui n‘appar-
tient qu'E lui, alors je pense que Hofmannsthal, mame s'il a Acrit
peu de po/-\mes,, mame s'il s'est arratA d'en Acrire trAs vite, a eu
le temps, avec E peu prAs une centaine de po/-\mes, d'inventer
quelque chose de complAtement nouveau et qui, E mon avis, allait
trAs franchement dans le sens de I'expressionnisme. Je sais que
c'est une idAe contestAe, mais je la dAfendrai. i

Jiai aussi traduit Hofmannsthal, et pas seulement sa poAsie,
parce qu'il incarne E peu prAs toutes les valeurs auxquelles je
crois, c'est-E-dire I'Europe, tout en appartenant profondAment E
une langue O et Dieu sait qu'il connaissait la langue allemande
jusque dans ses recoins, jusque dans ses replis les plus secrets,
et que I'on apprend beaucoup sur 'allemand en traduisant Hof-
mannsthal. En effet, il faut parfois rechercher certains mots et,
E travers la consultation de dictionnaires, on s'aperCoit qu'il
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connaissait magnifiqguement I'histoire de sa langue, qu'il habitait
la langue allemande comme sa maison, mais une maison qui, £
la diffArence d'autres maisons d'Acrivains de la mame Apoque et
de la mame langue, Atait une maison ouverte vers I'extArieur,
vers les autres cultures, aussi bien vers la culture slave que vers
la culture italienne ou anglaise, espagnole ou franCaise. Et c'est
un peu cette idAe que I'on peut parvenir E une synthAse euro-
pAenne sans pour autant quitter sa propre culture, sans pour
autant cesser d'atre ce que I'on est, Acrivain franCais ou poAte de
langue allemande ou bien anglais ou italien, c'est I'idAe que I'on
pouvait essayer de tenter une correspondance entre les cultures
sans rien perdre de soi-mame mais au contraire en gagnant tout,
en ricupArant tout au nom de sa propre culture, c'est cela qui
m'a tentA chez Hofmannsthal. o

Il faut dire O et c'est trhs grave O que son oeuvre n'a pas AtA
entendue en son temps. 1l y avait dans I'oeuvre de Hofmannsthal,
par avance, tous les antidotes spirituels du nazisme. Et si I'on
avait AcoutA ce qu'il disait de la nation allemande et de I'Autriche,
peut-atre y a-t-il des choses qui ne se seraient pas produnes

Il'y a peut-atre une autre raison pour laquelle j'ai traduit
Hofmannsthal, sur laquelle je ne m'Atendrai pas trop. Il a
commencA d'Acrire des poAmes il y acentans. Il a arratA au
bout de dix ans, E I'age que j'ai aujourd'hui. Ce que je voulais
faire quand j'ai commencA E le traduire : j'avais peur moi-mame
d'arrater d'Acrire des poAmes, j'avais peur de ne plus pouvoir en
Acrire. J'ai voulu essayer de comprendre pourquoi il avait Acrit,
pourguoi il avait da arrater. Yves Bonnefoy a dit qu'on sortait
toujours blessA d'une traduction. Je crois que c'est vrai. Mais on
en sort aussi parfois guAri. Moi, je ne cesserai pas d'Acrire des
poAmes. C'est E Hofmannsthal que je le dois.

MARIE-FRANCE BRISELANCE

Je suis venue au nom de la SociAtA des gens de lettres de
France pour remettre son grand prix de traduction HaIpArlne-
Kaminsky, qui couronne I'ensemble d'une oeuvre. Cette annAe,
pour la premlAre fois, la SociAtA des gens de lettres a choisi de
remettre ce prix en Arles lors des SeptiAmes Assises de la traduc-
tion littAraire. J'espAre que c'est une tradition qui s'instaure et que
nous pourrons, chaque annAe, revenir en Arles, en novembre.

A cette occasion, il est bon de rappeler que les traducteurs
ont leur place E la SociAtA des gens de lettres au cNtA des Acri-
vains, au mame titre que les Acrivains, et avec les mames droits.
D'ailleurs, FranGoise Cartano, au comitA directeur de la SociAtA
des gens de lettres, vous reprAsente avec I'Anergie que vous lui
connaissez.
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Jaimerais E ce sujet citer Pascal Quignard dont je viens de lire
les Petits traitAs : "On ne peut imaginer un traducteur sans texte
prAalable. De mame qu'on ne saurait dAfinir I'Acrivain comme
celui qui traduirait I'absence d'un texte prAalable. Ecrire, c'est
traduire sous forme de livre tout ce qui a AtA Acrit, du moins tout
ce qu'on a lu." Je me permettrai d'ajouter : le traducteur n'est
pas seulement celui qui traduit I'oeuvre prAalable ; il est aussi
celui qui nous fait entendre et comprendre tous les livres, toutes
les voix prAsentes ou passAes qui nous viennent de I'Atranger.
Le traducteur est ainsi E la source de toute Acriture. Il est celui
qui ne cesse d'enrichir et de rAgAnArer l'inspiration des Acri-
vains, qu'il faudra ensuite peut-atre traduire.

Avant de remettre le grand prix HalpArine-Kaminsky, je vous
rappellerai les prix de traduction que parraine la SociAtA des
gens de lettres. Mais je voudrais aussi vous transmettre de la
part du jury du prix HalpArine-Kaminsky les regrets de n'avoir
pas eu le temps de couronner Laure Bataillon pour son oeuvre
magnifique de traductrice. Je sais que les SeptiAmes Assises de
la traduction viennent de I'honorer E I'occasion de I'inaugura-
tion de la bibliothAque qui porte son nom au CollAge internatio-
nal des traducteurs littAraires d'Arles. Permettez-moi, E mon
tour, au nom de la SociAtA des gens de lettres, de rendre
hommage E Laure Bataillon.

La SociAtA des gens de lettres parraine quatre grands prix de
traduction. o

Le premier est le prix Maurice-Edgar Coindreau, qui a AtA
dAcernA E Claire Malroux pour PoAmes d'Emily Dickinson, chez
Belin.

MICHEL GRESSET

J'en dirai simplement un mot. Il s'agit d'un rappel. Le prix
Maurice-Edgar Coindreau, qui est sous-titrA prix du meilleur
livre amAricain en traduction O je suis votre regard quant au
subtil Aquilibre que cela tente d'instituer O a AtA dAcernA E Claire
Malroux dAs juin. Ce prix est parrainA par la SociAtA des gens de
lettres qui est reprAsentAe dans le jury par FranCois Billetdoux.
Et nous regrettons le dicAs de Jacques Legris, autre reprisentant
de la sepL au sein du jury. o

Par ailleurs, I'association fondatrice est la SociAtA des amis de
Maurice-Edgar Coindreau, dont sept membres participent au
jury du prix, dotA pour moitiA par cette association et pour
moitiA par la SociAtA des gens de lettres. )

Je rappelle que Claire Malroux est la neuviAme laurAate de
ce prix, que d'autres laurAats sont dans la salle : Jean-Pierre
Richard en particulier, Brice Matthieussent, et que nous avons
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€té heureux cette année de récompenser quelgu'un qui annon-
cait d§ale théme des prochaines Assises, puisque I'oeuvre cou-
ronnée était une traduction de poésie. On sait la difficulté
extréme inhérente ala forme extraordinairement lapidaire des
poémes d'Emily Dickinson. En la matiére Claire Malroux a fait
merveille ; elle a écrit autant de petits chefs-d'oeuvre — véritables
tours de force— qu'il y avait d'originaux.

Il m'est particuliérement agréable de rappeler a quel point ce
prix venait rendre justice a quelqu'un dont nous connaissons
tous le dévouement ala cause des traducteurs en ce qu'elle par-
ticipe activement aux travaux dATLAS, mais aussi en tant qu'elle
est elle-méme traductrice et poéte.

CLAIRE MALROUX

Jai déjaeu l'occasion de dire toute lajoie quej'ai eue de
recevoir ce prix au mois de juin, parce que c'est une traduction
de poésie alors que je ne suis pas "spécialiste” de traductions de
poésie, et parce que c'était Emily Dickinson.

Jespére pour mafaible part contribuer afaire mieux connaitre
en France ce poéte qui est resté tellement vivant aux Etats-Unis.

MARIE-FRANCE BRISELANCE

Trois autres prix de traduction ont déja été décernés cette
année:

Le prix Pierre-Francois Caillé a Gertrude Durusoy, pour Une
saison & Hakkari de Ferit Edgu, traduit du turc et publié chez
Gallimard. Ce prix est décerné en collaboration avec laSFT.

Le prix Baudelaire, décerné dans les salons du British Council,
a Anne Damour pour le Metteur en scénede Thomas Keneally,
aux éditions Coutaz.

Le prix Gérard de Nerval, décerné a l'ambassade d'Alle-
magne, a Jean Amsler pour les Aventures de Smplicissimusde
Grimmel shausen, parues chez Fayard.

Enfin, cette année, le grand prix Halpérine-Kaminsky est
décerné a Céline Zins pour I'ensemble de ses traductions.

Céline Zins a une oeuvre importante puisqu'elle a traduit une
guarantaine d'ouvrages, aussi bien de I'anglais que de |'espagnol.
Elle atraduit la plupart des grands romans de Carlos Fuentes, le
célébre écrivain mexicain, et des romans, essais et nouvelles de
Faulkner, Hemingway, Oscar Lewis, Truman Capote, Philip Roth,
Douglas Woolf, Paul Bowles, Alan Burns, et bien d'autres encore.
Elle atraduit des piéces de théétre de Calderdn, Carlos Fuentes,
J. M. Synge, Sean O'Casey, Sam Shepard, Robert Weingarten, et
auss des livrets d'opéra de Luciano Berio, Edoardo Sanguinetti,
Edward Bond.

Auteur elle-méme, Céline Zins a publié deux recueils de
poémes : Par I'alphabet du noir (Christian Bourgois, 1979) et
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Adama (Gallimard, 1988), et des textes de création dans diverses
revues. Elle est également |'auteur de deux essais sur la traduc-
tion, "le Traducteur ou la Fonction du double" (dans I'Infini et
dans les Actes de nos premiéres Assises en 1983) et "Le signi-
fiant est-il traduisible 7' (dans larevue Psychanalystes).

Cédline Zins sest intéressée naguére alatélévision, pour
laquelle elle a été lectrice et critique d'oeuvres dramatiques. Elle
aaussi été lectrice au Théétre national de Chaillot pour des
oeuvres en frangais, en anglais et en espagnol, cherchant donc a
découvrir de jeunes auteurs, de nouveaux talents. Elle fut éga-
lement lectrice chez Gallimard pour lalittérature de langue
anglaise.

C'est donc une trés belle carriére que couronne cette année
le grand prix Halpérine-Kaminsky.

CELINE ZINS

Je vous remercie. Je ne peux rien dire d'autre. Jaimerais juste
dire que quelqu'un me manque beaucoup ce soir, et c'est Laure
Bataillon.
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ATELIER DE PORTUGAIS

Actelier anim¢ par Michelle Giudicelli

RETRADUIRE CAMOENS )

Cette annAe, il n'Atait pas proposA d'orientation ni de thAme
particulier comme ce fut le cas par le passA et I'accent Atait mis
sur les retraductions. C'est pourquoi, E I'atelier de portugais, on
s'est penchA sur les diverses faCons dont a AtA traduit celui que
le Portugal considAre comme son plus grand poAte, Luis de
Camoens, et ce dans I'oeuvre qui lui a valu le plus de renom-
mAe, son ApopAe les Lusiades. )

Depuis 1735 I'ouvrage a connu en France trente-trois Aditions
dans le texte intAgral dues E douze traducteurs diffArents, sans
compter un grand nombre de traductions partielles portant le
plus souvent sur les deux passages les plus cAlAbres, la mort
d'InAs de Castro et I'Apisode du gAant Adamastor. Parmi les Adi-
tions du texte intAgral, certaines sont la reproduction de traduc-
tions antArieures, dont une adaptation "grand public" neuf fois
AditAe entre 1825 et 1932 ; d'autres prAsentent une version
"revue et corrighe" par le traducteur ou par quelque autre Aru-
dit : sept sont en prose, cing en vers alexandrins, comme le sont
Agalement toutes les traductions partielles. C'est le xix¢ siAcle
qui a vu le plus grand nombre d'Aditions et de traductions, dont
toutes celles qui sont versifides : le poAte portugais, tout d'abord
CcAlAbrA par Voltaire, puis par Chateaubriand, a connu alors une
vogue qu'attestent les nombreuses Atudes qui lui sont consa-
crAes E I'Apoque, les poAmes de toutes sortes qui lui sont dAdiAs,
les imitations dont son ApopAe fait I'objet, et les romans et les
drames historiques que sa vie aventureuse a inspirAs.

Cet engouement explique le grand nombre d'Aditions et de tra-
ductions, parfois contemporaines les unes des autres, comme cela
se produit actuellement, par exemple, pour |'oeuvre de Fernando
Pessba. Mais la multiplicitA des traductions tAmoigne Agalement de
la difficultA rencontrAe par ceux qui ont voulu s'attaquer E ce
monument du xvi® siAcle portugais. On en a des Achos par les cri-
tiques et polAmiques qui ont suivi la parution de certaines traduc-
tions, et aussi par la confession de certains traducteurs eux-mames.
C'est le cas de M. de Florian, traducteur de I'Apisode d'InAs
de Castro, qui, animA d'un souci de "scrupuleuse fidAlitA", s'est
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attaché atraduire en vers "l'inimitable Camoens" et a"lerendre
octave par octave, et presque vers par vers', ce qui lui aparu bien
difficile. C'est aussi le cas de Perrodil, qui n'a pas hésité a avouer
son incapacité : "Je m'arréteici, dit-il — c'est-a-dire au bout de
quatre strophes —, quoique j'aie traduit en verstout le premier
chant des Lusiades: je trouve mes verssi faibles, auprés de ceux
del'original, que je n'ose continuer de les transcrire.” D'autres sont
moins scrupuleux, ou moins modestes : F. Ragon, par exemple,
n'hésite pas aretrancher ce qui lui parait défectueux dans |e texte
portugais. D'autres enfin ne sont jamais satisfaits de leur texte,
gu'ils ne cessent de modifier : ainsi Roger Bismut, le dernier tra-
ducteur en date du grand poeme épique, est actuellement en train
de remettre sur le métier son ouvrage pour la quatrieme fois.

Bien entendu, dans le cadre limité de I'atelier, nous n‘avons
examiné qu'un court passage (les strophes 49 et 50 du chant V,
consacrées a Adamastor), ainsi qu'un faible échantillonnage de tra-
ductions : deux en vers (celle de Ragon, de 1842 et celle de Bou-
charlat, de 1891) et quatre en prose (celle d'Ortaire, Fournier et
Desaules, de 1841, celle de Hippeau, 1845-1859, celle dAzevedo
de 1878, et celle de Roger Bismut, a laguelle nous avons pu ajouter
les derni éres modifications apportées par le traducteur et qu'il a
bien voulu nous communiquer). Ces diverses fagons d'aborder |a
traduction d'un genre particulier, I'épopée, qui sinscrit dans une
tradition classique et se situe a une époque bien précise, laRenais-
sance, et d'un poéte qui est sans doute le meilleur représentant du
mani érisme portugais, Nous ont amenés a Nous poser un certain
nombre de questions, tant sur le plan de la mise en forme que sur
celui du lexique. L'étude rapide du texte et des quel ques traduc-
tions choisies en guise d'échantillons pour étayer notre discussion
nous a permis provisoirement d'y répondre, puisque aussi bien la
philosophie de la traduction varie avec les époques.

Nous étions peu nombreux du fait que l'atelier se tenait le
dimanche aprés-midi aors que de nombreux congressistes étaient
déga partis, maisladiscussion n'en a pas moins été animée. Nous
avons d'abord fait un sort aux traductions en alexandrins du
XIx® siecle, fort éloignées du texte qu'elles n'hésitaient pas a
mutiler ni aenrichir dimages et d'accents plus proches de la
sensibilité romantique que de I'expression classique camo-
nienne. Puis nous nous sommes essentiellement intéressés aux
remaniements successifs de la derniére traduction en date, qui
vont dans |le sens d'une toujours plus grande fidélité, non seule-
ment al'esprit, mais alalettre du texte. La comparaison entre
ces différentes versions et les solutions proposées par certains
d'entre nous pour éventuellement venir a bout de telle ou telle
difficulté nous ont amenés a nous poser |'éternelle question de
lalittéralité et de la constante difficulté a maintenir un équilibre
entre les deux poles.



ATELIER DE LATIN

Atelier animA par JosA Turpin

LucrAce, De rerum natura, chant V,
vers 962 E 976, Adition A. Ernout.

Et Venus in siluis iungebat cotpora amantum ;
conciliabat enim uel mutua quamque cupido,
uel uiolenta uiri uis atque inpensa libido,

uel pretium, glandes atque arbita uel pira lecta.
Et manuum mira freti uirtute pedumque
consectabantur siluestria saecla ferarum
missilibus saxis et magno pondere clauae ;
multaque uincebant, uitabant puca latebris ;
saetigerisque pares subus siluestria membra

nu <da> dabant terrae nocturno tempore capti,
circum se foliis ac frondibus inuoluentes.

Nec plangore diem magno solemque per agros
guaerebant pauidi galantes noctis in umbris,
sed taciti respectabant somnoque sepulti,

dum rosea face sol inferret lumina caelo.

L'entiAre "jeunesse" de ce texte imaginant les dAbuts de
I'humanitA est le premier caractAre qui fut relevA. Certains, qui
n‘avaient pas lu de latin depuis longtemps, furent Agalement
surpris de la grande Aconomie de cette langue. On convint de
conserver dans la mesure du possible la structure du texte origi-
nal, les figures, tel le chiasme et les allitArations.

Voici donc la traduction AlaborAe par I'assistance au cours
d'une shance tris enjoule. Dans les limites du temps imparti, E
peine deux heures, il Atait difficile de trouver un rythme satisfai-
sant pour I'ensemble du passage. Certaines expressions, "poires
choisies", "membres sauvages", donnArent lieu £ d'ardentes dis-
cussions, mais les Aquivalents proposAs ne semblaient pas
meilleurs (“exquises”, plus harmonieux, fut jugA trop prAcieux,
"sylvestres", ambigu). En revanche les hiatus, nombreux, n‘ont
pas semblA choquants, mame s'ils ne rAussissent pas E rendre
I'Acho de la grande voix rauque de LucrAce.
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Et Vénus dans les bois unissait |es corps des amants,
Nulle qui ne cédét au désir partagé

ou alaviveviolence et al'édan del'homme en rut

ou au gain : faines, baies ou poires choisies.

Confiants en I'étonnante vigueur de leurs mains et de leurs pieds
ils pourchassaient les animaux sauvages des foréts

avec des frondes et de lourdes massues.

Vainqueurs souvent, parfoisils couraient se cacher.
Pareils aux sangliers porte-soies, ils donnaient alaterre
leurs membres nus et sauvages, pris par la nuit,
senveloppant de feuilles et de branchages.

Ils n‘erraient pas en quéte du jour et du soleil,

saisis de panique et hurlant dans la nuit,

mais ensevelis dans le sommeil, ils attendaient en silence
que le rouge flambeau du soleil porte au ciel lalumiére.



ATELIER D'ANGLAIS (ETATS-UNIS)

Atelier animé par Brice Matthieussent

En contraste avec |'atelier animé par Michel Gresset a propos
des problémes de traduction posés par le "parler populaire’, j'a
choisi d'étudier les deux premiéres pages du roman de Thomas
McGuane intitulé The Bushwhacked Piano (Embuscade pour
un piano), passage qui ne contient qu'une seule réplique de
dialogue, enchéassée dans un texte extrémement " écrit".
Pourquoi un début de roman ? Parce que |'écrivain y expose
les thémes qu'il développera ensuite, et parce que cette "attaque”,
au sens musical du terme, lui fournit I'occasion de poser sa
"voix" littéraire, de définir la spécificité de son style. En I'occur-
rence, Thomas M cGuane évoque sous une forme extrémement
concise |'épisode évoqué par le titre du roman, sur lequel il ne
reviendrad'ailleurs jamais plus dans The Bushwhacked Piano.
D'autre part, cette ouverture en forme de jeu de massacre est
constituée par quatre bréves scénes, apparemment sans rapport
les unes avec les autres, comme si |'on sautait brutalement du
cog a l'ane dans une esquisse ramassée de la biographie du
héros, Nicholas Payne : dans la premiére scéne, il tire avec une
carabine de petit calibre sur le piano d'un voisin ; dansla
deuxiéme, il sefait arracher deux dents de sagesse ; dans latroi-
sieme, il rend visite alaferme abandonnée de son grand-pére ;
dans la quatriéme, il vise entre ses orteils une femme qu'il vient
de séduire. Un mot (splinters) fait néanmoinsle lien entre les
deux premiéres scénes ; et aux disconnectionsqui caractérisent
les tuyaux de la vieille cuisine abandonnée répondent, trois
paragraphes plus bas, les connections existant entre toutes ces
vignettes de ladésolation. Il parait donc inconcevable de traduire
ce passage sans d'abord relever ces deux répétitions, avant de
sinterroger sur leur sens: il nous adonc fallu chercher la cohé-
rence souterraine du texte, ces connectionsinvisibles qui I'arti-
culent, I'empéchent de sombrer dans I'arbitraire et font son
intérét ains que sa beauté iconoclaste. La destruction de toute
harmonie, indiquée jusque dans le titre du roman, lamise en
piéces de I'ancienne sagesse (wisdom teeth), laruine de tout
héritage et jusqu'ala mise en scéne joueuse de |'assassinat de
laferme séduite par le héros révélent lalogique négative,
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destructrice et rigoureuse de ce début de roman. Cette cohérence
n'est bien slr apparue qu'au fil de I'atelier, a mesure que nous
avancions dans la traduction du texte proprement dite.

D'emblée, des la premiére phrase, ainsi que Gérard Petiot le
fait remarquer, se pose un probléme de rythme, avec une suc-
cession de mots créant une progression de tempo : "Years ago /
achildinatree/ with a small caliber rifle/ bushwhacked a
piano / through the open summer windows of a neighbor's
living room." Jacqueline L ahana propose alors de faire passer
en téte de phrase le summer de summer windows, aboutissant
donc alatraduction "rythmée" suivante : "Un été, il y ades
années, un enfant embusqué dans un arbre", etc.

Dans |le deuxiéme paragraphe, tout le monde est d'accord
pour transformer en tournures actives la succession des passifs
del'anglais. Se pose aors un probléme de compréhension qui
ne serarésolu qu'alafin deI'atelier, al'occasion d'une espéce
de brainstorming touchant au passage the splintered holes that
let slender shafts of light ignite small circles of dark inside the
piano. Laréplique qui suit : You have spoiled my piano se voit
traduite, al'unanimité, par : "Tu m'as démoli mon piano." Le
paragraphe suivant, composé d'une seule phrase, contient trois
fois le mot spice, ce qui me permet de poser le probléme de la
répétition, et a Gérard Petiot de suggérer I'emploi d'un démonstra-
tif pour se dédouaner de cette répétition en la soulignant — pro-
position adoptée aprés discussion d'autres traductions.

Nous repérons ensuite les syntagmes introdui sant chaque
scene: Yearsago / After that / Then : / Years away, qui induisent
une traduction mettant également en valeur les équivalents tem-
porels francais.

A propos du passage sur les wisdom teeth, nous nous interro-
geons sur le sens exact de impacted roots and nerveset décidons
de consulter un stomatologiste... Se pose ensuite le probleme
de latraduction de his very mortality flashing from the infected
maw. Tout ce passage ou l'anglais use et abuse du participe
présent se voit traduit par une succession de passés simples
Sachevant sur une proposition introduite par "tandis que". Quant
au terme délicat de mortality, littéralement (mais sans doute
lourdement) "caractére mortel”, je propose de m'en éloigner un
peu en adoptant le mot "mort", qui appartient ala méme
"constellation sémantique”, et j'aboutis alatraduction suivante :
"Tandis que la mort elle-méme semblait jaillir du maxillaire
infecté" (ou I'on retrouve un rythme proche de I'alexandrin...).

Suit une discussion provoquée par latraduction du fameux
porch, en frangais jamais "porche", peut-étre "galerie" ou "véranda’,
lagalerie ayant I'inconvénient de désigner aussi tout autre
chose, et la véranda étant vitrée en frangais alors que le porch
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anglais ne l'est pas forcAment. Autre problime : a hay field gone
entirely to pigweed. Le "champ de foin™ paraissant Atrange en
franCais, je propose "champ de luzerne”, le fameux alfalfa amA-
ricain, ce dernier terme revenant trAs frAiqguemment dans le
roman ainsi que dans toute I'oeuvre de Thomas McGuane. Quant
au pigweed, plutNt que d'adopter la traduction pAdante du
Harrap's O "ansArine” O, pour un terme qui est littAralement de
I'herbe E cochons, nous choisissons E I'unanimitA I'expression
"mauvaises herbes". Quelqu'un, peut-atre inspirA par Queneau,
propose alors "chiendent”, plaisante suggestion qui remplace
les cochons par la gent canine.

Le dernier paragraphe reprend I'image initiale de l'arme et
pose quelques casse-tate supplAmentaires : @ woman sat on a
blue stool striking at her hair with a tortoise-shell comb. Aprhs
avoir transformA le participe prisent striking en verbe actif et le
sat en "assise", j'insiste sur la vigueur de ce striking at et nous
aboutissons E la traduction suivante : "Une femme assise sur un
tabouret bleu se dAmalait vigoureusement les cheveux avec
un peigne en Acaille de tortue."

L'atelier se cINt sur une discussion touchant aux trois der-
niers mots du texte proposA : a Garand rifle. Ce fusil Garand,
explique un intervenant, est une arme semi-automatique utili-
sAe pendant la Seconde Guerre mondiale. GArard Petiot en
atteste E son tour I'existence ; puis je conclus en insistant sur
I'importance de la comprAhension globale d'un texte O des
deux premiAr(_e_s pages d'une fiction, d'un chapitre, de la fiction
tout entidre O pour la traduction d'un sous-ensemble quel-
conqgue du texte O mot, phrase, paragraphe, chapitre.



ATELIER DE JAPONAIS

Atelier animé par Cécile Sakai
et Jean-Jacques Tschudin

Pour ce saut dans I'inconnu que représentait pour nous ce
premier atelier, en particulier au niveau de la participation
— rencontrerions-nous les seuls spécialistes du japonais, ou au
contraire des confréres venus d'autres horizons linguistiques et
curieux de notre propre domaine ? —, nous avions finalement
retenu un ensembl e de courts poémes contemporains intitulé
Shiki (les Quatre Saisons). Quoique signés Sakurai Jun, ces cou-
plets ont été rédigés en étroite collaboration avec Nosaka
Akiyuki*, I'un des romanciers et essayistes les plus passionnants
et les plus originaux du Japon actuel, et qui les interprétait lui-
méme au cours de |'épisodique carriére de chanteur de variétés
qu'il mena au début des années soixante-dix.

Choix peut-étre insolite — et que d'ailleurs un participant
japonais nous reprocha—, mais qui, au-dela de sa composante
ludique, voire méme de la part de provocation qu'il pouvait
y avoir aretenir un auteur alaréputation de trublion contesta-
taire bien établie, offrait au traducteur un intérét technique
évident. En effet, ces quatre poeémes-chansons concentrent en
quelques breves lignes certaines des difficultés majeures qui
attendent le traducteur de littérature japonaise : jeux graphiques
spécifiques au japonais, ol la coexistence de trois systémes
d'écriture permet, en faisant passer un terme de l'un al'autre,
d'en modifier subtilement larésonance ; choix d'un lexique for-
tement connoté qui, traduit, se retrouve dépouillé de toute sa
richesse évocatrice et échoue afaire surgir le contexte dans
lequel vibre le poéme ; et surtout e probléme général de ces
"onomatopées”’, qui font si souvent le désespoir du traducteur.

En fait, c'est essentiellement sur ce dernier point que nous
avons travaillé, car nous n'elimes le temps d'examiner qu'un
seul poéme, celui du Printemps, qui est entiérement construit

* Nosaka Akiyuki, né en 1930. On peut lire en frangais : 1a Tombe des lucioles,
trad. du japonais par Patrick de Vos, et les Algues d' Amérique, trad. du japonais
par Anne Gossot (éd. Picquier, 1988) ; le Moine-cigale, trad. du japonais par
Anne Gossot et Atsuko Ceugniet in |es Paons, |a grenouille, le moine-cigale
(éd. Picquier, 1988). Le premier roman de Nosaka, |es Pornographes (1963)
paraitra alafm de 1991 aux éditions Picquier.

166



"4

sur I'usage de ces "sémantémes onomatopéiques’, comme les
désignent certains linguistes. Massivement présents, ces termes
ne sont pas confinés dans le domaine de lalangue populaire, et

ont un droit de cité parfaitement établi dans|'écriture littéraire,

si sophistiquée soit-elle. Formés généralement de deux syllabes,

le plus souvent redoublées (hara hara, hiri hiri, poro poro,
etc.), ces sémantémes sont d'autant plus malaisés atraduire
qu'ils correspondent rarement a des "onomatopées’ au sens
strict, mais a des rendus de sensations, d'impressions (on les
appelle aussi "idéophones’ et "impressifs'), de manieres d'étre
ou de faire. D'habitude, le traducteur aux prises avec un texte
en prose traite le probléme cas par cas, et recourt en fonction

du passage en question a divers procédés langagiers : utilisa-

tion de locutions adverbiales ; déplacement de la nuance appor-

tée par I"'impressif”, normalement suivi en japonais d'un
verbe simple, "neutre”, sur un verbe frangais plus précis et

plus suggestif, etc. Or le poéme chois pose sur ce plan un

véritable défi au traducteur, dans la mesure ou, entiérement

Ccongu comme un jeu onomatopéique sur un nombre fixe de
pieds, il interdit de varier les procédés et contraint a adopter

une solution unique qui devra étre rigoureusement tenue. Cet

appel systématique et délibéré aux ressources sonores de ces
sémantémes est, de plus, renforcé par une mise en scene
reprenant sur le plan vocalique I'ordre des cing voyelles du

syllabaire japonais: A, I, U, E, O.

Tout d'abord, trois approches possibles ont été définies::
celle de la sagesse résignée, articul ée sur un bon usage des
constructions adverbiales ; celle de I'extréme audace, avec une
proposition de créer de toutes piéces les "impressifs' corres-
pondants en francais ; et enfin — juste milieu ou aventure plus
raisonnable ? —, I'exploration des solutions permettant de faire
passer les principes rythmiques et sonores de l'original sans
trop brutaliser lalangue d'arrivée ni recourir aux néologismes.
C'est cette derniére proposition que nous avons retenue comme
point de départ, tout en déplorant de ne pas avoir le loisir de
les essayer toutes afin d'en confronter les résultats. Il elt été
particuliérement intéressant de voir si I'approche "extrémiste"
aboutissait a des résultats convaincants ; et aussi, en établis-
sant malgré tout une version "classique”, de mesurer les écarts,
les pertes et les gains respectifs des options possibles. L'entre-
prise était passionnante, mais hélas le temps nous a manqué,
et nous avons dd nous interrompre sur une version relative-
ment élaborée, encore qu'imparfaite, du Printemps, que nous
présentons ci-dessous, d'abord en japonais, puis en transcrip-
tion alphabétique et traduction littérale, et enfin dans notre
version collective.
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HARU(PRINTEMPS)
1. Hara harato hara harato
(Onomatopeée) / (id.)

Sakura chirimasu hara hara to
Pétale(s) de cerisier / tombent / (onomatopée)

Hiri hiri to hiri hiri to

(Onomatopeée) / (id.)

Kizu wa shimimasu hiri hiri to

Blessure/ (theme) / pique / (onomatopée)

R. Horo horo haru no omoide wa
(Onomatopée) / printemps/ (génitif) / souvenir / (théme)

Poro poro namida koboremasu
(Onomatopeée) / larme(s) / coulent

2. Furafurato furafurato
(Onomatopée) / (id.)

Machi e yukimasu fura fura to
Ville/ (locatif) / (je) vais/ (onomatopée)

Hero hero to hero hero to
(Onomatopée) / (id.)

Sake wa shimimasu hero hero to
Saké/ (théme) / (m") imbibe / (onomatopée)

PRINTEMPS
Pleuvent, pleuvent, pleuvent
Pétales de cerisiers

Pique, pique, pique
Blessure lancinante

R. Souvenirs du printemps, goutte a goutte
Dans mes larmes s'écoulent.

Jerre, j'erre, j'erre
Sur laroute de laville

Ivre, ivre, ivre
M'enivre de saké

R. Souvenirs du printemps, goutte a goutte
Dans mes larmes sécoulent.
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En guise de bilan, quelques points nous paraissent E retenir :
d'abord, et cela est fort encourageant, que les limites de I"intra-
duisible” peuvent encore atre repoussAes et qu'un petit collectif
ne mAnageant ni son temps ni ses efforts peut tenter des expA-
riences stimulantes. Et surtout que la situation de groupe,
d'atelier, encourage le traducteur E des audaces, E des libertAs
auxquelles il n‘ose guAre se risquer dans la solitude de son
travail habituel. Enfin, nous avons pu constater, dans cet atelier
0a la moitiA des participants Ataient des coII/-\gues non japoni-
sants, combien I'apport de ces derniers fut prAC|eux Comme la
plupart des traducteurs, nous dAnonGons les versions faites en
deux temps, 04 une traduction littArale est "arrangAe" par
quelqu'un qui ignore tout de la langue et de la culture en ques-
tion. Pourtant nous avons constatA que dans une Aquipe tra-
vaillant riellement ensemble, la prAsence du non-spAcialiste
pouvait atre trAs bAnAflque par le regard autre qu'il apporte, par
la distance mame qui le sApare de I'original. Nous remercions
donc tous les participants pour leurs interventions, et partlcuh/-\
rement FranCoise Schmidt, qui nous a fait parvenir ultArieure-
ment une autre version de Printemps, que nous prAsentons ici
en guise de conclusion.

PRINTEMPS
Volent, volent, volent,
Fleurs de cerisiers

Vrille, vrille, vrille
Blessure lancinante

R. Vague aprAs vague
Reviennent les rAminiscences du printemps.

M'en vais, m'en vais, m'en vais
Vers la ville

Veule vertige
lvresse du vin

R. Vague aprAs vague
Reviennent les rAminiscences du printemps.
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ANNE BAYARD-SAKAI
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Professeur E I'universitA de Rennes I1. Ecrivain, auteur de huit romans et
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Infante, Manuel Puig, Mario Vargas Llosa, Josh Donoso, Juan Carlos Onetti, etc.).
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Ecrivain (D' Atlantique et d'ltalie au Tout sur le tout). Traducteur d'italien
(Bontempelli et Verga chez Gallimard, Consolo au Promeneur, Pirandello E
I'Horizon chimArique, Sciascia chez Maurice Nadeau-LN et Fayard). Directeur
de la revue des littAratures et cultures mAditerraniennes le Cheval de Troie.

JEAN DEURBERGUE

NA en 1929, agrAgA d'anglais, professeur E l'universitA d'Aix-en-Provence.
ThAse de doctorat sur la RGalit¢ dans I'oeuvre de Joseph Conrad (1979). Traduc-
teur de romans de Conrad pour la PlAiade. PrAsident de la SociAtA conradienne
franCaise.

JEAN GATTEGNO

NA en 1935 E Paris. Ancien AlAve de I'Ecole normale supArieure. Agrigh
d'anglais en 1960. Successivement attachA de recherche au CNRS, assistant E la
Sorbonne, magtre de confirences d'anglais E la facultA des lettres de Tunis. De
1968 E 1981, matre de confArences puis professeur de littArature anglaise au
Centre universitaire expArimental de Vincennes. Responsable pendant dix ans
du DApartement d'Atudes littAraires anglaises (et pendant trois ans membre de
la commission de spAcialistes de I'UER Charles V). Directeur du Livre et de la
Lecture au ministAre de la Culture de 1981 E 1989. Depuis le 2 novembre 1989,
dAlAguA scientifique de la BibliothAque de France. ActivitA de critique et de tra-
ducteur depuis 1966 ; traduction d'une partie importante des oeuvres logiques
de Lewis Carroll (Logique sans peine, Hermann, 1966) puis auteur d'une thAse,
devenue livre, sur Lewis Carroll (JosA Corti, 1970), d'une biographie de Carroll
(Le Seuil, 1974), mais aussi d'un Que sais-je ? sur la Science-fiction (1972) et de
traductions de Charles Dickens (10-18), de George Eliot (Christian Bourgois) et
de Lewis Carroll (PlAiade, 1990).
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Agrighe de I'Universith, mastre de confArences E l'universitA LumiAre-Lyon I11.
A traduit Antonio Lobo Antunes, Almeida Faria, ECa de Queiros, Aquilino Ribeiro
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Professeur de littArature amAricaine E I'universitA Paris V1 (04 est criA cette
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NA en Irlande, AlevA en Ecosse, naturalish australien, a trois nationalitAs. Magtre
de confArences E I'Australian National University, Canberra, enseignant en langue
et littArature franCaises. Traductions : Histoire de I'Australie de Robert Lacour-
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Retour de I'enfant prodigue d'AndrA Gide, Candide de Voltaire. Roman : Grands-
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NAe en 1952 E Veliko TErnovo, Bulgarie. Etudes supArieures de philologie
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Simone de Beauvoir, Michel Tournier.

IAN HIGGINS

Senior lecturer U l'universitA de Saint-Andrews (Ecosse). Ouvrages : livres et
articles sur Francis Ponge et sur les poAtes franCais de la DeuxiAme Guerre mon-
diale. Traductions : Chagall mAditerranien d'AndrA Verdet, contes et poAmes
de dix Acrivains franGais morts E la guerre de 1914. Travaux en cours : cours de
traduction E I'intention des Atudiants de licence. Edition bilingue du PiranAse de
Pierre Seghers.

TSUTOMU IWASAKI

NA en 1931 E Sakata (Japon). Licence et magtrise E l'universitA de Tokyo (1950-
1957). Etudes E la Sorbonne comme boursier du gouvernement franCais (1957-1961).
Depuis 1963, enseigne la langue et la littArature franCaises E I'universitA des
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NA le 30 avril 1927, professeur au DApartement d'Atudes anglophones de
l'universitA Stendhal (Grenoble I11). Principales traductions : &uvres de Joseph
Conrad, BibliothAque de la PlAiade, tome 11 : Falk, Amy Foster, Pour demain ;
tome IV : En marge des marAes. €uvres de Rudyard Kipling, Blbllothl\que de la
PlAiade, tome 11 (E paragtre) : les deux Livres de la jungle.

DOMINIQUE JEAN

Etudes supArieures E la Sorbonne (1960-1966). AgrAgh d'anglais, 1966. Assis-
tant puis maftre de confArences A I'universitA de Paris VIII (depuis 1969). Tra-
ducteur de Randall Jarrell, le Lapin de pain d'Apice ; Georges Selden, I'Esclave
du tapis ; Leo Bersani, Baudelaire et Freud ; Elizabeth Gaskell, Cranford, suivi
de Ma cousine Phillis ; Charles Dickens, Les Contes de Noal ; George Eliot, le
Moulin sur la Floss. Rivision de traductions du xixe sificle : Charles Dickens,
Barnaby Rudge ; George Eliot, Adam Bede.
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